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artesanias en américa

BARNIZ DE PASTO UNA
ARTESANIA DE RAICES
PREHISPANICAS

I. GENERALIDADES

A. BREVE DESCRIPCION DE
LA ARTESANIA

EIBARNIZ DE PASTO es un
chapeado o Recubrimiento que se
hace sobre artefactos de madera,

.este recubrimiento se hace con
una tela muy delgada de la resina
vegetal llamada Mopa-Mopa, di-
cha tela se consigue mediante
estiramiento de la resina debida-
mente procesada con anterioridad,
con ella se procede a cubrir los
objetos que a ‘su vez se han
preparado, se lo cubre con la tela
la cual se pega con el calor y la
presion de las manos, luego se
comienza la labor de decoracién,
recortando con un estilete o
-cuchilla, una gran variedad de
figuras que salen de la memoria o
la creacién del artesano. Directa-
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mente sobre el objeto se recortan
las figuras levantando la tela que
deja un vacio que es tapado por
una aplicacién de tela de otro co-
lor, algunas veces se sobreponen
disefios sin necesidad de levantar
la primera tela.

Son una gran variedad de
piezas las que se decoran con
Barniz de Pasto, objetos funciona-
les como mesas, bancos, cubier-
teras, pokeras, eminentemente
decorativos como paisajes (cua-
dros), platos, etc. Pero en su
mayoria se trata de hermosos
objetos que ademds de ser ocupa-
dos en alguna funcién adquieren
un valor ornamental no igualado
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por las otras artesanias, en este
orden aparecen una gran variedad
de disefios volumétricos zoomor-
fos, especialmente de aves (Pavo
real, ganzos, patos, etc.) ademds
de lujosas bandejas, bailes y
bomboneras.

B. SUDENOMINACION

La artesanfa que nos ocupa ha
recibidoancestralmenteladenomi-
nacién de "Barniz de Pasto". En
relacién a este hecho debemos
sefialar que en sus diferentes épo-
cas la etapa final de su manufac-
tura fue y ha sido la de lograr
darle brillo imperecedero ala Tela
de barniz que en su estado natural
tiende a la opacidad, segun
cuentanlosartesanosanteriormen-
te lamian y sobaban el objeto
barnizado con las manos hasta
sacarle brillo, por ello el objeto
daba la apariencia de haber reci-
bido una capa de aquel BARNIZ
que utilizaban los ebanistas de la
colonia. De la circunstancia antes
sefialada debié recibir el apelativo
de BARNIZ con que se conocié
comuinmente, llegandose incluso
poresta caracteristica a confundir-
selo con la LACA y el MAQUE
Chinos.

Ahora bien, cuando esta
arfesanfa ya estaba concentrada en
la Ciudad de Pasto, Suroccidente
de Colombia, antiguo Pais Quilla-
singa, limitrofe del de los Pasto,
desde allf se debié distribuir nece-
sariamente hacia otras regiones y

debi6 llegar a sitios como Quito y
Popay4n, de manera que siempre
que debieran mencionarla, por
obligacién debfa mencionar su
lugar de origen: EL BARNIZ DE
PASTO.

C. LOCALIZACION Y DISTRI-
BUCION EN LA ACTUALI-
DAD

Como se menciond antes, ya
desde la época Colonial esta arte-
sanfa se torna patrimonio exclu-
sivo de la ciudad de Pasto, hoy
capital del Departamento de Nari-
fio. No existe hasta la fecha inves-
tigacién alguna que demuestre
que haya existido otra ciudad o
poblaciénenlos Andes Septentrio-
nales en donde se haya practica-
do.

De tal modo que Pasto
conserva la paternidad exclusiva
del Barniz de Pasto, asf la materia
prima sea traida desde otras
regiones. Los Cronistas que se
sintieron atraidos por lo peculiar
de esta artesania, la consignaron
en sus escritos, evidenciando que
en Pasto era donde se conocian
los prodigios y secretos del
trabajo del Mopa-Mopa.

En la actualidad Pasto es una
ciudad que ha crecido consi-
derablemente, aproximadamente
250.000 personas la habitan y se
identifica como una ciudad tran-
quila, en donde sus gentes s
dedican escasamente al Comercio,



Turismo y especialmente a las
Artesanias, si a comienzos de
siglo se perfilé como una ciudad
prospera en industrias, el mons-
truo del centralismo acabd con
ello. En el campo cultural Pasto
cuenta con 2 Universidades, un
Centro de Estudios Superiores y
una veintena de colegios para la
formacion de sus nuevas genera-
ciones, hay que resaltar el hecho
de que en la Universidad de
Narifo se ha contado en distintas
€pocas con una rama de forma-
cién en las Artes, primero la
Escuela de Artes y Oficios,
después el Instituto de Bellas
Artes y desde 1976 cuenta con la
Facultad de Artes Pl4sticas la cual
de una u otra manera influye en el
desarrollo pldstico y el impulso de
sus artistas y artesanos. También
desde hace unos seis afios se
cuenta con un Instituto Popular de
Bellas Artes dependiente de Ia
Casa de la Cultura de Narifio en el
“ que se dictan cursos especiales de
Barniz de Pasto, conjuntamente
con cursos de otras artesanias.

A pesar de lo sefialado, el
desarrollo si bien se sabe ocurre,
por la carencia de planeacién y de
programas acordes al habitat y los
procesos de identificacién cultu-
ral, se produce con altibajos y
desenfoques que podrian corregir-
se en el momento en que todas las
instituciones se agrupen en sus
“ politicas e intereses por la promo-
cién y fortalecimiento de las
artesanias y las artes en general.

Es en este ambiente en el que
secircunscribe el Subsectorartesa-
nal, Ebanistas, Takladores, Traba-
jadores del Cuero, el Tamo, La
Tagua, el Acrilico, Pirograbado,
y otras artesanias como el
Masapan, la Mufiequeria, etc. Y
én este contexto el gremio de los
Barnizadores se destaca no solo
por practicar una artesania sui-
géneris sino por su dnimo de
organizacién y su creciente fama.

Entre los Barnizadores pode-
mos diferenciar dos casos: Prime-
1o el de aquellos Artesanos que
tienen su Taller en el que laboran
varios aprendices y Maestros, y
Segundo el de los Barnizadores
que trabajan individualmente.

Del grupo de Barnizadores
que hoy en dia entre Maestros y
Oficiales no sobrepasa los cuaren-
ta, solamente dos Talleres han
sido producto de la continuacién
de una linea de tradicién Familiar,
son ellos el Taller del Maestro
Jos¢ Marfa Obando, hijo y nieto
de Barnizadores y el el Taller del
Maestro Alfredo Narvdez Oban-
do, primo del anterior. Los demds
han aprendido de maestros que ya
han muerto y algunos aprendieron
en la Escuela de Artes y Oficios
como ocurre con el Maestro
Segundo Mejfa quien es el dltimo
de los artesanos que trabaja la
técnica del Barniz Brillante.

El Barniz de Pasto era una
artesania de conocimiento muy
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restringido, por eso resaltamos
como factor importante de la con-
servacién de la tradicién en la
familia del Maestro Obando.
Segiin se cuenta ademds de que s€
practicaba el Barniz de Pasto en
escasos nucleos familiares, el
conocimiento del proceso de ela-
boracién, especialmente de estira-
da o templada de la tela, era
privativo del Maestro quien sola-
mente compartiaeseconocimiento
con una persona muy allegada
(hijos, o esposa). Creencias como
aquella del "mal de ojo" que
dafiaba el barniz y otras por el
estilo, sumadas al celo propio de
las gentes de esta region propicié
que la artesania del Barniz no se
ejecutara en ninguna otra parte.

En varias ocasiones los
Barnizadores habfan intentado
agruparse, asi por ejemplo crea-
ron o conformaron la Cooperativa
Morazurco. Sin embargo después
de varios intentos fallidos, en
1982 se agrupan nuevamente y
fundan la precooperativa "Casa
del Barniz de Pasto" que cuenta
con una veintena de socios y dia a
dia progresa tanto en el
mejoramiento de nivel de vida de
sus afiliados, como en el interés
por elevar la calidad de las obras
barnizadas, para lo cual ellos
mismos se han impuesto un
control de calidad.

Pero aunque la situacién de
los Barnizadores ha cambiado
radicalmente, debido al auge y

valoracién de esta artesania en los
{iltimos afios, atin quedan barniza-
dores que trabajan en condiciones
desfavorables, lo que de suyo se
reﬂejainmediatamenteenlamedia-
na calidad de sus obras y la
degeneraci6n de los disefios que
otros barnizadores = proponen
como innovaciones, etc.

Los artesanos que se dedican
al Barniz, distribuyen su pro-
duccién en los almacenes espe-
cializados, los socios de la "Casa
del Barniz de Pasto" tienen asegu-
rada su compra, en tanto que
parte de la produccién de los
Talleres, asi como la produccién
de Artesanos que no estdn afilia-
dos a la precooperativa citada,
distribuyen sus obras en Almace-
nes de Pasto y Mercados como el
de Bombon4, en menor propor-
cién esta obra es llevada a otras
ciudades del interior del Pafs.
Solo los artesanos mds calificados
logran llegar con sus obras a la
demanda de otros Paises, tales
como los casos de los Maestros
Eduardo Mufioz L., Guillermo
Chaves, Segundo Mejfa, Gilberto
Granja y otros.

II. RESENA HISTORICA
IL ASPECTOS HISTORICOS
A. EPOCA PREHISPANICA

Ciertamente algunas de las



manifestaciones artisticas del hom-
bre precolombino se han caracteri-
zado por su panamericanismo.
Pero el quehacer artesanal que se
fundamenta en la utilizacién de
Resinas Naturales, ha prevalecido
escasamente endos nicleos; Urua-
pdn y algunos poblados mds en
México, y Pasto en el Surocci-
dente de Colombia.

En la artesania de Uruapén se
utiliza resina animal y es aquella
que se extrae del Insecto llamado
AXE, la misma que sirve para
preparar una papilla en la que se
le mezcla con aceites y tierras
minerales, de esta forma se logra
una pintura resinosa que se utiliza
posteriormente para "barnizar"
objetos como bandejas, calaba-
zos, cofres, etc.

En la artesania del Barniz de
Pasto la materia prima es la resina
vegetal Mopa-Mopa, tnica, pri-
mordial y porconsiguiente irreem-
plazable en el trabajo de recubri-
miento de objetos de madera que
se ejecuta desde tiempos inmemo-
riales. Adn en las diferentes
épocas, colonial, republicana y
actual, cuando sucesivamente con
hojilla de oro, orete,
metdlico, colorantes vegetales y
minerales se le ha dado al Mopa-
Mopa calidades policromas, esta
resina ha primado con sus
caracteristicas propias volviendo
sui-géneris los objetos que con
ella se trabajan.

papel

Al estirar o templar la resina
Mopa-Mopa se logran unas telas
muy finas que se adhieren fdcil-
mente con calor a otra superficie,
de esta manera se cubren artefac-
tos de madera y luego directamen-
te se recorta la tela formando
disefios y ademds se embuten o
hacen nuevos recubrimientos y
nuevos cortes con telas de otros
colores, todo lo cual va formando
decorados de un rico colorido.

Ahora bien, el Barniz de
Pasto propone por su localizacién
desde la Colonia, una incégnita
acerca del asentamiento de sus
primeros artifices. La ciudad de
Pasto fue a la llegada de los
espafioles, sitio. de confluencia
cultural de Pastos y Quillasingas,
y si bien el conocimiento y/o la
utilizacién de esta resina aparece
con alguna frecuencia en
artefactos arqueoldgicos del pais
de los Pasto y algunas regiones
mds al sur, tanto la tradicién de la
cosecha de la resina, como su
trabajo permanente se ubican en
territorio Quillasinga y sectores
vecinos.

Las escasas noticias acerca de
la utilizacién de la resina Mopa-
Mopa se integran a la existencia
de vasos Incas o QUEROS y por
otra parte a algunas cuentas de
collar encontradas en sitios perte-
necientes al actual Departamento
de Narifio.

En cuanto se relaciona a los
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vasos Quero, conozcamos en
primera instancia lo que Max
Uhle comenta en una de sus
obras:

"...Poseo una copia de los
dibujos que forman la de-
coracién de otro de los va-
sos barnizados de madera,
que representa una de las
guerras de los Incas contra
tribus orientales..." (1)

Por su parte Federico
Kauffmann en una nota que dedi-
ca a los Quero dice:

"Los llamados "quero" in-
caicos o vasos de madera
ceremoniales, policroma-
dos, tienen por lo tanto
atendiendo a su tipo y uso,
larga tradicién: por lo vis-
to, en forma tedrica son an-
teriores al Tiahuanaco cldsi-
coo local..." (2)

Se inquiere de lo anterior no
solo la antigiiedad de los vasos
Quero sino también de Ia
utilizacién de resinas para la
decoracién de artefactos de
madera. En otro aparte continda
Kauffmann:

(1) ULHE Max. i

"...La tradicién continué y
hasta florecié después de
la conquista espafiola. Al
Quero post-incaico, una
vez tallado en su forma
fundamental se le ornamen-
taba con escenas rebajando
los disefios con un instru-
mento punzante para luego
rellenar los espacios en ba-
jo relieve con pinturas resi-
nosas. La tradicién de la
fabricacién del Quero incai-
co continud en algunos lu-
gares de la regién del Pu-
no y Cuzco hasta entrada
la Repiiblica con ornamen-
tos del escudo nacional."

3

Kauffmann sin embargo no
afirma que el empleo de la resina
en la decoracién de vasos, sea
netamente post-inca pues, segura-
mente la carencia de estudios
exhaustivos y ‘sobremanera la
carencia de datacién sobre estos
Quero, le impiden realizar afirma-
ciones en tal sentido, por ello se
limita a comentar:

"Existe la sospecha de que
el Quero cldsico, de la orna-

Quito, 1932, pdg. 37.

Edludiorsotre lar Givitacioes del CordliieTizs
(2) KAUFFMANN D., Federico, Manual.de Arqueologia Peruang (Sexta Edicién). Lima, 1978,

pdg. 747.
(3) KAUFFMANN D., Federico, op. cit. pdg. 749.



mentacién policroma de es-
cenas, que adopta el arte in-
digena en la Colonia." (1)

En cuanto hace a la presencia
del trabajo con la resina Mopa-
Mopa en Narifio, se tienen noti-
cias de los hallazgos realizados
por la arquedloga Maria Victoria
Uribe, quien al parecer encontrd
en sus excavaciones collares con
cuentas hechas con barniz puro,
es decir con la resina mopa-mopa
sin tratamiento alguno, de igual
manera se conoce un fragmento
de collar con cuentas de mopa-
mopa que posee en Pasto el
Maestro Alfonso Zambrano en su
importante coleccién. Empero se
desconocen datos referentes a la
cronologia, al origen de estas

piezas y a sus peculiaridades. importante, que sea auténomo. A 27
lo anterior debemos agregar que
Clemencia Plazas de Nieto da la resina se trabajaba al parecer
por sentado que la orfebreria de la sobre los Quero aplicando el
region sur del Departamento de procedimiento del Embutido, esto
Narifio decorada en forma negati- se desprende de las descripciones
va se hizo utilizando o cubriendo que tenemos a mano, por lo cual
artes del artefacto con resina (2) la se verifica una diferencia notable
cual hoy se sigue utilizando y de su proceso y su utilizacién, ya
conocemos _como Barniz _de que en el "Barniz de Pasto" lo que
Pasto. se ejecuta es un recubrimiento o
enchape.
La existencia de vasos arqueo-
(1) KAUFFMANN D., Federico, op. cit. pdg. 749.
(2) PLAZAS de N. Clemencia. "Orfebreria Prehistdrica del Altiplano Narifiense, Colombia” Rey,

Col, de Antr. Vol. XXI, pdg. 215.

l6gicos Quero, decorados con
resinapolicromada,especialmente
por los encontrados en el norte
del imperio Inca, ha llevado a
algunosantropélogose historiado-
res, tales como Jacinto Jijén y
Carlos Larrea a decir que la técni-
ca empleada por los Barnizadores
de Pasto es de pura ascendencia
Inca. (3)

Pero el que tanto en territorio
ecuatoriano,como también territo-
rio Peruano se conozcan los
Quero y que en el territorio del
Departamento de Narifio no se
hayan encontrado hasta ahora
mayores vestigios de su trabajo
en tiempos prehispdnicos, no
significa que su conocimiento sea
autéctono y lo que es mds

3) JIJON Y C., Jacinto y LARREA Carlos. Un Cementerio Incdsico en Quito. Quito, 1918.
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B. TRANSCULTURACION

El conocimiento indigena del
Mopa-Mopa - supo escapar al
cercenamiento propiciado por la
llegada espaifiola. Después de que
los conquistadores pobladores se
repartieron la tierra a titulo de
encomenderos y la cultura de la
colonia nacia, los artifices del
mopa-mopaguardaroncelosamen-
te su tradicién, no dejando que
esta prictica se reemplace por
otras como si ocurrid con la
cerdmica, la escultérica y Ia
orfebreria.

Las razones de su localiza-
cidn, al parecer ininterrumpida en
Pasto por lo que tomara el
nombre de "Barniz de Pasto", no
S€ _conocen a ciencia cierta,
existen datos histéricos y relatos
que hicieran famosos viajeros que
pasaron por estos territorios que
ya la ubican en la ciudad de
Pasto. M. André cuenta por
ejemplo, cémo indias Mocoas
trabajaban como  cargueras del
Barniz, el cual lo transportaban de
regiones al norte de Sibundoy
hasta Pasto. (1)

Fray Juan de Santa Gerirudis

1) ANDRE M. i

(2) De SANTA GERTRUDIS, Fray Juan. 7
Popular. T. III.

(3) MORA de J. Yolanda. I Bg i
Aberigen. Rev. Col. de Folclor,

D

1968, pég.

33,

€n su conocida obra "Maravillas
de la Naturaleza" que rememora
Su paso por el sur oeste
colombiano, anota:

",...y los indios de Pasto
lo componen y con ello
embarnizan la loza de ma-
dera con tal primor, que
imitan al vivo la loza de
china..." (2)

En adelante lo que ocurrirg
estard escrito en el vasto proceso
de mestizaje americano "es facil
suponer que al mismo tiempo, y a
medida que la poblacién se iba
mestizando, la técnica pasé de
manos indigenas a manos de
mestizos". (3) Es el acontecer
irreversible de la transculturacién.

Posteriormente se encuentran
noticias interesantes como la que
§€ extrae de los "Apuntamientos
sobre la Historia de Pasto" de
José Rafael Safiudo, allf mencio-
na que en Pasto los oficios se
agrupaban por gremios y por ello:

"... €l 26 de enero de 1796
se reglamentahban los gre-
mios de Miisicos, Silleros,
Escultores, Tejeros, Herre-

igl. Barcelona, 1884, reimpreso Revista Narisio, 1940.

Bogotd, Biblioteca Banco




ros, Carpinteros, Alarifes,
Plateros, Sastres, Pintores
al Oleo y de Barniz." (1)

III. MATERIA PRIMA

El Barniz de Pasto o Mopa-
Mopa, es la resina secretada por
la especia denominada FLAEGIA
PASTOENSIS MORA, planta
que crece en el sector noroeste del
Putumayo y sur del Caqueta.

Los principales sitios sobre
los cuales se sabe existe el Mopa-
Mopa son: Tasaloma y El Afn
cerca de Mocoa, Condagua y
pequenos sectores ubicados siem-
pre sobre la vertiente oriental del
Piedemonte andino.

Hoy en dia es palpable Ia
preocupacién acerca de la escasez
de plantas generada por el
descuido de los cosechadores de
Barniz que no se han preocupado
por la conservacién y se han
limitado a la explotacién. Por su
parte los artesanos han iniciado
una campafia ante organismos
encargados de la preservacién
forestal para que colaboren en la
conservacién y reforestacién de
las zonas productoras de esta
resina vegetal.

A. CARACTERISTICAS DEL
MOPA-MOPA

El Mopa-Mopa como se ha
dicho, es una resina. Tiene sus
diferencias de dureza y elasticidad
frente a la goma. Es un material
insoluble en agua, por el contrario
se disuelve en Acetona, Alcohol,
algunos artesanos en afios pasa-
dos intentaron introducir en sus
trabajos elaboraciones hechas con
Barniz liquido, sin embargo esta
prictica no prosperé por lo
costosos y voldtiles que eran los
solventes.

La resina al salir del 4rbol
forma pequefias peloticas, las
cuales antes de que se conviertan
en hojas son arrancadas, en este
momento y por cuanto los cose-
chadores quieren ganar tiempo, la
arrancan con pedacitos de cogo-
llo. Las pelotillas de Mopa-Mopa
fresca se pegan ficilmente, contie-
nen un alto porcentaje de materia
mucilaginosa cuyas propiedades y
aplicaciones no han sido suficien-
temente estudiadas.

Con estas pequefias yemas o
peloticas de resina se van forman-
do bloques que al secarse pesan
aproximadamente de 1 a 2 kilos.

(1) SANUDO JR. Apuniamientos sobre la Historia de Pasto, Pasto Imp. Narifiesa, 1934, Pdg. 132.
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Seco el Barniz adquiere caracteris-
ticas vitrificantes o cristalinas y su
color natural es el verde claro,
con el tiempo ese color va
oscureciendo llegando a veces a
dar el tono verde esmeralda.

Las cosechas de Barniz se
efectian dos veces por afio, la
primera en Abril y Mayo, y la
segunda en Noviembre y Diciem-
bre. Los cosechadores venden €l
Barniz a intermediarios en Subon-
doy quienes se encargan de
traerlo a Pasto y distribuirlo entre
los Barnizadores. En siglos pasa-
dos los Sibundoyes al parecer
cosechaban y trafan el Barniz
hasta Pasto, asi se desprende de
los relatos de Fray Juan de Santa
Gertrudis y M. André. Es
importante saber que hubo una
época de escasez en la que los
artesanos tenian que desplazarse
hasta Sibundoy a donde escribian
con anterioridad para que les
guardasen el Mopa-Mopa que
dificilmente se conseguia.

B. CONSERVACION

Para conservar el Barniz, el
artesano lo mantiene en una olla
con agua, es menester si se hace
de esta forma, estar cambiando
constantmente el liquido ya que el
Barniz produce una nata que da
muy mal olor, de esta manera la
duracién del Barniz se extiende a
unos 3 o 4 meses, después de los
cuales empieza a perder sus
propiedades.

También hay artesanos que lo
guardan en nevera, de modo que
se evitan el trabajo de cambiar €l
agua y por otro lado alargan la
duracién del material, pues segiin
artesanos que hacen esto el Barniz
dura indefinidamente, pudiendo
asf guardar incluso mayor canti-
dad de Barniz.

Comiinmente el Artesano
guarda entre 7 y 8 kilos de Barniz
y trabaja un promedio de 1y 1/2
kilo por mes, en €stos casos se
trata de artesanos que trabajan
solos. '

En los talleres dedicados a la
produccién colectiva en la que
participan el Maestro y 4 o mds
oficiales, se gasta un promedio de
1 kilo semanal.

Sefialemos ademds que el
Barniz fresco, es decirrecién cose-
chado tampoco se puede trabajar,
porque se vuelve "meloso”, se
pega en las manos y no se puede
manipular, por ello cuando el
artesano  tiene urgencia de
utilizarlo lo deja al aire libre para
que se seque rdpidamente. y
adquiera las cualidades necesa-
rias.

IV. PROCESO BARNIZ-
COMUN

IV. PROCEDIMIENTO



A. PREPARACION DE LA
MATERIA PRIMA

I Desmenuzada v Primera
Limpiada.

El Barniz llega al artesano en
estado sélido, en Bloques de 1 a
2 kilos aproximadamente, su
dureza depende tanto de su estado
de conservaciéon como de su
antigiiedad.

El Artesano toma el bloque de
Barniz y cubriéndolo con una
saca o costal lo asienta en el suelo
y con una maceta lo golpea hasta
desmenuzarlosuficientemente. En
este estado se le quita las impure-

Mopa-Mopa en estado sélido

zas mds sobresalientes, como son
pedazos de corteza y restos de
hojas.

2. Hervida o Coccién

Una vez se ha logrado el
desmenuzamiento en el que el
Barniz toma forma de pequefios
terroncitos, se recoge en una
batea y se echa en una olla
preparada previamnte en la cual se
somete a coccidn por el tiempo
necesario para que la cantidad de
Barniz que se estd preparando se
ablande y wvuelva melcochoso.
(Foto 2)

3. Machacada v Secunda
Limpieza

Cuando el barniz ha hervido
suficientmente, el artesano se
moja las manos con agua fria y
las mete en la olla que contiene €l
barniz aprisiondndolo y extrayén-
dolo.

Esta masa dictil y espesa es
llevada al Yunque y alli se golpea
con la maceta hasta formar una
especie de torta delgada de la cual
se pueden extraer con mayor
facilidad las impurezas. Después
de esto se toma la torta de barniz
y se lava con agua y un cepillo
duro, entonces se vuelve a echar a
la olla para que hierva nueva-
mente. (Foto 3)
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4. Limpieza propiamente dicha

El barniz sometido a coccién
se vuelve eldstico hecho que
aprovecha el artesano, para al
sacarlo de la olla estirarlo una y
otra vez, dejando ver los peque-
fios residuos de hojas y corteza.
En este estado de elasticidad y
todavia caliente, se contintian
sacando impurezas con los dedos
y algunas veces ayuddn-dose con
los dientes. Esta es una labor que
se realiza por lo general en los
talleres una sola vez en la semana
y su duracién oscila entre 1 y 2
horas, para ello el Maestro

artesano encarga a sus oficiales Ia
labor de quitar todos los granos
de materias extrafias al mopa-

mopa.

Como se dijo esta labor de
limpiar, someter a coccién y
limpiar nuevamente, es la m4s
demorada y dispendiosa y de ella
depende la calidad del Barniz que
se obtendrd, pues cuanto m4s
puro, mejor resulta su brillo y
elasticidad.

El Maestro José Marfa Oban-
do uno de los artesanos mds
conocidos, todavia acostumbra al
llegar el barniz a cierto estado de
limpieza, llevarse pequefios tro-
zos a la boca y masticarlos como
se hacfa antiguamente, asf logra
su ‘"refinamiento", su mejor
calidad.

Limpicza
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5. Estiramiento en hilos

Cuando el barniz estd limpio,
se saca otra vez en estado caliente
y con la ayuda de otra persona
comienza a estirarse en forma de
hilos de aproximadamente 1
centimetro de didmetro, teniendo
buen cuidado de no dejarlo caer
sobre el suelo ya que se
ensuciarfa, de alli que se utiliza
como soporte un banquito o una
mesa.

Estiramiento después de la limpicza

6. Molida

Estos hilos de Barniz se van
introduciendo en el Molino (el
artesano utiliza el molino mecéni-
co frecuente para uso de cocina).
Lentamente se va moliendo pues,
el barniz es duro, el resultado
obtenido es una pasta bastante
delgada y semicompacta. (Foto 6)

Este barniz se recoge 'y
nuevamente se somete a coccion.

7. Tefiida

El Bamiz que ahora se ha
convertido en una masa muy
pura, facil de estirar y revolver o
amasar en las manos, se toma en
pequefias porciones y precisa-
mente sobre la palma de la mano
el artesano forma o modela un
recipiente u ollita de boca ancha,
en esta deposita una "medida" o
cuchara de tierra mineral o
Colorante y empieza a revolver
lentamente hasta que el color se
reparte sobre la masa y toda ella
toma el color a dar. Hecho esto el
artesano lo mete otra vez en el
agua hirviendo para que el color
agarre definitivamente.

8. Colores Preparados

Las calidades de los colores
preparados con anilinas vegetales
y minerales, tienen las caracteris-
ticas de los colores llamados en_
Artes Pldsticas  Color-Pastel,
excepcién que se debe hacer de



Molida

los colores que se preparan con  dos, puede decirse que son de
Bronces, Dorados o Plateados _preferencia del artesano los.
..que de suyo guardan algo de su siguientes: '

_ brillo. e
: - ROJO intenso, logrado con
No sobra anotar que en esencia de achiote y rodamina

Barniz se puede preparar cual- (anilina)
quier color y tonalidad del mis-
mo, siempre y cuando se acepte - NARANJA (Con esencia de
las calidades que dan las anilinas - achiote) o (Anilina naranja)
y tierras minerales. Al igual que ' :
en la preparacién de colores al - VERDE ESMERALDA,
6leo, el Blanco de Zinc juega VERDE ESMERALDA con

.. Dapel importante, pues con €l se BRONCE

~aclaran los tonos de los demds v

~zcolores. : : = PELATA

De la gama de colores trabaja- - BRONCE
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- DORADO

- AZUL (se tifie también con
morado y verde)

- NEGROy GRIS

- BLANCO (Logrado con Blan-
co de Zinc, da un color que el
artesano llama Abano, por su
parecido)

- CAFE

En los dltimos afios se ha
incrementado el uso de todos los
colores, mezclados con bronces,
plata o dorado de manera que
cobran las caracteristicas de estos
altimos.

9. Templada

Escogiendo los colores que va
a trabajar en la jornada diaria y los
cuales los saca de una olla con
agua fria en la cual conserva este
barniz coloreado, el artesano lo
echa en el agua hirviente para que
se ablande.

Ayudado de otra persona, por
lo regular su esposa, y en algunos
casos la mami o uno de sus
ayudantes, toman el barniz a
cuatro manos y lo van estirando
lentamente a la vez que abren los
brazos y se van echando hacia
atrds, el barniz ante esta presion
se va estirando formando una tela
muy delgada y ancha. (Foto 7)
Durante esta templada las manos a

de los barnizadores se mueven
ritmicamente hacia arriba y hacia
abajo en tanto que van abriendo
los brazos y van levantando la tela
a la altura del rostro, entonces
agarran la tela con los dientes y
contindan estirdndola. El resulta-
do son telas de forma semirec-
tangular de entre 1 metro de largo
y 70 cm. de ancho.

Estas telas van siendo
depositadas; en una mesa o e€n
superficies mds amplias como la
cama, o asientos colocados en
hilera. Se procede enseguida a
cortar de estas telas todos los
bordes, porque estos por la
misma forma en que se hace el
templado, quedan de mayor
grosor, se recogen y se vuelven a
amasar, hervir y templar.

Las telas a menudo se
utilizan en su totalidad en el
mismo dfa de su preparacion,
pero cuando hay necesidad de
guardarlas para el dfa si guiente, €
artesano las conserva en medio de
hojas de polietileno o entre
periddicos.

B. PROCESO DE
DECORACION

1. Pegada sobre el Objeto de
Madera

El objeto a decorar, trabajado
por el ebanista o por el tallador,
seglin sea €l caso, tienen su
propia preparacion antes de



proceder a barnizar.

El objeto de madera debe estar
muy bien lijado antes de que se
someta a los pasos previos al
recubrimiento con barniz, solo
entonces se somete al siguiente
tratamiento:

a) Encolado
En este paso, se somete €l obje-
to a una capa de cola animal
(cola de carpintero)

b) Fondeado
Para esto se utiliza segin la
calidad que se quiere darala
obra, una base de pintura de
agua (vinilo) o pintura de acei-
te que da una apariencia de ma-
yor calidad.

c) Aglomerante

En los talleres donde se tra-
baja gran cantidad de objetos,
se utiliza o acostumbra dar an-
tes de cubrir con la tela de bar-
niz, una mano de charol, asf se
consigue que el barniz pegue
rdpida y ficilmente sin necesi-
dad de calentar la pieza por
mucho tiempo. En los otros
casos hay que calentar conti-
nuamente ¢l objeto para que el
barniz no se desprenda.

Después de someter a la prepa-
racién antedicha el objeto, este
~ estd listo para barnizar. Es enton-
. ces cuando se toman fragmentos
de tela de barniz.

2. Decoracién sobre superficies
planas

Para el efecto el Barnizador
procede arecortar la tela de barniz
ayudado tnicamente de una tabla
como soporte y una cuchilla para
cortar largas tiras de barniz que
reciben el nombre segiin su
grosor, asi: guaguas, sefioritas y
guaguas listas.

a. Elaboracién de Guardas o
Bordeada

Con las tiras que el Artesano
Maestro ha cortado se procede
por parte de los oficiales o
aprendices a decorar los bordes
de los objetos (mesas, bancos,
etc.) ésta labor se conoce como
guardear y las figuras o disefios
que se hacen en esta primera
sesion en las que se van pegando
y cortando las tiras de Barniz se
llaman Guardas.

b. Elaboracién de Quingos

Para complementar el trabajo -

desarrolladoanteriormente, elmis-
mo ayudante o aprendiz, toma las
"guaguas"” o tiras mds delgadas de
barniz y comienza a elaborar dise-
fos en zig-zag, sin cortar en
ningin momento la tira, asi
desarrolla una gran variedad de
adornos llamados quingos.

c. Elaboracién del Disefio Central

Las guardas contienen en sus

37



/

7

ToeEs
Trabajando las Guardas



espacios intermedios a los quin-
gos, por lo que se puede decir
que después de la elaboracién de
la Guarda o sea la decoracién de
las partes laterales de la pieza, se
ha dejado en el centro un gran
espacio que se dedica a la figura
de mayor colorido, proporcién e
importancia. Se trata de una gran
variedad de disefios que el
artesano repite de memoria una
vez que ha logrado dominarlos,
entre tanto conoce y desarrolla
estos disefios, cuando no los
conoce o inventa uno nuevo, tiene
la ayuda de un prototipo o
plantilla que elabora igualmente
en barniz.

De la época colonial a la
republicana hubo un abandono
por la decoracién total del objeto,
solamente a partir de la década de
los treintas parece haberse inicia-
do nuevamente la decoracién de
objeto en su centro. Hasta hace
pocos afios los motivos mds
trabajados eran las momias, hoy
son figuras de aves, (cisnes) y
una variedad considerable de
flores y paisajes, algunos con
figuras naturalistas tanto en sus
proporciones como €n  sus
colores.

Para la elaboracién de la figura
o motivo central el artesano toma
un pedazo de tela y lo aplica con
calor y haciendo presién con las
manos, obtiene asi la superficie
recubierta del objeto lisa y uni-
forme, sobre ella con la cuchilla

empieza a recortar directamente y
a levantar pedazos de la tela que
dejardn los vacios que posterior-
mente cubre con tela de otro
color. Asi mediante este sistema
de aplicacidn, corte y levante del
barniz, cubre y disefia todo el
espacio central.

3. Decoracién sobre figuras
volumétricas

Para decorar estas piezas, hay
que calentarlas y posteriormente
si, cubrir con la tela de barniz la
que se va aprisionando ayudado
de un trapo, este trapo se calienta
en la hornilla o fogén constante-
mente. De este modo el barniz se
estira o cede sobre la misma pieza
de madera y penetra en las
ondulaciones o desniveles que
pueda tener.

Luego se procede a cortar y
levantar los diseflos segin se
quiera dejar vacios o espacios
para cubrir con otros colores.

4. Acabado

El objeto que se ha barnizado
totalmente se somete ahora al
calor, acercdndolo a la hornilla o
reverbero se la hace llegar uni-
formemente y a una distancia
prevista el calor, procediendo
simultdneamente a oprimir con las
manos toda la figura para que la
tela no se levante.

Por ultimo se procede a dar a
la pieza barnizada una capa de
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Formas volumétricas tipicas (Virgen Campesina)
Maestro J. M. Obando

El Barniz para que pegue definitivamente
se presiona y se hace que reciba calor

laca sintética, con un mufién de
trapo, con una brocha suave, o
con soplete. La laca mds usada es
la brillante, pero en algunos casos
se le da una capa de laca mate
para que conserve mds las
caracteristicas del Barniz puro.

V. BARNIZ BRILLANTE

V. TECNICA DEL BARNIZ
BRILLANTE

A. PREPARACION DE
MATERIA PRIMA

En el trabajo con Bamiz
brillante, se utiliza a diferencia del
otro Barniz, Resina Mopa-Mopa



tefiida y papel metdlico. El Maes-
tro Segundo Mejia tnico artesano
que trabaja esta modalidad utiliza
el papel plateado que traen las
cajetillas de cigarrillos, como
anteriormente utilizaban el papel
metdlico que se conseguia por
pequenos cuadernillos, entonces
se usaban el dorado y plateado,
en la actualidad solamente se
utiliza el platinado.

Para trabajar el Barniz llamado
Brillante, se prepara con anterio-
ridad el barniz con el proceso
descrito para el Barniz Puro o
Comiin. Se macera, limpia,
cuece, limpia suficientemente y se
muele, hasta aqui los pasos
seguidos son idénticos en las dos
técnicas. En adelante el procedi-
miento seguido se vuelve mds
demorado y dispendioso.

Por tradiciéon se preparan 4
colores de Barniz, el verde, el
rojo, el amarillo y en mayor
cantidad el negro, ademds se
guarda también suficiente canti-
dad de barmniz puro, es decir sin
tefiimiento, pues este también se
usa. Esta preparacioén se realiza en
el caso del maestro Segundo
Mejfa una vez cada quince dfas.

B. PROCESO

1. Templada del Barniz Negro o
Base

El artesano toma, de una olla
en la que guarda el barniz ya

tefiido con suficiente agua, el
barniz negro lo mete en la olla de
agua caliente y una vez este se ha
ablandado, con ayuda de una
segunda persona lo tiempla y
forma una tela bastante amplia
(0.80 x 0.50 cm. aprox.).

2. Preparacién del Soporte

Sobre una tabla, se extiende la
tela negra, cuidando que no se
formen arrugas y que no quede
ningin polvillo que pueda dafar
su textura lisa. Con un trapo que
se calienta en la hornilla se alisa
haciendo presién sobre la tela.

3. Pegada del Papel Metdlico

Extendiendo totalmente sobre
el otro extremo de la tabla el papel
metdlico, el artesano lo coloca en
su totalidad sobre la base negra
(anteriormente parece ser que solo
pegaban las figuras ya recorta-
das). Sucesivamente se pegan
cuatro pliegos de este papel, que
corresponden a los cuatro colores
utilizados, con el trapo caliente se
asegura de pegarlos bien.

Hecho lo anterior el artesano,
corta con la cuchilla el rectdngulo
que se ha formado y retira el resto
de la tela de barniz negra, d¢jando
unicamente aquella donde:pegd el
papel metdlico.

4. Templada del Barniz de color

Aqui aprovéchase al mdximo
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Templada de la tela para el Proceso de Barniz Brillante

Maestro Segundo Mejfa

la cualidad de elasticidad que
posee el mopa-mopa. Tomando
un trozo pequefio del barniz
tefiido que se guarda en la olla
con agua, se lo echa en el agua

caliente.

Este pedazo, cuando estd en la
temperatura indicada se toma en
las manos y se acerca a la boca,
entonces se estira acercdndose a la
fuente de calor (en este caso la
hornilla eléctrica), de tal modo
que la tela se estira hasta dar o
tomar la transparencia que el

artesano quiere.

5. Pegada sobre el Papel
Pl Metili

La tela transparente de barniz
lograda se pega rdpidamente con
ayuda del antebrazo y de la mano
sobre el pedazo de papel metdlico
en turno, luego se aprisiona u
oprime con el trapo que se calien-
ta constantemente. Ya pegada esta
segunda tela de barniz, con la que
se ha formado un emparedado, se
le recorta los bordes sobrantes y
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Recubrimiento del papel plateado con
una scgunda tela de barniz

se levanta el rectdngulo exacto
correspondiente al pedazo del
papel metdlico que trae la cajetilla
de cigarrillos.

Repitiendo este proceso de
Templada del Barniz hasta la
transparencia, se obtienen los
cuatro colores que se trabajan en
esta modalidad. El amarillo que al

ser montado en papel metdlico da
el Dorado, el Barniz Puro que da
el plateado, el Verde que da un
verde brillante y el rojo que
mantiene en gran parte su propio
color.

B. DECORACION DE
OBJETOS

De manera igual que en los
trabajos con Barniz Comin o
Puro, el objeto de madera que se
va a barnizar, debe estar pre-
parado debidamente, en esto el
proceso es igual en los dos casos.

El maestro Mejfa, lija, fondea
y charola él mismo todas las
piezas que trabajard en los dias
para los cuales supone le
alcanzard el barniz que prepara.
Los objetos que trabaja son muy
conocidos,bomboneras,cigarrille-
ras, pokeras, *servilleteras, etc.
No se puede trabajar con el barniz
brillante piezas que tengan conca-
vidades, como seria el caso de las
tallas, ya que siempre se necesita
de una superficie que tenga
continuidad en un solo plano
pues, al cambiar de direccién al
pegar los recortes o tiras de barniz
brillante éste se arruga y no se
puede templar.

1. Disefio de Guardas y Quingos

A diferencia del trabajo en
Barniz puro en donde se pueden
lograr delgadas tiras de hasta 1
metro o mds de longitud, en el
Barniz Brillante la mdxima
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extension le da el papel metdlico y
por ello en la elaboracién de
disefios en este caso, se logran
mediante la unién de tiras del
mismo color.

Tratdndose de las guardas o
franjas delgadas, cuando las
figuras son circulares (tapas-
panzas de bomboneras, etc.) se
va doblando cada 1 o 2
centimetros.

En el caso de los quingos o
lineas en zig-zag, los quiebres al
ser de mayor proporcién dejan en
las esquinas pequeiias arrugas.

En algunos tipos de guardas,
las figuras se recortan aparte y se
van pegando sobre la pieza, asi
ocurre con los rombos o
pambazos.

2. Labor de Disefios Centrales

Teniendo siempre el cuidado
de calentar el objeto acercdndolo a
la hornilla, se llenan los espacios
mds visibles. Partes se cortan
directamente sobre el objeto, y
otras se elaboran mediante el
relleno o semiembutido que se
hace premeditadamente.

En el trabajo del Barniz
brillante se trabajan varias piezas
simultdneamente, en vista de que
todos los recortes que van
sobrando en un disefio, se van
utilizando como aditamentos para
otros mds pequefios, esto es muy

razonable ya que el barniz que se
deshecha ya no podrd volverse a
utilizar, es asi que el trabajo o
elaboracién de disefios en esta
técnica es muy dispendiosa y
requiere mds tiempo, asi como
también mayor precisién.

3. Sombreado

En cuanto se ha terminado el
trabajo de decorado, se procede a
sombrear, este paso lo practica el
maestro Mejia y se trata de una
variante que ya no se practica en
el trabajo con barniz puro.

Tomandoun pequefiorecipien-
te en donde guarda anilina o
colorante de tono azul violdceo,
vierte un poco sobre la tapa del
envase y con un pincel procede a
sombrear en las partes precisas,
sus disefios. Asi logra dar la
sensacion del claro-oscuro o
esfumado comiin en la Pintura.

4. Acabado o Lacado

Con una brocha se echa una
mano de’laca sintética a la pieza
en su totalidad.

VI. ORO-MOPA
A. ANTECEDENTES

En la actualidad y por inicia-
tiva del artesano Maestro Guiller-
mo Chaves, se estd practicando
una modalidad del barniz que él
ha denominado Oro-Mopa. Esta
artesanfa si bien ha causado



sorpresa y buena receptividad,
tiene sus antecedentes como vere-
mos enseguida.

Por las caracteristicas del Oro-
Mopa, se puede decir que en defi-
nitiva se trata de la reaplicacién de
una modalidad que se practicé en
la colonia. Se trata de la aplica-
cién del Barniz conjuntamente
con la Hojilla de Oro, la cual se
utiliza y se utiliz6, especialmente
en el enchapado de artesonados y
relieves en los interiores de las
iglesias.

Existen en algunos museos y
colecciones privadas, muestras de
este tipo de trabajos, especialmen-
te Barguefios, Costureros, Barri-
les, cofres, platos y bandejas, los
cuales tienen una decoracién de
cardcter naturalista, con alguna,
elaboracién de guardas, en las
que se resalta el trabajo en barniz
dorado (o con hojilla) y barniz
policromado, como ocurre en los
casos en que hay flores rojas o
verdes, etc.

B. DIFERENCIAS

Si bien existe similitud en el
proceso de aplicacién y en el
resultado, también existe unanota-
ble diferencia, cual es, la préactica
que se estd haciendo por parte del
artesano Guillermo Chaves es
totalmente planimétrica, en tanto
que el barniz de la colonia es por
Su grosor y por su caracterisica,
de bajo relieve.

En el barniz de la Colonia, se
trabajé disenos florales y de fauna
porel procedimiento del embutido
y del bajorelieve. Ademids se
trabajaba con tela de barniz de un
grosor considerable, hechos que
hacian resaltar los motivos de tal
modo que siempre aparecerd un
desnivel entre lo que es tem4tica
decorativa y el resto de la super-
ficie o fondo.

Otra diferencia en relacién a la
préctica del Oro-Mopa estriba en
su forma de ejecucién. En la
artesania del Oro-Mopa, se encha-
pa la pieza de madera con hojilla
de oro en su totalidad, sobre esta
superficie preparada de hojilla de
oro, se sobrepone el barniz poli-
cromado y se procede a recortar
los disefios. En cambio en la Colo-
nia el proceso era el que se sigue
en la técnica del Barniz Brillante
(proceso que se describid en el ca-
pitulo anterior), en consecuencia
sobre ¢l objeto de madera se apli-
caba el barniz brillante, que con-
sistia en un emparedado de dos
telas de barniz que contenfan en
medio la hojilla de oro, esta téc-
nica como es sabido condujo por
razones eminentemente econémi-
cas, a que se reemplazara la hoji-
lla por los cuadernillos de papel
metdlico u orete y posteriormente
por el papel metdlico que viene en
las cajetillas de cigarrillos.

C. PERSPECTIVAS

Como se anot6 al comienzo,
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esta ténica viene siendo practicada
por el artesano Chaves, quien es
elinico que la practica y pretende
llevarla a un desarrollo méximo.
Por estas mismas razones y por
aducir que "la prictica a manera
experimental" no permite que se
conozca pormenorizadamente su
trabajo.

Sin embargo en lo que hemos
podido apreciar nos parece que de
conseguirse un conocimiento o
préctica de esta artesania en una
gama mds amplia de formas, se
podria abrir mercados y rescatar
una de las formas coloniales.
Creo que dado lo especial de esta
técnicay el costo que relativamen-
te sube en relacién al Barniz
comin y brillante, se deberia
brindar una asesorfa al Artesano o
en su defecto facilitar los canales
de promocién de su trabajo.

D. PROCESO

La descripcién que se hace a
continuacién  estd sujeta  a
correcciones, por cuanto no se
nos ha permitido presenciar todo
el proceso.

1. Preparacién del Objeto de
madera.
- Lijada
- Taponada
- Fondeada (a veces)

2. Enchapado en laminilla de oro
(Total)

3. Recubrimiento con capa de
Laca (Totalmente)

4. Preparacién de las telas de
Barniz Policromado. (Técnica
usual)

5. Recubrimiento y/o sobreposi-
cién de telas de barniz o tiras
(listas)

6. Recorte de disefios. (Corte y
Levante)

7. Capa de Laca Final.

VIIL. DISENO Y COLOR

En el Barniz de Pasto se han
trajinado las tres posibilidades del
disefio, el volumen, el bajorelieve
y la planimetrfa. El disefio en
bajorelieve fue tipico durante un
gran periodo de la Colonia y la
Repiiblica, pero en el presente
siglo virtualmente desaparecid,
existe sin embargo gran interés
por parte de uno de los artesanos
de la "Precooperativa Barniz de
Pasto", el Maestro Gilberto Gran-
ja por volver a impulsar esta linea
de produccién. En cuanto al
disefio volumétrico existe una
proliferacién de figuras que de
suyo estdn implicando problemas
para la prdctica del disefio plano
propio inherente de esta artesanfa
y al cual se debe prestar el mayor
interés.



A. DISENO VOLUMETRICO

Esta es la categoria en la cual
el artesano Barnizador no es
auténomo y depende en gran
parte de la habilidad del ebanista o
el tallador quienes son los encar-
gados de trabajar la figura en
madera, de alli que con frecuencia
cada barnizador tiene su propio
tallador y no se arriesga a cam-
biarlo pues précticamente est4 en
sus manos la calidad del trabajo
final, en este aspecto recalca
siempre que las tallas deben ser
elaboradas en madera muy bien
conservada, seleccionada y traba-
jada de la manera m4s minuciosa
para que no sufra rajaduras que a
la postre terminaria con la obra y
el prestigio del artesano.

Desde que ha imperado el
mestizaje, se rompieron también
la tradicién y el aprecio por las
formas autdctonas y el coloniaje
impulsé la produccién de arte-
factos que encajaran dentro de los
marcos culturales imperantes, tal
es asi que de esa época se
conocen atriles, barguefios, bau-
les, bateas, vasines y cofres de
disefio volumétrico y plano con
connotada influencia europea.
Los objetos barnizados de aquella
épocaeran eminentemente funcio-
nales, hecho que se mantiene
hasta bien entrado el siglo XX.

A partir de los 40s se
evidencia un cambio hacia la
produccién con miras a la expor-

tacion y es asf que se empiezan a
fabricar objetos decorados con
motivos seudo-tradicionales, co-
mo las llamadas momias. Por
otra parte se estabilizala ejecucién
de objetos funcionales como me-
sas, bandejas, cofres y baiiles que
pasan en un buen porcentaje a
tener un cardcter decorativo.

Después de haber recibido
asistencia técnica en el campo del
disefio mediante cursos patrocina-
dos por Artesanias de Colombia,
asi como por la asistencia de
varios artesanos a cursos de Dise-
fio en centros de Bogotd y Ecua-
dor, se empieza a diversificar.
Resulta entonces toda una serie de
figuras de animales, ademds estos
y los paisajes empiezan a cambiar
la préctica del disefio plano como
se verd mds adelante.

Desde entonces Barnizador y
Tallador han trabajado mancomu-
nadamente y con propiedad llegan
a producir hasta 6 o 7 variantes de
un mismo tema, aparecen asi 6 o
7 figuras de bihos, 4 o 5 galli-
nas, gallos, patos, etc.

En un recuento de las figuras
que se elaboran en la actualidad
obtenemos el siguiente listado:

1. Figuras Zoomorfas

a. Buhos
b. Patos
c. Gallinas
d. Gallos
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€. Pdvo Real
f. Faisdn
g. Ganzos
h. Cisne

i. Golondrina
J- Paloma
k. ‘Peces

L Amadillo
m. Tortuga
n. Conejo
fi. Cuy

o. Pingiiino
p. Colibr{
q. Arafia

- Figuras Antropomorfas

Angel de brazos abiertog
Angel (de Sibundoy)
Virgen Campesina
Virgen

Madona

Napanga

Campesina con nifip
Campesina con paila
Campesina Ecuatoriana
(diseno importado)

TERMme A0 o

Js pesina con nifio y
pafolén

k. Cacique

. Mesera Campesina
(Cenicero)

. Formas Sencillas Decorativas

Muebles de Sala

Mesa de Centro

€sa para Teléfono
Mesa Canasta
Mesa de rodachin
Mesa de Pata de Cafia

CROOoM

™

<

FRM0 0o

o

Mmoo

-”’-"‘-P”F’PP‘PB-""?"*“""?‘W

Mesa canasta con tablero

circular

Mesita cenicero

Mesa de Pafio

Banco Tipico (2 variantes)
€sa rifion

Juego de Bandejas
andeja cama

Baiiles

Bomboneras

Cigarrilleras

Platos

Pokeras

Cofres

Marcos para espejo

Platos

uebles de Comedor

Cubierteras
Copas
Juego de Botella Y copas
Portaservilletas
dlices
Portavasos
Bandejas
Saleros y Azucareros

les Decorativ

Puros
Cubiertos (cucharas y
tenedor)

Fosforeras

Alcancias

Barriles

Cuadros (Paisajes planos)
Reloj

Anforas de cuello alto
Muebles de dormitorio en
miniatura (Camas, Toca-
dor, Coémoda, etc.)



B. DISENO PLANO

El disefio plano es inherente a
la préctica del recubrimiento o
enchapado que se hace con el
Barniz de Pasto, es tan importante
cuanto el artesano no maneja sino
la combinacién del color también
de manera plana por las mismas
propiedades del material, desde
unos cinco afios atrds se viene
avanzando en el uso de colores en
forma de gama o valoraciones.
Empero puede afirmarse que el
barnizador siempre piensa en
atencién a la forma y el color
plano, sin interesarle” la forma
volumétrica que pueda estar
decorando, de lo cual resultan
figuras con una recreacién de
formas muy ricas y Ilenas de
aspectos lidicos y psiquicos.

En el disefio plano se pueden
diferenciar dos instancias, aten-
diendo a su forma de ejecucién 'y
a su tradicién: El disefio de
- Guardas y el Disefio de Motivos
Centrales.

1. Disefio de Guardas

Las guardas son los disefios
que se elaboran en los bordes del
objeto, es decir son las figuras
que forman un marco exterior al
motivo central que siempre es el
mds importante y destacado.

Si bien dentro de la denomi-
nacion (espafiola) de Guardas se
ejecutan una gran variedad de

disefios, entre ellos los Quingos,
hay que recalcar que tanto las
guardas propiamente denomina-
das y los quingos guardan en su
contexto una profunda raiz
prehispdnica.

Las guardas se elaboran par-
tiendo de un "motivo gestor" o
médulo plano que se va repitien-
do linealmente, sucesiva o serial-
mente, conformando una faja o
franja de 2 o 3 centimetros segin
sea el tamafio del objeto. Esta
labor es realizada por los oficiales
0 aprendices quienes por orden
del Maestro, se limitan a repetir
disefios tradicionales, ello ha con-
llevado a que se conserven para
orgullo de esta artesanfa, toda una
serie de disefios precolombinos
entre los cuales se destacan los
QUINGOS.

Los Quingos se realizan
utilizando las tiras delgadas de
barniz que de una tela corta el
Maestro en gran cantidad, estas
tiritas o "guaguas", son tomadas
por los artesanos y se untan de
charol con toda ‘su extension,
posteriormente se van desplazan-
do en zig-zag. De acuerdo al
nimero de disefios ondulados o
guaguas que se peguen se da el
nombre al quingo, como también
de acuerdo a los aditamentos que
se le.coloquen posteriormente, ya
que a estas "lineas quebradas u
onduladas" se les coloca o cruza
de arriba a abajo con pequeiios
pedazos o tiras en forma de palos
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cruzados, eses, lazos, etc.

Tipos de Guardas
1. Guarda de Pambazos
2. - Guarda de habas
3. Guardade granito
4. Guarda de grano
S.. Guarda de grano con
pambazo
6
7
8

Guarda de uno, de dos, etc.

Guarda de uno, con grano,
pambazo, etc,
Guarda de dos o de tres
con aumento
9. GuardadeT lisa

10. Guardade T inclinada

11. Guardade T metida

12.  Guardade S sola

13. Guardade S inclinada

14. Guardade S yZ

15. Guarda de S unida

16. Guarda de P

17. Guarda de P unida

Existen a partir de estas guardas
m4s tipicas, una gran variedad y
combinacién de guardas,

Tipos de Quingos
L. Quingo recto
2. Quingo doble
3. Quingo con Coco
4. Quingo con pambazo
3. Corona
6. - Corona de dos, de tres.
7. Corona de dos o de Tres
con Una
8. Quingo con punto
9. Quingo recto con guagua
lista
0.  Quingo con Palo cruzado
1. Quingo con Jazo e

i,

1
1

12.  Quingo con ladrillo

De igual modo que en las
guardas, a partir de estas varian-
tes el artesano mezcla los diferen-
tes tipos de quingos - creando
otros, siempre girando en torno a
la idea y concepto de ritmo y
simetria, por ello cuando coloca
un aditamento arriba, coloca otro
abajo alternadamente.

2. Motivos Centrales

Es a este tipo de disefios que
se dedican los artesanos mds hdbi-
les o mds antiguos en el oficio, en
vista de que su realizacién requie-
Te mayor dominio del estilete en o]
momento de cortar Ia tela que se
ha pegado en e] objeto.

Las ayudas que posee el
artesano que elabora los disefios
centrales son dos. En algunos
Casos sobre una plantilla o pedazo
de triplex tiene elaborados Ios
disefios o motivos a manera de
guia, sobre ellos empieza a
Iecrear y adimentar o adicionar o
hacer ligeras variaciones tanto en
sus formas, como en sus colores.
En otras oportunidades el artesa-
no dibuja con un ldpiz suave
sobre la tela de barniz, elaborando
el boceto requerido que luego
recorta con la cuchilla y va
concretando. La técnica de elabo-
racién con plantilla de papel,
usada anteriormente hoy se ha
abandonado, pues ]ag mismas
condiciones'y tendencias decora-



tivas del Barniz han dado paso a
la creatividad y a la improvisacién
dentro de los juegos de disefios
bien conocidos, como la seriali-
dad, la elaboracién de figuras
simétricas y el desarrollo de rit-
mos circulares, rectos, etc.

Los motivos m4s recurrentes
en la expresién de los maestros
barnizadores son: Los Florales
(pensamientos con una grandiver-
sidad de colores), La pareja de
Cisnes que se encuentran ador-
nados con una superficie de flores
y disefios tipicos como el churo,
la pata de gallo, etc. Las Momias
o Caras, disefios de tendencia
indigenista que dfa a dfa va deca-
yendo tanto en elaboracién como
en demanda. Pareja de indios
Sibundoy con sus atuendos tipi-
COs con un paisaje muy sencilo de
fondo, Campesinos 0 Campesi-
nas ejecutando acciones muy
estereotipadas (recogiendo frutos,
caminando, etc.). Motivos Paisa-
 Jisticos, ingenuistas, han tenido
una gran acogida en estos dos
ultimos afios y se elaboran en
superficies planas de mesas, ban-
Cos y también en las partes m4s
vistosas de las Tallas de fauna,
como en las alas de los patos, se
trata asi mismo de paisajes
estereotipos de granjas o plazas
centrales de algin pueblo donde
se destacan la iglesia, una casa,
unos cuantos animales y personas
realizando acciones tipicas.

Por (ltimo y en menor escala

s€ encuentran disefios elaborados
como producto del juego con
formas o médulos de figuras
abstractas-geométricas.

C. COLOR

+ Quizd uno de los factores que
ha propiciado en los tltimos afios
el gran auge del Barniz de Pasto
es la pérdida paulatina que se dio
del miedo a utilizar variedad de
colores. Cabe sefialar como hasta
los 60s solamente se elaboraban
piezas cuyo fondo variaba entre el
negro y el rojo. Hoy puede
decirse que los objetos barnizados
se fondean pero al término del
trabajo  del  barnizador hay
equilibrio entre lo que es fondo y
lo que es forma, mientras que
anteriormente el fondo siempre
era de mayor peso que la forma.
Si se trata de los Barnizadores
destacados, puede afirmarse que
ellos cambian de fondo de
acuerdo al objeto y las formas que
van a realizar, pero en sentido
general, dado que la produccién
se hace en serie se contindan
utilizando muy  pocos colores,
especialmente el negro y el crema,
como también el rojo, el verde
oscuro y el color de la madera.

Ahora en cuanto se refiere a
las formas, hay que volver a
diferenciar entre las guardas y los
motivos centrales. Refiriéndonos
a las primeras, una de las innova-
ciones se trata de la elaboracién
de guardas en diferentes colores
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en degradacién, de manera que se
da la sensacién de un leve desva-
necido. El uso de valores de un
color en disefios seriados o que se
corren  simplemente  sobre el
mismoeje es muy usual encontrar-
lo, de hecho se puede manifestar
que en el colorido de] Barniz
actual hay una tendencia hacia la
armonia por analogia, de allf que
N0 €s raro encontrar objetos
decorados con diferentes valores
de verdes o de azules.

En los motivos paisajisticos,
los colores usados tratan en todos
los casos de barecerse a la repre-
sentacién que contienen, el prado
verde, los caminog sienas, los

tecos café-oscuro, etc.

Uno de los aspectos que se
evidencianen la problemitica que
también afronta e] artesano, cuan-
do se enfrenta al uso del color, es
el de la afloracign de los arque-
tipos o estructuras culturales de]
inconsciente, en el trabajo de
barnizado de tallas: como Jag
Campesinas, Meseras que son a
Su vez Ceniceros, S€ reitera e]
arquetipo de campesina idealiza-
da, cabellos rubios, cara blanca y
labios rojos, todo 1o cual hace que
este tipo de decoraciones Se apar-
ten un poco del habitat  tradi-
cional.

Para finalizar este capitulo,
anotemos que en el Color se estd
produciendo yn barroquismo, un
Tecargamiento que a manera de]

"horror vacuo", trata de no dejar
€spacio sin una forma, de manera
que el juego con 1a planimetria y
el uso de uno o dos colores
planos hoy se ve reemplazado por
la policromia y el barroquismo en
las formas,

IX. RECOMENDACIQ.-
NES Y PROPUES.
TAS

A. CAPACITACION

En orden a lograr la cyali-
ficacién del gremio de Barnizado-
I€S, para optimizar e intensificar
Su_produccién, considero que se

ebe pretender brindar capacita-
cién en los campos técnico y
académicoen las si guientes moda-
lidades:

1. Proyecto Artesano Especialista

Objetivo

Este proyecto dirigido a Maes-
tros Artesanos con alguna forma-
cién académica pretenderia con-
solidar la formacign cultural de]
artifice de manera que le permita
desarrollarse individualmente y
aportar al gremio,

Caracteristica
~=dracteristica

En este Proyecto se impartirfa
Educacién Formal Yy No Forma]



Cobertura

Ciclo Bésico: En el que se
impartirfa educacién o capaci-
tacion en el drea humanistica,
Historia de la Cultura, Historia de
Narifio. En el 4rea de Disefio y
Color. Este ciclo tendria una
duracién  tentativa de 3)
semestres.

Ciclo Superior: Este estarfa
dedicado especificamente a la
Investigacion, tanto en la Técnica
y los procedimientos como en el
Diseiio.

2. Proyecto de Asesoria en
Diseno

Obijetivo

Hacer que a los artesanos que
no pueden asistir a cursos o cla-
ses en institucidn alguna, reciban
capacitacién en sus lugares de
trabajo.

Caracteristica

Mediantecsteproyectosecapa—
citaria a los artesanos y oficiales
€n un mejor desenvolvimiento en
los campos humano y productivo.

Niveles

Introductorio: En el se imparti-
rian conocimientos Bisicos, al
interior de la préctica artesanal, en
cuanto a Dibujo, Color y Disefio.

Especifico: En este nivel y ya
con programas de cursos intermi-
tentes se podria ampliar la prepara-
cién en los campos antes citados,
de manera que cada artesano
pueda desarrollarse solo en- el
futuro. :

Para desarrollar = estos dos
proyectos se requerirdn de las
siguientes estrategias y recursos
minimos:

Estrategias:

Preparacién del Personal Do-

cente (en lo posible a los

mismos artesanos)

Realizaci6én de Cursos

Investigacién sobre Metodolo-

gias

Preparacién de Material Did4c-

tico
Realizacién de Exposiciones

Recursos

Personal Docente, Operativoy

Administrativo de Artesanfas de
Colombia, el Sena y la Univer-
sidad de Narifio. Material impre-
S0, Materia Prima, Talleres,
Talleres experimentales.

B. CONSERVACION

Es -urgente adelantar un
programa de conservacién de la
técnica o procedimiento del BAR-
NIZ BRILLANTE, en vista de
que hoy tnicamente el Artesano

‘Don Segundo Mejia practica esta

53



54

modalidad, de tal manera que
cuando €I no pueda trabajar por la
edad, o desaparezca por su muer-
te, se perderia esta tradicién. En
consecuencia deberia pensarse en
propiciar a través de garantfas de
compra o de un subsidio a otro
artesano para que se dedique éste
a trabajar en Brillante.

Por otra parte serfa de gran
beneficio para la promocién de
esta artesania inica en el mundo y
patrimonio de Colombia, instituir
un Museo del Barniz de Pasto en
el que se mantenga una muestra
representativa de lo que se hace
en la actualidad y una Muestra
Histdrica en la que se connote el
proceso de evolucién y de
cambios en las formas y disefios,
asi como en las técnicas.

C. INVESTIGACION

En este aspecto deberia
conformarse un grupo interdis-
ciplinario que se ocupe del entor-
no de esta artesanfa, entorno
social, ecoldgico y artistico.
Podria este grupo interdisci-
plinario ocuparse del problema de
Conservacion y Reforestacién de
la zona donde se da el Mopa-
Mopa en primera instancia. En
segunda instancia se investigaria
acerca de posibles innovaciones
técnicas o de rescate de otras de
tradicién colonial, ya desapare-
cidas como el trabajo en bajore-
lieve. Y por iiltimo tendriamos un
grupo dedicado al campo de la

investigacién y experimentacién
pléstica, Color, Disefio y medio
ambiente. De este grupo, de llegar
a conformarse no deber4 excluirse
en ningin campo, a los artesanos
quienes deben integrar y servir de
soportes de los trabajos 'y
adelantos que se realicen.

D. DIVERSIFICACION

Propuestas de Rescate de
Formas Americanas Locales.

En esta propuesta que sola-
mente se podria desarrollar con
posterioridad a la capacitacién en
disefio' que recibirfan los artesa-
nos, se pretenderia experimentar
y crear nuevos disefios, jugando
con las condiciones del disefio
actual, pero con formas planas
regionales, que permitirfan hacer
0 promover disefios nuevos
tendientes a la tradicionalidad y
representatividad.

En esta propuesta se pro-
pondria con cardcter experimen-
tal, retomar formas prehisp4nicas
de la regién y aplicarlas tanto en
volumen (Talla) como en la apli-
cacién (Decoracién con barniz).

Propuesta para la Investigacidn en
la Aplicacién del Barniz

En realidad dentro de las
innovaciones que se podrian
proponer estd la de ejecutar la
APLICACION del barniz de otra
manera. Es sabido que siempre se



aplica un pedazo de Tela y sobre
ella se recortan las figuras o
disefios. Pienso que se podria
experimentar la APLICACION
del barniz en forma de lineas o
quingos, y de pequefios circulos.

GLOSARIO

A. MATERIA PRIMA Y
UTILERIA

1. BARNIZ. Resina de origen
vegetal que es extraida del
arbol llamado Mopa-Mopa,
base de la artesanfa del
Barniz de Pasto. También
se suele llamarle en los
términos siguientes: GO-
MA, MELCOCHA, CHI-
CLE y MOPA-MOPA
cuando estd en su estado de
cosecha, rara vez se lo
llama asi cuando ya se lo
ha tratado y se estd traba-
jando con él.

2. COGOLLO. Parte del 4rbol
Mopa-Mopa que soporta las
hojas y que secreta la resi-
na.

3. RACIMO. Masa que se ha
formado al unir las gotas de
resina que se van amonto-
nando una a una en la cose-
cha.

4. BARNIZ FRESCO. Resina
recién cosechada, estado en
el que llega al taller. No se

10.

11.

puede trabajar.

BARNIZ VIEJO. Resina se-
mivitrificada, que pierde la
mayor parte de sus cualida-
des.

BARNIZ MELOSO. Cuan-
do el barniz al trabajarlo
resulta pegajoso. (El barniz
ha estado
fresco).

ACHIOTE (Bixa Orellana).
Colorante vegetal que se
usa para preparar el barniz
10jO.

COLOR. Asf{ se llama a las
anilinas o colorantes indus-
riales. También se les llama
TIERRAS, POLVOS, ANI-
LINAS O COLORANTES.

AGUACOLA. Mezcla de
Agua y Cola animal (de
carpintero). Echar cola
AGUACOLAR.

CUPAS. Sobras de Barniz
desechadas que se vuelven
a hervir y a templar para
nuevamente

usar.

FONDEAR. Accién de dar
fondo o cubrir con una base
al Objeto en Blanco es decir
que tiene el color de la
madera, este fondo o base
se da con pintura de aceite o
agua.
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12.

13,

14.

15‘

16.

17.

18.

TAPON. Cominmente se
llama asi al CHAROL.
Echar charol = Taponar.

PURPURINAS. Colores es-

peciales, brillantes que se
usan como reemplazo del
antiguo Barniz brillante, los
colores usados son el Do-
rado, Plateado, Bronceado.

BARNIZ PURO. Se conoce

al trabajo con Barniz tefii-
do, de esta manera se
diferencia del Barniz Bri-
llante. También se designa
al Barniz que se usa sin
tefiir.

BARNIZBRILLANTE. Mo-
dalidad o Técnica del Bar-
niz en la que éste se trabaja
con dos telas de Barniz en
las que se ha incluido en el
medio papel metdlico.

BARNIZ HERVIDO. Acto
de dar demasiado calor a un
objeto acabado, al acercarlo
demasiado al reverbero el
barniz se levanta o hierve.

BARNIZ VIDRIOSO. Bar-
niz que no se ha conserva-
do debidamente, se semi-
cristaliza o semipetrifica y
en consecuencia se "vi-
drea".

LACA. Bamiz o Resina de
fabricacién Industrial que
se utiliza para dar acabado a

19.

20.

21.

22

23.
24.

25.
26.

2T

los objetos, se usan Laca
Mate y Laca Brillante.

CUCHILLA. Estilete o Cu-
chilla de Hoja muy fina que
se hace de pedazos de ce-
gueta que han sido usados.
Esta se afila en un esmeril o
piedra de afilar.

SACA. Por Costal, en €l se
guarda el Barniz cuando
estd fresco. También se utili-
za para desmenuzar y lim-
piar.

MAMA. Piedra que se
utilizaba para Machacar el
Barniz, ahora se reemplaza
por el Yunque.

GUAGUA.  Piedra
servia de mazo.

MACETA.

PEROLETA, PEROL,
OLLA. El Artesano dispone -
de dos Ollas, una para
guardar el Barniz, otra para
hervirlo.

que

ANDAMIO. Estantes.

AVENTADOR. Abanico de
estero, que sirve para ATI-
ZAR o avivar el fuego,
cuando se usa la hornilla de
carbdn.

REVERBERO.Pequefiohor-
noeléctrico, portatilmedian-



28.

te el acondicionamiento de
un mango.

OBRA EN BLANCO. Obje-
tos de Madera a los cuales
no se los ha recubierto de
Barniz.

ACCIONES

ECHAR BARNIZ. Aplica-
cién del Barniz en la
madera.

TRABAJAR EN MELOSA.
Trabajar con barniz fresco.

PASTEAR. Echar Tapapo-
10.

CORTE-Y-LEVANTE.
Accién de recortar las fi-
guras y quitar los sobran-
tes.

PREPARAR LA MELCO-
CHA. Meter el barniz en el
agua hirviendo.

TEMPLAR. Accién de hacer
la tela entre dos personas
utilizando manos y dientes.

LIMPIADA. Durante el pro-
ceso de preparacién de la
materia prima, el barniz se
somete a coccién y limpieza
sucesivamente, para ello se
lo revuelve se lo soba en el
costal, o se saca las impu-
rezas incluso usando los
dientes.

10.

11

19

13.

14.

15.

REFINARLO. Cuando el
barniz estd tefiido y se ha
cocido el artesano vuelve a
amasarlo en sus manos, en-
tonces o soba en su estoma-
£0 O Tecoge en Sus manos
la grasa de la frente, asf lo
refina.

ECHAR COLOR. Teiiir.

CORTADA. Cuando el
maestro prepara delgadas
tiras de barniz para que sus
auxiliares elaboren los dise-
fios de los bordes o gua-

guas.

QUINGUIAR. Ejecucién de
Quingos.

LISTIANDO. Elaborar las
partes de las guardas que
llevan solamente tiras rectas
de barniz o ‘"listas" o
"guaguas listas",

RELLENAR. Trabajar dise-
fios muy pequefios encima
de otras figuras, esta labor
es ejecutada por lo general
por la esposa del Artesano
o por los ayudantes.

RECORTAR. Se hace refe-

rencia a la elaboracién de
los motivos centrales, mc-
mias, paisajes, etc.

LAMBEPLATOS. Se cono-
cia con este nombre a los
Barnizadores, por cuanto
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16.

para acabar las piezas se
lamfan hasta darles el brillo
que hoy se logra con la La-
ca.

LAQUEAR. Echar laca.

DISENOS O FORMAS
TIPICAS

QUINGOS. Del quichua
Quingu-Quingu, quiere sig-
nificarse, curva, zig-zag.

LISTA. Tira o hilo de Barniz
de3a5mm.

SENORITA. Tira de Barniz
de2 a3 mm.

GUAGUA. Tira mds delga-
da.

GUAGUA LISTA. Guagua
o tira de Barniz que se usa
para listiar.

COCO. Se da la seiial de co-
locar algo encima, a la
manera de una Cdscara, es
decir que algo tiene coco
cuando lleva algo encima,
el barnizador dice Quingo
con Coco, Corona con
Coco,

etc.

PAMBAZO. Disefios en for-
ma de Rombos que se usan
en las guardas o como
relleno.

10.

11

12.
13.

14.

15.

16.

GUARDA. Figuras o dise-
nos planimétricos y geomé-
tricos que bordean el obje-
to, Guarda la figura central.

PATA DE GALLO. Adorno
que se coloca para rellenar
los dngulos o esquinas de
las dreas decoradas, es una
figura de origen prehispdni-
co.

MOMIAS. Figuras antropo-
morfas frontales de influen-
cia agustiniana que se colo-
can como motivo central en
las mesas canasta y otro
tipo de muebles como ban-
cos, etc.

CARAS. Cuando solo se
realizan las Caras de las
Momias.

GRANOS. Rombos.

LADRILLOS. Cuadrados y
rectdngulos.

GUARDA CORTADA. Pe-
quefias bandas o disefios
parecidos a las guardas que
se meten para complemento
de las figuras centrales.

PENSAMIENTOS. Diseiios

florales, muchos de los
cuales son recreaciones del
Pensamiento abstraido y
coloreado al gusto.

CHURO. Disefio en forma
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18.

19.

20.
21

22.

23:

de espiral, de origen prehis-
pénico.

GRADAS. Diseiio escalona-
do.

PISTOLA. Disefio Pata de
Gallo mds largo.

CHURO CUADRADOQO. Fi-
gura en espiral pero con
dos de sus lados rectili-
neos.

MONO, MIQUITO.

MONO-LEVANTADO. Mi-
quito en accién de correr.

HABAS. Disefio en forma
triangular alargada que
descansa sobre su base.

AUMENTO. Acciéndecolo-

car ladrillos, pambazos o
rombos a uno u otro lado
de una guarda o quingo.
"Péngale aumento aqui..."

24.

25:

26.

27

28.

29.

MOTIVOS. Disefios antro-
pomorfos, zoomorfos o
florales, se exceptian los
quingos y guardas.

PALO, PALO CRUZADO.
Pequeiias listas y listas en
cruz.

HUEQUITO. Circulo que se
extrae del Barniz dejando el
fondo de la pieza o madera.

RELLENOS. Circulos de

barniz que se han sacado de
una pieza y se echan en otra
para que vayan llendndose
de varios colores, también
se sobreponen los recortes
de otras figuras, churos,
pata de gallo, etc.

GRECA. Variedad de Guar-
da que formalaPylaS.

PUPO. Relleno circular que
se coloca sobre otro relleno
circular mds grande. ®
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