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nota editorial

El concepto Cultura Popular ha sido aceptado en los dmbitos académicos hace
relativamente poco tiempo, razén por la cual el niimero de trabajos escritos al
respecto es reducido. Teorizar sobre este tema es tarea tanto mds dificil, cuanto
que a las pocas investigaciones existentes se afiade un campo muy amplio y
variado que no estd claramente definido. Mds que una teoria de la cultura
popular se trata en este niimero de los problemas que esta tarea acarrea. Ya de
por si el concepto cultural es uno de los mds complicados y escurridizos del
idioma; si afadimos a él la connotacién popular el problema se agrava
seriamente. Unreto muy duro -y por duro extremadamente incitantey atractivo-
es el de lograr consenso para precisar los conceptos y conformar una teoria
fuerte y respetable en este campo.

Hay también en esta entrega articulos que hacen referencia a temas concretos
de las artesanias como el caso de la talabarteriay la fundicién en la ciudad de
Loja ubicada en el extremo sur de la region interandina del Ecuador. Con un
enfoque eminentemente técnico se hace un andlisis de los materiales ceramicos;
las posibilidades y orientaciones de este tipo de artesania, esencial en el
desarrollo de las culturas humanas, depende en buena medida de las
caracteristicasy propiedades de los materiales a las que es posible tener acceso
con el recurso de las modernas tecnologias. Los quinientos afos de la llegada
a América de los europeos ha colocado, con mayor énfasis, en el tapete de la
discusion temas como los de la identidad cultural y los paises multiétnicos, lo
que es analizado en un articulo.

Afio tras afo -cumpliendo con su objetivo de capacitar- realiza el CIDAP
cursos de Disefio Artesanal y de Artesanos Artifices. El iltimo tuvo lugar en
esta ciudad en los meses de julioy agosto. Mds que una descripcion del mismo
serecurre en esta entrega a entrevistas realizadas a alumnos para que sean sus
protagonistas los que tengan la palabra. Exalumnos de los mentados cursos
mantienen, en muchisimos casos, relaciones con el Centro Interamericano de
Artesanias 'y Artes Populares informando de sus realizaciones, sus recuerdos
yde lainfluencia que este tipo de actividades académicas ha tenido en sus vidas.
Reproducimos trabajos de tres de estos exalumnos en los que con entusiasmo
nos hablan de importantes dreas y fragmentos de sus vidas vinculados con las
artesanias y el arte.
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ensayo

TEORIA DE LA
CULTURA POPULAR

Teorizar es conformar cohe-
rentemente un conjunto de conceptos
que expliquen de manera clara un
fenémeno. Partiendode las multiples
formas en que el fenémeno se mani-
fiestaenlarealidad, es posible elabo-
rar una teoria, es decir un cuerpo de
conocimientos que posibilitela com-
prensién de esos fenémenos y su
interrelacién. Asi han avanzado las
ciencias, tanto las de la naturaleza
como las sociales. Una teoria no es
permanente -y peor ain eterna-. En
el 4mbito de las ciencias naturales,
teorfas que se daban por definitivas

CLAUDIOMALO GONZALEZ

han sido superadas por otras debido
a que el hombre ha descubierto
nuevos fenémenos y tenido acceso a
otros conocimientos que antes es-
taban ocultos.

En lo que se refiere al universo
de las ciencias sociales, la situacion
es mucho mds compleja pues, al
avance del conocimiento humano hay
que afiadir la diversidad de criterios
que sobre un mismo hecho pueden
tener distintas personas, las ideolo-
gias distintas que sirven de punto de
partida para la investigacién y la



teorizacidén, e inclusive factores
subjetivos -y a veces emocionales-
que inciden en el enfrentamiento del
individuo con los hechos.

Entrelos términos mds esquivos
y complejos de nuestro idioma, cul-
tura ocupa uno de los primeros si-
tiales. Abarca una amplia gama de
realizaciones, formas de comporta-
miento, proyectos y expectativas del
ser humano. No le va a la zaga la
palabra popular lo que ha dado lugar
a que, en diferentes épocas y lugares
hayan sido estos vocablos mani-
pulados y manoseados de la manera
mds diversa y con diferentes tipos de
intenciones.

Por las razones anotadas, hacer
una teoria de la cultura popular es
tarea cercana a lo imposible. Una
teoriarequiere de un consenso - sino
total, cuando menos razonablemente
amplio- acercadelsignificado de los
términos y el significado depende no
tan s6lo del objeto en si, sino del tipo
e intensidad de la relacién que las
personas tienen con el objeto. En
este trabajo no pretendo estructurar
una teoria de la cultura popular, me
limitaré simplemente a hacer una
serie de reflexiones sobre esta pro-
blematica realidad con la esperanza

deque ayuden aesclarecer conceptos,
concretar ambigiiedades y eliminar
equivocos.

El concepto cultura

Con el desarrollo de la An-
tropologia Cultural que arranca a
mediados del siglo XIX, cultura en
esta disciplina se la entiende como
un tipo de realidad privativa del ser
humano e inherente a su forma de
vida. Por su naturaleza no puede el
hombre vivir y sobrevivir sin cultura.
Siendo un ente que vive y desarrolla
sus facultades colectivamente,
necesita generarun sistemade pautas
de conducta que organice sus




relaciones con los demds y sus
relaciones con el medio fisico en el
que vive. En las restantes especies
del mundo animal es el instinto el
que regula las relaciones mentadas.
Elanimal nace ya‘“‘programado’” para
actuar de tal o cual manera ante las
multiples situaciones que debe en-
frentar; en el hombre sus instintos
son menos afinados, pero la cultura
que €l crea y a la que se acopla
sustituye con creces alas asombrosas
realizaciones del instinto animal.

Lograr consenso en la defini-
cién de cultura dentro del contexto
antropolégico hasido tarea poco feliz.
Entre 1871 -afio en el que varias
personas consideran que arrancé la

Antropologfa Cultural con la pu-
blicacién del libro “Primitive Cul-
ture” de Edward Tylor- y 1950,
Kroeber y Kluckhohn inventariaron
no menos de ciento sesenta defi-
niciones de cultura. En la segunda
mitad del siglo XX este niimero se ha
incrementado sustancialmente. Sise
intentara consenso en el término
cultura popular, el problema de di-
ferencias y divergencias de criterios
se tornaria mucho mds complicado.

Hablamosde un tiempoaesta
parte de cultura popular debido a
que, antes de que se expandiera el
concepto antropoldgico de cultura,
era este término utilizado para hacer
referencia a contenidos accesibles y
manejables por una minoria de per-
sonas en un pueblo, privilegio que no
llegaba a las grandes mayorias que
recibfan por estarazon el calificativo
de incultas. Carmel Camilleri en su
obra Antropologia Cultural y
Educacién, editada por la UNESCO
escribe al respecto:

“Hay un significado mucho
mds antiguo 'y comiin en el cual
piensan la mayoria de las personas
cuando se pronuncia esta palabra:
la cultura como atributo del
hombre ‘cultivado’ . Este es reputado



por dominar los saberes que le
permiten ir mds lejos en el cono-
cimiento de todos los aspectos de lo
real, asi como los mérodos y
equipamientos mentales que le
permiten multiplicar y profundizar
esta ciencia. Por otra parte, se le
atribuyen posibilidades del mismo
orden en el campo de lo imaginario,
donde llega a ser capaz, por ejemplo
de comprender y gustar formas de
arteinaccesibles alos otros, asi como
de crear él mismo otras nuevas.
Resumiendo este tipo de cultura
abarca un cuerpo de informaciones
y de valores privilegiados por el
grupoalos cuales el individuo accede
gracias a un sistema de aprendizaje
particular que le da ademds el poder
de enriquecerlos a suvez.”

Frente a este concepto exclu-
yente y privilegiante, el mismo autor
propone una definicién antropo-
l6gica, y por lo tanto totalizante, de
cultura:

“La cultura es el conjunto mds
o menos ligado de significaciones
adquiridas, las mds persistentes o
las mds compartidas, que los
miembros de un grupo, por su afi-
liacionaeste grupo, deben propagar
de manera prevalente sobre los

estimulos provenientes de su medio
ambiente y de ellos mismos, in-
duciendo con respecto a estos
estimulos actitudes, representaciones
Yy comportamientos comunes
valorizados, para poder asegurar su
reproduccion por medios no
genéticos.”

Esencial al hombre es su
capacidad de simbolizar y concep-
tualizar. Para organizar su conducta
individual y colectiva conforma a lo
largo del tiempo un sistema de
conceptos y simbolos que parten de
la realidad y que sirven como
intermediarios en sus relaciones con
el ambiente fisico, las otras personas
y lo extranatural. Este cuerpo de
conceptos y simbolos portadores de
significados, pueden dentro de una
misma colectividad provenir de una
sola persona o de varias, pero se
transforman en parte de una cultura
siesque son aceptados y compartidos
mayoritariamente y si persisten a lo
largo del tiempo por un periodo
razonablemente largo.

Ideas y cosmovisiones, actitu-
desycreencias, sistemas de valores y
jerarquizaciénde los mismos, formas
de comportamiento y modelos de
expresiény contemplacidn estéticos,



tecnologias y el uso que de ellas se
haga junto con otros contenidos
gestan, desarrollan y mantienen la
culturaalaquelosintegrantes ajustan
su conducta. Las culturas no son
generacionales, perduran por muchas
generaciones modificdndose de
acuerdo con muchos factores, pero
manteniendo sus rasgos esenciales y
definidores. Para esta duracion que
sobrepasa las vidas humanas, se
recurre a muchos mecanismos y
sistemas, entre ellos la educacion, lo
que permite la reproduccién cultural
por medios no genéticos.

Lo elitista y lo popular

En un conglomerado humano
unificado por lo que denominamos
cultura, dificilmente encontramos
total homogeneidad. Lo normal es
que se den grupos y subgrupos con
elementos diferenciadores, preva-
leciendo aquellos que a todos son
comunes. La edad y el sexo, la
cantidad y el tipo de poder, las ac-
titudes que se deben desempenar,
conforman estos grupos y subgrupos.
Cuando las diferencias entre ellos
son sustancialmente importantes,
podemos hablar de subculturas. Ello
se da con mds frecuencia cuando

ocurren encuentros, enfrentamientos
o sometimientos de culturas distintas
que por coexistir en una misma drea
geogrifica, dan lugar a procesos de
aculturacién intensivos. Con el
decurrir del tiempo las diversidades
culturales tienden a conformar una
nueva cultura con elementos de las
que inicialmente fueron completa-
mente diferentes, dependiendo el
predominio de rasgos en buena me-
dida del grado de desarrollo tecno-
16gico de las iniciales.

Aunque no se haya dado en
forma intensa el fenémeno de acul-
turacién, suele darse en las colec-
tividades una divisién en funcién del
acceso y la posesion de lo que, en el
concepto tradicional, se entendia por
culturacomo “cultivo”. Enelpasado,
y dentro de este contexto, se podia
hablar de personas y grupos cultos,
contrapuestos a personas y grupos
incultos.

Esta divisidn dio lugar a que se
difundan los términos elitista y
popular para designar a los sectores
de una sociedad poseedores y caren-
tes de cultura en el sentido pre-an-
tropolégicodel término. Estadivision
conlleva una jerarquizacién en la
medida en que las €lites culturales
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son consideradas como superiores a
las mayorias populares de acuerdo
con el grado de dominio de esos
contenidos. Casi siempre la €élite es
la que controla los poderes eco-
némico, politico, tecnolégico y reli-
gioso y la que define qué es lo que se
considera como culto y lo que es
inculto.

Alolargodelahistoria, cuando
se han dado este tipo de enfren-
tamientos, las reglas del juego las
pone el grupo dominante, el que
debido a que manejatecnologias mds
avanzadas somete a los que en este
aspecto se encuentran en condiciones
de inferioridad. El caso de nuestros
paises es claramente ilustrador. La
ventaja tecnolédgica de los espaiioles
sometio a los grupos indigenas y en
la nueva cultura que nacidé en este
enfrentamiento hay un alto pre-
dominio de contenidos hispanos. Se
han dado también en la historia
situaciones diferentes en las que los
vencedores en los campos de batalla
fueron luego sometidos cultural-
mente a los vencidos. El caso de los
mongoles que bélicamente triunfaron
sobre los chinos es un ejemplo de lo
afirmado.

Hay quienes creen que existen
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argumentos suficientes para hablar -
sobre todo en paises como los
nuestros- de dos subculturas: la
popular y la elitista. No es esta la
ocasién para discutir este plan-
teamiento ni tomar bandera por una
de las dos posiciones. De unas dé-
cadas a esta parte, el término cultura
popular ha logrado creciente a-
ceptacion. Se ha superado la idea de
que los sectores populares se definfan
por carecer de cultura. La existencia
de una cultura popular hay que
entenderlacomodiferente alaelitista
en sus contenidos, expresiones y
sistemas de valores y formas de
organizacion.



A causa del lastre que ideas del
pasado ya superadas dejan y a los
més o menos largos procesos de
transicion que implican los cambios,
es inevitable analizar para su mejor
comprensién el concepto cultura
popular con referencia al de elitista.
En su libro “Sociedad Campesina y
Cultura”, Robert Redfield escribid:

“Enuna civilizacion existe una
gran tradicion de una minoria que
reflexiona, y una pequena tradicion
de la gran mayoria irreflexiva. La
grantradicion se cultiva en escuelas
y templos; la pequena tradicion se
realiza 'y se mantiene en marcha por

si misma en las vidas de los
analfabetos en sus comunidades
aldeanas. La tradicion del filosofo,
el tedlogo y el hombre de letras es
una tradicion que se transmite y se
cultiva conscientemente; la del
pueblo es una tradicion que en su
mayoria se da por sentada y no se
expone amayores escrutinios nise la
considera un refinamiento 0 Un
avance...

... Han surgido grandes épicas
en los elementos de los cuentos
tradicionales de muchos pueblos, y
las épicas han regresado al pueblo
paraser modificadas o incorporadas
a las culturas locales. La épica del
Antiguo Testamento surgio de
pueblos tribales, y regresé a las
comunidades campesinas después de
quefilésofosyteslogos reflexionaron
sobre ella... Es posible considerar
que la gran y pequena tradicion son
dos corrientes de pensamiento y de
accion, que es posible distinguir pero
que, no obstante, siempre estdn
fluyendo una en otra.”

Es perfectamente legitimo
equiparar, en la cita de Redfield, la
gran tradicién de la minoria como
cultura elitista y la pequeiia tradicion
de la gran mayorfa como cultura
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popular, loque nos llevaareflexionar
sobre otro par de conceptos.

Cultura oficial y cultura popular

La minoria que es portadora de
la gran tradicién se encuentra
identificada con el poder politico,
econdmico y religioso. Al identi-
ficarse con estos poderes tiene a su
disposiciéon todo el aparato que le
permite organizar la sociedad de
acuerdo con sus ideas y principios y
definiren funciénde estado lo que es
correcto e incorrecto, bello y feo,
fino y grosero bueno y malo. Desde
laapariciéndelaescrituraque facilita
notablemente la perpetuacién de
ideas e informacién a través de las
generaciones, la gran tradicién de la
minoria, es decir la cultura oficial,
refuerza su continuidad en el tiempo
y el control del poder. La educacién
formal impartida a travésde escuelas,
colegios y universidades se identifica
totalmente con los cdnones e ideas de
las élites convirtiéndose en un me-
canismo reproductor de los mismos.

La cultura popular en cambio
opera y se desarrolla al margen del
poder politico, econdmico y religioso
y no son raros los casos en los que su
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subsistencia se da haciendo frente a
la hostilidad y agresividad de los
sectores oficiales. En el mejor de los
casos, la cultura popular no cuenta
con el apoyo del aparato oficial
proviniendo los recursos necesarios
para su conservacion y reproduccion
de las propias comunidades.

Un ilustrador ejemplo de esta
afirmacién lo encontramos en los
sistemas educativos formales. De
varias décadas a esta parte los estados
decidieron que la educacién escolar,
partiendo del alfabeto, era un bien
cultural al que debian acceder todos
los ciudadanos. Que entre los inelu-
dibles servicios que debia prestar el
estado ala colectividad, el de educar
era fundamental. Pero la educacién
la entendia el aparato estatal como
“civilizar” alosignorantes e incultos
incorporandoles a través de la di-
fusion de conocimientos elitistas a la
cultura. Eneste sentido la educacion
formal primaria obligatoria -por lo
menos en declaracién constitucional
para todos- operé como un meca-
nismo de desculturizacién popular.
Los maestros, entrenados en los
normales urbanos, entendieron su
“sagrada” misién de ensefiar al
ignorante como extirpar una serie de
elementos de la cultura popular



conservados por las comunidades y
como transformar a estas personas
en integrantes de segunda clase de la
cultura elitista-oficial.

Algo similar ocurria -y en gran
medida ocurre- con los medios de
comunicacion colectiva y con las
publicaciones que abordan y
promueven contenidos totales o
preponderantes de la cultura elitista-
oficial. Periédicos, revistas, libros,
radiodifusoras y canales de television
llegan al gran publico con rasgos y
mensajes eminentemente elitistas.
Los contenidos propios de la cultura
popular o no se toman en cuenta o se
los trata en proporciones minimas.
No son raros -y en el pasado ocurria
con gran frecuencia- los casos en los
que la referencia a lo popular estd
acompafiada de desaprobacion ma-
nifestada en desprecio y mofa, loque
contribuye a mantener la jerarquia
que considera lo elitista como supe-
rior a lo popular.

Desde hace algunos afnos se
habla ya de educacién bilinglie-
bicultural y los medios de comu-
nicacién colectiva asi como las
publicaciones toman en cuenta con
m4s frecuencia y seriedad elementos
de la cultura popular, pero es

indiscutible que las politicas del
estado, en lo que a cultura se refiere,
siguen siendo privilegiantes para lo
elitista. Aunque haya declaraciones
positivas y laudatorias para lo
popular, los porcentajes de recursos
financieros que se dedican a las dreas
culturales elitistas, superan en
proporcién de veinte a uno, si es que
no mds, a los que se canalizan hacia
las manifestaciones de cultura
popular.

Lo vernacular y lo popular

En pafses como el nuestro, un
importante sector de la poblacién
tiende a confundir cultura popular
con rasgos y manifestaciones de
culturaindigena que han prevalecido
a lo largo de quinientos afios. Esta
identificacién no es acertada. Nadie
puede negar que los grupos indoa-
mericanos gestaron y desarrollaron
culturas que en algunos casos lo-
graron muy elevados niveles en
diferentes esferas. Es también
evidente que, pese a coexistir en con-
diciones de desventaja con la cultura
dominante europea-espafiola, han
sobrevivido importantes conjuntos
de rasgos precolombinos. Cuando -
en este afio- se habla de quinientos
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anos deresistencia, hay que entender
esta frase como preservacién de
rasgos definidores de la cultura
amerindia en condiciones adversas
frente al aparatode poderde la cultura
dominante.

Pero los elementos de estas
culturas no necesariamente deben
identificarse con cultura popular,
pues ella se ha conformado alo largo
del tiempo en virtud de un procesode
mestizaje cultural. El caso del
fendmeno religioso en los grupos
indigenas, especialmente de la sierra,
es un claro indicador de este
fendmeno. En un porcentaje que
supera el noventa por ciento los
grupos indigenas del Ecuador
adoptaron lareligién cristiana. En la
mayor parte del tiempo la catdlica y,
en las dltimas décadas en propor-
ciones significativas, lasevangélicas.
Elritual, el ceremonial y las creen-
cias religiosas indigenas serranas
evidencian un sincretismo indoa-
mericano-europeo surgido de un
multicentenario proceso de mestizaje.
En las culturas indigenas de la
Amazonia, este mestizaje ha sido
menos intenso ya que la relacién
permanente con los grupos blanco-
mestizos ha sido tardia.

14

Cierto es que la cultura popular
cuenta con nNuUMmMeErosos rasgos
indoamericanos, pero mal puede
limitarse esta cultura a esos rasgos.
Si hablamos de culturas indigenas
que han subsistido con un razonable
grado de pureza hasta nuestros dias,
mads acertado seria calificarlas como
vernaculares pues lo popular contiene
numerosos elementos hispanos de
los que no es posible prescindir. Si
abordamos la cultura montubia en
toda su complejidad y riqueza,
encontraremos que la presencia y
peso de rasgos indoamericanos es
bastante menor que en la cultura
popular de la sierra. Sitomamos en
consideracién los contenidos a-
fricanos, la situaciéon es similar.
Rasgos como las coronas de plu-
mas, la chicha mascada de yuca o
los tatuajes de agrupaciones indi-
genasdela Amazonia, seria forzado
que se los considere como elemen-
tos de la cultura popular, mds apro-
piado serd verlos como expresiones
vernaculares.

Cultura popular y culturas po-
pulares

Por contar con un aparato
técnico-juridico y administrativo



poderoso la cultura oficial-elitista
tiende a ser homogenizante, es decir
a difundir con pretensiones uni-
versales sus rasgos y sus pautas. La
propiedad en el uso del lenguaje
depende de reglas sancionadas por
organismos que se supone dominan
este c6digo de simbolos, y tanto la
organizacién educativa como los
medios de comunicacién y difusién
culturales pretenden universalizar
esas reglas. Algo similar ocurre con
otras dreas del quehacer humano
como el arte, la religion, la moral, el
vestuario, la dieta alimenticia, entre
otras.

Los criterios para juzgar los
méritos o deméritos de una obra de
arte nacen de academias que, pese a
diversidad de puntos de vista, parten
de normas bdsicas para establecer
juicios de valor, normas que ni
siquiera tomanen cuentalos procesos
de expresién y contemplacion es-
téticos populares. Siesqueunevento
importante como una Bienal de
Pintura tiene una etapa de admision,
quienes integran el jurado corres-
pondiente podrén tener desacuerdos
en su veredicto porque los cdnones
estéticos elitistas no son uniformes,
pero lo mds probable es que habria
unanimidad indiscutible de criterios

para rechazar pinturas populares si
esque se presentasen. Enloreligioso
y lo moral ocurre algo similar. En lo
tocante a otras dreas como la
alimenticia -restringién-donos al
factor dietético-, los patrones
pretenden ser universales o inter-
nacionales para decidir cudl debe ser
la alimentacién que equilibra-
damente cumpla con su funcion
nutriente. Por lo menos tedricamente
se pretende que la carne, la leche y
los huevos juegan un papel fun-
damental en este campo, sin darse €l
trabajo de tomar en cuenta que las
culturas amerindias precolombinas
subsistieron y se desarrollaron con
enorme fuerza y energia contando en
su medio con muy reducidas fuentes
de cdrnicosy ldcticos. Sianalizamos
el &mbito de lamedicina, el panorama
es similar.

La cultura popular en cambio,
no pretende ser homogeneizante ni
universalizadora, su universo es el
delacolectividadenlaque seday no
aspiraaque susrasgos sean aceptados
{ntegramente por todo el estado 0 el
mundo. Alcontrario, podriamos més
bien hablar de un cierto sentido de
exclusividad y de poco o ningin
empefio paraque sus contenidos sean
adoptados por otros grupos. Si es
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que se pretendiera sistematizar el
estudio de los elementos integrantes
dela cultura popular, quizds el primer
factorque saltarfaalavistaeselde su
diversidad. Su riqueza no radicaria
en la creciente cantidad de seres
humanos que optan por sus elementos
conformadores como es el caso de la
cultura elitista, sino mds bien por la
diversidad de los mismos, o por su
sentido intimo y definitorio de per-
tenencia a un grupo. Si se intenta
generalizaciones, éstas deberian mds
bientomaren consideracién actitudes
similares, sistemas de relacion entre
los integrantes, formas de repro-
duccién no genéticas, grado de
adhesion, gratificacién sicoldgica
por la pertenencia y prdctica entre
otras.

Sabiduria popular

Desde hace varios siglos se
utiliza este término con respetabilidad
como contrapuesto a los principios
de los tratados, academias y centros
de estudio e investigacion elitistas.
Se alude con él a sentencias sin-
tetizadas en refranes y modos de
actuar o consejos sancionados por la
experiencia. Sabiduria popular
podriamos entenderla como un viejo
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antecedente de lo que hoy deno-
minamos cultura popular.

Dos rasgos son propios de este
tipo de sabidurfa: el anonimato y la
tradicién. Muy raro es el caso en el
que se haga referencia a personas
concretas que en el pasado fueran
autores de refranes (filosoffa sin-
tetizada en frases cortas) formas de
resolver problemas, iniciacidn de un
tipo de vestuario o adorno para la
vida cotidiana o para alguna ce-
remonia.

Cuando un investigador in-
terroga a una persona por qué hace
las cosas de tal o cual manera en el
dmbito de la cultura popular, la
respuesta suele ser “porque asi me
enseflaron mis antepasados”, y
cuando la pregunta se temporaliza
averiguando desde cudndo algo se da
de esa manera, salvo muy pocas
excepciones, no se logran respuestas
concretas. Mientras en el universo
elitista la autoria y el origen de algo
son elementos celosamente res-
guardados, en el popular carecen de
importancia. No cuentan las perso-
nas sino la comunidad como gestora
y robustecedora de los conocimien-
tos y préacticas. La validez y las
razones del apego dependen de su



perseverancia en el tiempo. No es
correcto afirmar que la cultura
popular es estdtica, pero es claro que
es mds recelosa de las innovaciones
y respetuosa de la tradicion.

El mecanismo de reproduccién
se fundamenta en la transmision oral
y en el aprendizaje directoy practico
de quehaceres, formas de compor-
tamiento, ideas y creencias y ela-
boracién de objetos. No podemos
hablar de bibliotecas y centros de
ensefianza o capacitacién como en el
dreaelitista. Hay personasqueen sus
respectivos campos han aprendido
cémo hacer algo o resolver un
problema. En Colombia para

designar a ellas se usa una palabra
muy expresiva: “el sabedor”. Sinos
circunscribimos a las artesanias, en
la infancia y juventud aprenden los
hijos directamente de sus padres el
oficio, pudiendo también hacerlo en
el taller del maestro en calidad de
aprendiz u oficial. En el dmbito dela
medicina y de la magia, el novicio
desde joven accede a los secretos en
virtud de una relacién directa con el
queenlacomunidad halo gradorango
y prestigio.

La solidaridad y el compar-
timiento de experiencias y saberes es
en la cultura popular mds fuerte que
en la elitista lo que se manifiesta con
claridad en la solidez de la familia
nuclear y la familia extendida. El
anciano es mds respetado porque,
habiendo vivido mds tiempo, ha
acumulado mds experiencias y sabe
mds. La universidad de la vida -
mientras mds larga mejor- suele ser
la mejor cantera de aprendizaje y
sabiduria.

Cultura popular y modernizacion
Siempre la cultura popular ha

coexistido con la oficial-elitista y ha
estado expuesta a su desprecio,
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influencia o presiones aculturizantes
que en los ultimos afios han recibido
elcalificativode modernizacién. Este
tipo de relacion se ha incrementado
en los ultimos aflos con el acelerado
procesode urbanizacion y ladifusién
de los medios de comunicacion
colectiva, especialmente la radio-
difusion que supera las barreras del
alfabeto, el espacio e inclusive de los
costos. Hay quienes ven en este
fenémeno la aceleracion de un
proceso que acabard a corto plazo
con la ignorancia y la incivilizacidn.
Otros en cambio lo interpretan como
unadespiadadaagresionalasculturas
populares-tradicionales y a la
identidad de los pueblos.

Si partimos de un hecho
fundamental: que las culturas no son
estdticas y que cambian con el tiem-
poy que, sies que dos o mds culturas
se encuentran en contacto se da un
intercambio derasgos, lacoexistencia
popular-elitista-oficial puede inter-
pretarse de otra manera. Desde que
el hombre hace presenciaen la tierra,
importante parte de su peculiaridad
cultural se ha proyectado hacia la
tecnologia que ha cambiado, me-
jorando en eficacia, a lo largo de los
afios y que se ha manifestado de muy
diversas maneras endistintos lugares
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de la tierra y variados entornos
ecolégicos.

Hay elementos provenientes de
la cultura elitista que Enrique Dussel
los denomina “utiles de la civili-
zacidén” los mismos que deben ser
incorporados por cualquier cultura
en la medida que aceleran los pro-
cedimientos, ahorran energia y
mejoran la solucién de multiples
problemas. Puesto quela utilizacién
a través de muchos objetos de la
energia eléctrica proviene de la
cultura elitista, no tendria sentido
que los sectores populares no in-
corporen los utiles generados por esta
fuente de energia cuyos beneficios
son indiscutibles. Igual podemos
decir de cierto tipo de medicinas y de
transportes. Lo importante es que su
introduccién no implique el des-
pojamiento o renuncia de otros va-
lores y tipos de expresion que cons-
tituyen la espina dorsal de las
colectividades.

En mis clases de Antropologia
Cultural suelo comparar los ttiles de
la civilizacién con un bisturi: en
manos de un cirujano puede salvar
unavida, enmanosde undelincuente
puede acabar con una vida. Un
ejemplode esto, que loherepetidoen



varias ocasiones, es el de Radio
Federacién de la Federacion de
Centros Shuar. Inventada por la
cultura elitista y extranjera, la radio-
difusién ha sidoeneste caso utilizada
para reforzar la identidad cultural
Shuar comenzando por el idioma.
RadioFederacién alfabetiza y ensefia
alos Shuardispersosenlaselvaensu
propio idioma y partiendo de sus
propios valores, cosmovision y
creencias.

Cultura popular e identidad

En fogosos discursos de
barricada,endemagdgicasy endebles
declaraciones, en sdlidas y bien es-
tructuradas conferencias, se habla
dfa a dfa de la identidad nacional, de
la necesidad de preservarla y pro-
tegerla y de los efectos destructivos
del “Imperialismo Cultural”. Estas
actitudes y planteamientos demues-
tran que hay un creciente proceso de
toma de conciencia de la necesidad
que tienen los hombres y las colec-
tividadesde sentirseidentificados con
un entorno humano diferente y
peculiarizante.

Como ocurre y ha ocurrido en
muchos casos, se recurre a los

términos sin tener una clara idea de
su significado y de sus alcances o se
hacen declaraciones y denuncias sin
sefialar las soluciones o los caminos
que deben seguirse para alcanzar los
objetivos pertinentes. Es necesario
en consecuencia responder con
seriedad y coherencia a la pregunta
;Quéeslaidentidad cultural? y luego
de contar con un concepto claro, es-
tablecer cudles son los contenidos
que conforman, en los medios con-
cretos, esa identidad. Responder a
estas preguntas podria ser objeto de
todo un curso ode unlargo seminario,
pero me permito hacer unas pocas
reflexiones sobre estos plantea-
mientos.

Por su condicién de depen-
diente, por lo menos a partir de la
conquista espafiola, la culturaelitista
se ha limitado a trasladar sin beneficio
de inventario y muy poco sentido
critico los componentes culturales,
lapolitica global -y por ende cultural-
de Espafiaa América. Esta situacion
durante la colonia la sintetiza el gran
pensador espafiol Miguel de Una-
muno en la siguiente frase: “Espainia
conquisté América a cristazos”. La
independencia politica en manera
alguna cambié esta relacion, los
grupos elitistas continuaron el
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trasladode elementos extranjeros con
acrecentados brios. No exageramos
si decimos que la independencia
politica reforz6 la dependencia
cultural-elitista habiéndose trasla-
dado la fuente proveedora de rasgos
de Espana a Francia e Inglaterra. El
afrancesamiento fue la moda mds
sofisticada en las clases altas de la
sociedad.

En los tiempos en que vivimos
no ha desaparecido la dependencia,
no son pocos los cholo-boys que
vistiendo blue-jeans llegan a mili-
metrosdel éxtasis cuandoescuchana
Madona o Heavy Metal. Pero si
podemos hablar de alternativas
culturales inclusive en los sectores
elitistas oficiales que valoran nuestros
contenidos y aportes.

Los componentes de nuestra
identidad cultural se encuentranen la

cultura popular. Su persistencia en
condiciones de inferioridad, des-
precio y discrimen demuestra cudn
profundamente calé en el alma de
nuestro pueblo. Frente ala tendencia
homogenizadora dependentista, el
contrapeso se encuentra en la ten-
dencia identificante-popular razén
por la cual, las politicas culturales
que aspiran a reforzar la identidad
deben tomar en cuenta, y muy se-
riamente, a nuestra cultura popular
no soloconliricas declaraciones sino
conaccionesconcretasy canalizacidon
de recursos.

Evidentemente hay, de unas
décadas a esta parte, un cambio de
mentalidad. Reuniones como ésta
habrian sido imposibles de imaginar
siquiera hace unos sesenta anos. Pero
creo que ain domina en este dmbito
la retorica.
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Reflexiones finales

Dada la enorme complejidad de
los términos cultura, popular y
cultura popular, asi comode los
dmbitos que estos términos a-
barcan, es tareaextremadamente
dificil conformar una teoria de
la cultura popular, lo que no
quiere decir que se deba desistir
del esfuerzo teorizante en este
dambito.

Debido a las circunstancias
histéricas en las que el concepto
cultura popular y sus conteni-
dos correspondientes se de-
sarrollaron, es casi imposible
abordar la problemdtica teo-
rizante sin tomar en conside-
racién la existencia y persis-
tencia sustentada en los poderes
econdémico, politico y religioso
de la cultura elitista entendida
como “la gran tradicién de la
minoria” contrapuesta a la
“pequefia tradicién de la
mayoria’.

La cultura elitista se ha iden-
tificado en la mayor parte del
tiempo con lo que el estado,
portador del poder politico y
econémico, ha considerado

como cultura pudiéndose hablar
de una cultura oficial. Las ac-
ciones del estado y sus politicas
educativasy culturales han sido
completamente elitistas ha-
biendo ocurrido algo parecido
con los medios de comunica-
cién colectiva aunque mayo-
ritariamente pertenezcan al
sector privado.

La cultura popular, en estas
condiciones, ha subsistido como
“e] patito feo” o como la “ce-
nicienta” dela cultura contando
con recursos y acciones de las
propias comunidades y con la
indiferencia -si es que noconel
desprecio- delestadoy el sector
publico.

Hay una tendencia bastante
generalizada a identificar cul-
tura popular con culturas in-
digenas, tendencia que no la
considero correcta. La cultura
popular es eminentemente mes-
tiza conformdndose con apor-
tes indoamericanos, europeosy
africanos. Las culturas in-
digenas, consideradas como
diferentes por la presenc:a de
otros rasgos, deberfan deno-
minarse vernaculares.
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Sihablamos de cultura popular,
una de sus caracteristicas que
mads se destaca es la diversidad,
razon por la cual algunos creen
que deberiamos hablar de
“culturas populares”. Mas, pese
aesa enriquecedora diversidad,
laexistencia de rasgos comunes
como el tipo de reproduccién
informal, el predominio de la
comunitario sobre loindividual,
la gran presencia de la tradicién
oral, la fuerza de la tradicién y
lo tradicional, el anonimato de
surealizaciones, legitimahablar
de una cultura popular.

La cultura popular coexiste con
laelitista; y mientras la segunda
se caracteriza por una tendencia
homogenizadora que pretende
acabar con las diferencias, la
primera, la popular, se distingue
por su contenido identificador
de la colectividad y su afdn por
distinguirse de otras. Desde
este punto de vista creo que la
identidad cultural se encuentra
fundamentalmente en la cultura
popular ya que la elitista se ha
caracterizado por su muy alto
grado de dependencia. H



ensayo

ENRIQUE R. LAMADRID

LA IDENTIDAD CULTURAL EN EL MEDIO
MULTIETNICO NORTEAMERICANO

Los repentinos e imprevistos
cambios mundiales de los ultimos
meses han creado un ambiente de
esperanza y aprension. (1) La caida
de dictadurasescausade celebracion
pero el resurgimiento del conflicto
armado entre grupos étnicos, reli-
giosos y paises es causa de profunda
lamentacién. Cualquier episodio de
violencia de cualquier escala, sea

guerrillera o conflagracion inter-
nacional tiene en su corazén un a-
margo fracaso del proceso comu-
nicativo entre seres humanos y sus
culturas.

Todo lo sucedido ultimamente
ha provocado en mi como humanista,
una reexaminacién del tema fun-
damental de las relaciones cultura-

1. Conferencia dictada en el Centro Colombo-Americano de Bogotd, Colombia, 16 de
octubre de 1991, con el apoyo del Centro Colombo-Americano y la Corporacion para
la Produccién y Divulgacién de la Ciencia y la Cultura, bajo el patrocinio del Servicio
Cultural e Informativo de la Embajada de los Estados Unidos de América.
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les en mi pafs, en el hemisferio y en
elmundo. Estanoche voy acompartir
con ustedes algunas reflexiones so-
bre los componentes de aquellas re-
laciones; la etnicidad, la identidad y
la cultura y las miltiples manifes-
taciones que toman en mi pais de
origen, los Estados Unidos. Las
observaciones que les ofrezco no son
de ningin modo cuantitativas. Para
eso dependemos de los datos vy
estadisticas de las ciencias sociales.

Como folclorista y lingiiista, el
objeto de mi estudio son las lenguas
en contacto. Donde hay lenguas en
contacto, hay culturas y politicas en
pugna también. En todo el mundo
son poquisimos los casos de simetria
bilingiie y equilibrio intercultural.
Puede haber ejemplos entre las
lenguas orientales o africanas que no
conozca, peroenel mundo occidental,
los tnicos ejemplos de armonia y
mutuo respeto lingiifstico entre
idiomas, que yo sepa, son en Bélgica
entre el francés y el holandés y en
Paraguay entre el castellano y el
guarani. Todos los otros casos res-
ponden a distintas manifestaciones
delamisma dindmica de dominacién
y resistencia.

De experiencia propia, sélo
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puedo hablar con autoridad de mi
propioterrufio, ese rincén de Estados
Unidos que se conoce como Nuevo
México, o como yo y mis colegas a
veces lo llamamos, por su historia,
con el resto del suroeste, la Norte
América ocupada.

En Nuevo México las personas
de descendencia hispana o mexicana
somos bilingiies e interculturales.
Encarnamos todas las competencias
y conflictos, si no milenarios enton-
ces, por cierto mds que quinto-cen-
tenarios entre las civilizaciones
hispanasy anglosajonas. Lesrecuer-
do otra vez que la construcciéon de
América, tanto como sueflo dorado o
como sociedad fue un proyecto no
s6lo de Espana sino de todos los
otros paises europeos, si no en forma
directa e imperial como fue el caso
con Portugal, Francia e Inglaterra,
entonces en forma demogréfica de
las grandes migraciones como en el
caso de los alemanes, italianos, y
muchos otros. Para los inmigrantes
europeos a Norteamérica, el espacio
de dos generaciones ha sido todo el
tiempo necesario para ‘“‘norteame-
ricanizarse”, es decir, sacrificar sus
lenguas y culturas para asimilarse e
incorporarse a la vida del pafs. En
cambio, para nosotros, que ya



tenemos diez generaciones de ser
ciudadanos de los Estados Unidos
seguimos siendo distintos en cultura
y lengua aunque nuestro bilingiiismo
yanoestansimétrico. Lamayorfade
mi generacién domina mds el inglés.
Es la lengua de nuestra educacion,
nuestra vida econdémica y politica.
Sin embargo, a pesar de que el inglés
haya penetrado agresivamente casi
todos los rincones de nuestra exis-
tencia, sentimos la lengua castellana
como nuestra.  El inglés manda
nuestro quehacer cotidiano, pero el
castellano y la cultura que expresaes
duefio de nuestro corazoén.

Sé€ que esto suena un poco raro
para ustedes, pero puedodecirles que
en México este mismo debate se
convierte en cuestion de honor y
vergiienza. Para la opinién popular
mexicana somos traidores y opor-
tunistas, los “pochos”, palabra de
origen azteca que quiere decir
“empalidecidos”, gente lista para
sacrificar su cultura por el interés.
Los mexicanos se jactan de ser el
pafs latinoamericano que mds sabe y
que mds ha sufrido de las ambiciones
de expansionismo y dominacién del
Coloso del Norte. Sin embargo,
hasta el dltimo sexenio, han mostrado
muy poco interés en escuchar las

historias, consejos y advertencias de
los paisanos abandonados al norte
del Rio Bravoen 1848 acausa de una
trdgica guerra que no Comenzamos y
una venta dudosa por el nefasto
General Santa Anna del vasto
territorio del sur de nuestro estado.
No estoy lamentando nuestra
condicién, ni afiorando el naciona-
lismo mexicano. Solo estoy
subrayando los antecedentes his-
téricos a nuestro dilema cultural
actual. Nosotros y varios millones
de inmigrantes mds recientes del sur
tenemos la experiencia directa de
vivir en “la barriga del monstruo”,
como decfa José Marti cuando vivia
en el exilio en Nueva York.

Lo que podemos ofrecer a
nuestros hermanos hispanoame-
ricanos es la experiencia de la et-
nicidad en toda su riqueza y con-
tradicciones.  El estado de sitio
cultural que vivimos a diario es algo
que hafortalecido losmejores valores
de la cultura hispana que compar-
timos con ustedes. Aqui en
Hispanoamérica, conocen lo que es
lainfluencia cultural y econémica de
los Estados Unidos, pero no saben lo
que es ser sometidos aun proyectode
asimilacién. En Hispanoamérica,
los grupos étnicos son los indigenas
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que todavia estdn sufriendo el
agresivo impacto de la asimilacidn.
Unicamente en Colombia, hay mds
de 13 familias lingiiisticas y 70
distintaslenguasy culturasindigenas,
una riqueza humana que préctica-
mente desconoce el ciudadano ur-
bano, un tesoro cultural que por esa
ignorancial y falta de aprecio estd en
peligro. Si queremos entender mas
profundamente a nuestra cultura
hispana, hay que analizar cuédles son
los elementos que aceptan orechazan
elindigenay por qué. Tienen mucho
que enseflarnos de nosotros mismos.
Voy a citar ahora un texto escrito por
Gina Carrioni, integrante del equipo
de antropélogos y maestros de la
Corporacién para la Produccién y

Divulgacién de la Ciencia y la
Cultura, dedicados todos al noble
proyecto de la etnoeducacion en
Colombia.  Aqui se intenta una
definicién del concepto clave de la
interculturalidad:

“...la relacion de articulacion
que se establece entre los grupos
étnicos y la Sociedad Hegemonica,y
que toma como punto de partida el
conocimiento 'y valoracion de los
elementos propios de la culturapara
luego,de manera consciente, conocer
y valorar los elementos de otras
culturas con las cuales tiene contacto.
Esto no implica, tal como ha sido la
creenciade algunas personas, volver
al “pasado”, “retroceder”, “ais-
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larse” ; por el contrario, se busca
que a través de esta interrelacion, el
indigena sea reconocido como
miembro de la sociedad y tenga la
posibilidad no solo de acceder a su
cultura sino también de apropiar los
avances tecnologicos desarrollados
por otras culturas del mundo, ya que
hasta el momento se les han im-
puesto a los grupos étnicos con el
supuesto de que carecen de ellos y
por lo tanto deben asumirlos para

y »

‘civilizarse’.” (2)

Lo fascinante de este andlisis es
si se tacha la palabra indigena,
reemplazdndola con la palabra
chicano, pocho, o hispano nuevo-
mexicano, coincide palabra con
palabra con el debate actual en
Estados Unidos sobre nuestra
presencia cultural en el norte. Ya
hace siglo y medio, que las ins-
tituciones norteamericanas estdn
tratandode ““civilizarnos”, esperando
que no vayamos a ‘“retroceder” e
insistir en mantener nuestra cultu-
raylenguanativas. Encierto sentido,
compartimos la misma categoria
cultural con el indigena norteame-

ricano que actualmente estd en-
frentando la misma problemadtica.

Después de la ocupacién mili-
tar de Nuevo México en 1846, se
crearon reservas para los indigenas,
pero no para los nuevo mexicanos.
Como no tenemos territorio en re-
serva, ni fronteras politicas, ni a-
duanas que nos protejan de la
influenciacultural y social de nuestros
vecinos angloamericanos, hemos
inventado y mantenido una com-
plicadisima red de fronteras €tnicas
que dan definicién a nuestra exis-
tencia cultural.

Después que la frontera inter-
nacional fue trasladada 300 millas al
sur por el Tratado de Guadalupe
Hidalgo, el paisaje social fue rede-
finido con dichas fronteras étnicas
que prescriben las relaciones y
comunicaciones entre y dentro de los
grupos. Como estos limites son
permeables, el inventario de ele-
mentos y objetos culturales cambia
constantemente. El inventario
cultural que definfa a los nuevo-
mexicanos hispanos en 1846 es

2.  Gina Carrioni, “Interculturalidad”, en Etnoeducacién: Conceptualizacion y ensayos
(Bogota: Ministerio de Educacién y Divulgaciones Culturales y Cientificas “El Griot”,

1990), p. 134.
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completamente distinto a lalista para
1991. En 1846 los nuevomexicanos
controlaban sus tierras y vivian de la
agricyltura y el pastoralismo en una
economia de intercambio.  Los
oficios y artesanfas tradicionales se
practicabany el espafiol eralalengua
de la gente. En 1991, la usurpacion
de la tierra en grande escala ha
resultado en un proceso de prole-
tarizacion que ha dejado muy poca
gente en los empobrecidos pueblos
raciales. La mayoria de los hispa-
nos nuevomexicanos son urbaniza-
dos y trabajan en las industrias de
servicio y para el gobierno, con un
pequeiia clase emergente de pro
fesionistas. El inglés es la lengua
del gobierno y el mercado, y una
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economia de dinero y crédito
promueve los valores de competencia
individual sobre el comunalismo del
pasado. Las tecnologias y estilos de
vidacambian,; las lenguas se adaptan,
evolucionan o aun, se pierden, pero
los limites étnicos todavia se
mantienen. Lo que confunde la
escena cultural en Nuevo México es
el grado a que los limites €tnicos son
mitificados o aun negados. La
clarificacién frente a frente es
demasiado dolorosay seevitacuando
esposible. Peroel hechohistéricoes
tan claro como nuestra existencia.
Somos bilingiies e interculturales y
orgullosos de este doble tesoro que
guardamos.

En el mundo que vivimos hoy
no somos unicos ni excepcionales.
Lamayoriade las nacionesdel mundo
encierran sus etnias. Elestudiode la
etnicidad y su dindmica cultural en
paises grandes y con tanta diversidad
humana como los Estados Unidos y
la Unién Soviética es lo que mds
revela el verdadero rostro de sus
procesos sociales y politicos. En
este paso ayuda recordar una leccion
de la etimologfa. El vocablo etnia
remonta alaprecldsicaépoca pastoril
griega cuando su rafz etimoldgica
denotada el corral de palos donde se



guardabanlascabras. Enelamanecer
de la época neolitica, los pastores
descubrieron que valia tener algunas
cabras en el rebafio de ovejas para
darlesdireccion en sus andanzas, para
que no se perdieran. La cabray la
oveja son muy parecidas biold-
gicamente, pero son muy distintasen
supersonalidad. Sisesueltalacabra
en una isla desierta como hacian los
marineros y exploradores, no tienen
ninguna dificultad en volver a la
naturaleza. La oveja en cambio, es
tan domesticada que moriria en tal
situacion. Aunque hemossacrificado
suinteligencia eindependenciacomo
animal, la recompensa ha sido una
carne mds rica y en mds generosas
cantidades. Siestosrumiantesfueran
humanos, dirfamos que tienen
cylturasdistintas. Los grupos €tnicos
son como esas cabras.  Estdn
rodeados de un grupo cultural mucho
mds grande en nuimero que ellos.
Para seguir siendo lo que son y no
desaparecer en el rebafio, tienen que
ser de algiin modo mds listos que la
mayoria para mantener su cultura y
escoger los elementos que les
benefician de la cultura mayoritaria.
Esto no es oportunismo, sino
estrategia para la sobrevivencia. El
corralito de palos que nos encierraen
las noches es una metdfora muy

acertada. Es la frontera étnica que
mantenemos para guardar nuestra
alteridad, nuestra diferencia cultural.
A finde cuentas también somos utiles
a la sociedad que nos encierra, si nos
saben comprender y tratarnos con
respeto. Como dije, la relacion del
grupo mayoritario a sus etnias es lo
que mds revela su cardcter como
sociedad. Si por la lucha social esta
relacidn se convierte en alianza, los
beneficios son mutuos.

La creaciéon y mantenimiento
delas fronteras o limites de etnicidad
€S un nuevo acercamiento que aporta
la antropologia para entender el
proceso que estamos viviendo. El
secreto es que la cultura no se hereda
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pasivamentede una generaciénaotra,
sino que se recreaen cada generacion
adaptando el pasado a las exigencias
del presente. Para no hablar dema-
siado en abstracciones, aunque la
teoria de la reproduccién cultural es
otra clave para entender el complejo
fendmenode lasrelaciones culturales,
les ofrezco un ejemplo concreto de
Nuevo México. Ustedes saben la
importancia de los nombres. Son
pequefias banderitas de identidad
personal, familiar y cultural. Los
términos de designacién étnica
aplicados a un grupo o inventados
por el grupo mismo para autode-
signarse son un fascinante indice de
las exigencias culturales.

Un sefor, vamos a llamarlo
Dominguez, de Santa Fe, de sesenta
afios, queconozco seidentificacomo
Mexican American. Fue soldado
raso en la Segunda Guerra Mundial
y aproveché de las becas universi-
tarias ofrecidas a los veteranos para

estudiar una profesién. Estaapertura -

educativa fue masivay creé toda una
nueva generacién politizada, por
primera vez conscientes de coémo
proteger sus derechos.

A su padre le toco vivir una
época un poco mds dificil en las
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primeras décadas del siglo cuando el
término m4s apropiadoeninglés para
autodesignarse era “Spanish-A-
merican”. Esta opciénrespondiaala
politica de aquella época cuando
Nuevo México primero fue admitido
como estado a la unién americana.
“Spanish” eraun término muchomds
aceptable que “Mexican”.

Sus hijos, de mi edad aproxi-
madamente, se identifican como
“chicano”, término de autodefinicién
que implicacierto compromiso social
y conscientizacién politica. Esta
generacion se atrevid a hacer lo que
sus padres solo sofiaron. Protestaron
la politica externa e interna del pais
durante la Guerra de Vietnam. Su
educacién universitaria les permitié
hacer carreras y ahora han penetrado
muchas profesiones antes negadas a
este grupo €tnico.

El nieto del Sr. Dominguez
recién empieza sus estudios
universitarios y ha encontrado que el
‘termino “chicano” es ya estig-
matizado. Aunque tuvo cierta
aceptacién durante los setentas, la
préxima década y su ambiente mds
conservador produjo un nuevo
término, “Hispanic,” que es una
designacién oficial que el gobierno



usa para referirse a los “Latinos” en
general, es decir, a toda la gente de
descedencia espafiola o hispanoa-
mericana. “Hispanic” como término
no ofende a nadie, y ademds, las
becas universitarias de estos dias se
llaman “Hispanic scholarships”. Hay
que ser practicos.

Esinteresante afiadir que cuando
estos individuos de cuatro genera-
ciones de la familia Dominguez se
juntan hablando espaiiol, se dicen
simplemente “mexicanos,” palabra
cuya traduccién al inglés se evita por
todos. “Mexican” en inglés pro-
nunciando al estilo texano “Meskin”
es un insulto racial.

Ahora para anticipar las pre-
guntas e intervenciones que invito al
final de esta charla, hay que hablar de

la gran cuestién de raza y racismo,
especialmente en cuanto al nor-
teamericano de descendencia
africana. Es dificil acercarse a este
tema tan fundamental, porque hablo
con menos autoridad y experiencia
del problema. Solo puedo referirles
el excelente trabajo de mis colegas
afroamericanos, antropdlogos vy
sociélogos que por finestdn contando
su propia historia como yo les cuento
la mia. El racismo es la fuente de
muchos problemas sociales en mi
pais, peronoesnada ficilde entender
o desenredar, porque lo complica el
andlisis de clase social.

Les puedo ofrecer un modelo
de nuestra cultura politica que se oye
tanto en el andlisis social como en la
demagogiade las campaiias politicas.
Hablo del famoso “crisol” cultural

ol



de Norte América, que ofrecia al
inmigrante al pafs una nueva iden-
tidad nacional; dentro de dos ge-
neraciones sacrificaba su culturay su
lengua. Este modelo ha funcionado
para los inmigrantes europeos que si
han logrado asimilarse a su nuevo
pais. Sin embargo para los in-
migrantes de color (cualquiera que
sea, los descendientes de la América
ocupada, el suroeste del pafs, el
“crisol” es el amargo simbolo de un
proceso social que ha resultado en su
marginacién. El problema ha sido
que la temperatura del famoso
“crisol” no es suficientemente alta
para fundiry borrarladiscriminacion
racial. El negro que deja su des-
prestigiado dialecto nativo de inglés
y aprende lo que se denomina el
“inglés estandard americano” puede
tener mejores oportunidades para el
trabajo, pero nunca serd com-
pletamente aceptado por la sociedad
mayoritaria. El indigena que deja
de ser indio culturalmente y lin-
glifsticamente tampoco logra la
aceptacién. En la Norte América
ocupada, el suroeste del pais, los
nativos resisten al “crisol” aferrados
a su cultura y los inmigrantes del
sur tienen suficientes contactos con
la madre patria que tampoco se
adaptan.
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Curiosamente, la respuesta
popular al desprestigiado “crisol”
apareci6 en la ultima campana
presidencial cuando el candidato
negro Jesse Jackson e mpez6 a
hablar de una nueva “coalicion del
arcoiris” y lametdforade la sociedad
norteamericana como una ‘“‘colcha
de retazos” compuesta de muchos
colores y fragmentos culturales de
todos los grupos étnicos del pais. En
sus discursos politicos pronunciados
con toda la retdrica de un sermoén
afroamericano, Jackson hablaba de
sunuevavisionde un pafs multilingiie
y multicultural, que por la variedad
de su gentes nunca le iba a faltar una



nueva perspectiva 0 una nueva
solucion.

Es interesante observar como
nuestra cultura popular responde a
las metas de ampliar nuestroconcepto
de nacionalidad.

De mi parte solo les puedo ase-
gurar que el brillante y codiciado
fruto de la sociedad norteamericana
encierra un gusano en su corazon que
dolorosamente lo roe para recordar-
nos de la contradiccién fundamen-
tal de nuestra nacién. En la raiz de
nuestra nacionalidad estdn las bellas
y proféticas palabras de los funda-
dores, los autores de nuestras decla-
raciones de autodeterminacién y
documentos de federacién que
dicen:

All men are created equal and
are entitled to life, liberty, and the
pursuit of happiness. (Todos los
hombres son creados igualesytienen
derecho a la vida, la libertad, y la
biisqueda de su felicidad).

En su interpretacién universal,
estos son documentos para todos los
tiempos. Pero para empezar, hay
que leerlos en su contexto original e
histérico. “Todos los hombres”

entonces queria decir, todos los
hombres blancos de propiedad, no
mujeres, no esclavos, y no hombres
bancos sin propiedad. Hasta cierto
punto el desafio del gran proyecto
social de Norte América ha sido de
cambiar el contextooriginal al nuevo
contexto universal tan prometedor.
La interesantisima correspondencia
entre George Washington y Simon
Bolivar revela que los fundadores
estaban conscientes tanto de las metas
como de las contradicciones del
proyecto de la construccién de
naciones.

Pero para mi gusto son los poe-
tas los que mds han articulado el
suefio de una América grande y
generosa, compuesta de muchas
culturas viviendo en armonia y mutuo
respeto de sus diferencias y gozando
de los tesoros culturales de todos.
En el norte Walt Whitman lo dijo y
Pablo Neruda su hermano del
hemisferio lo ha dicho en el sur,
hablando en los mismos términos
visionarios y universales. En su
poema “América” demasiado largo
para citar aqui, Whitman habla del
norteamericano diciendo:

Of every hue and casteam 1, of every
rank and religion,
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A farmer, mechanic, artist,
gentleman, sailor, quaker,
Prisioner, fancy-man, rowdy, lawyer,
phisician, priest,

[ resist any thing better than my own
diversity.

Walt Whitman

De todo matizy castasoy yo, de todo
rango y religion,

Campesino, mecdnico, artista,
caballero, marinero, cudquero,
Prisionero, galdn, seforito,abogado,
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médico, cura,
Resisto cualquier cosa mejor que mi
propia diversidad.

En Hispanoamérica ustedes
tienen la gran tradicién de incorporar
los poetas a su vida politica.  Si
quieren saber cudl es el partido
politico de mi devocién como
norteamericano, tendria que con-
fesarles que esel de Whitman. jQué
viva nuestra América desde oriente
al poniente, desde el norte al sur!
Gracias. H
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I. Introduccion

El presente trabajo es una parte
del estudio: “FOLKLORE ARTE-
SANAL DE LOJA”, que con el pro-
posito fundamental de “salvar para
las generaciones venideras el acervo
del saber y del quehacer artesanal de
nuestro pueblo”, llevé a cabo la céte-
dra de Trabajos de Investigacion
Cientifica en Historia y Geografia.

El primer trabajo de campo fue
realizado en el barrio urbano “LAS
PITAS?”, de la ciudad de Loja, asen-
tamiento de dos artesanias: Tala-
barteria y Fundicion, consideradas
de singular importancia desde el
punto de vista folkldrico, ya que “en
las manifestaciones artisticas, -dice
Gonzélez (1970)- seexpone y expresa
en forma genuina el temperamento
de un pueblo, al extraer del alma
colectivalo mds representativo de su
sensibilidad”.

El folklore es la ciencia que

estudia las tradiciones, las artes y las
costumbres de un pueblo y todos los
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elementos, tanto materiales como
espirituales que contribuyen a es-
tablecerlas. Por tanto, es evidente
que sise estudia el folklore en funcién
de servicio a la colectividad, no s6lo
resulta necesario para el conoci-
miento histérico integralde la mis-
ma, sinoque, a lavez, permite conocer
sus problemas y sus posibles
soluciones.

Los objetivos propuestos al
realizareste estudio fueron: conocer,
analizar e interpretar las artesanias
detalabarteria y fundiciéon, buscando
revitalizarlas en extensidn cultural.

El procedimiento seguido para
alcanzar los objetivos propuestos
fue elegir, de acuerdo a un plan, los
lugares asiento de las artesanfas y
realizar en ellos minuciosas y rei-
teradas investigaciones. Los méto-
dos utilizados fueron: observacidn,
andlisis y descripcidén; y como téc-
nicas la encuesta y la entrevista. La
linea de trabajo fue determinada
en funcién de las condiciones
reales.



II. Talabarteria

Observaciones realizadas en el
barriourbano“LAS PITAS”,ubicado
al norte de la ciudad de Loja, consi-
derado asentamientodelatalabarte-
ria lojana.

A. Talleres

Los talleres de talabarteria son
en nimero de cuatro: Dos de ellos
forman parte de la vivienda; y dos
son completamente independientes.
El taller mds pequefio ocupa un solo
cuarto de 12 m2 de superficie. Y el
taller mas grande, 20 m2. Cuando el
taller es parte de la vivienda, gene-
ralmente utilizan el corredor o el pa-
tio posterior de la casa para realizar
tareas de la artesania.

Los talleres tienen paredes de
adobe, techo de teja y piso de tierra.
En el centro del taller se encuentra el
“banco de trabajo” fijo, formado por
un tablén de madera de tamarfios
diferentes, que descansa sobre cuatro
parantes fijos de madera, con una
alturaque permite al artesano trabajar
de pie. En un solo caso observamos
que el taller tiene, en lugar del

banco, una mesa fuerte y resistente
con uncajén central en el que guar-
dan las herramientas, los demads lo
hacen en cajones aislados. Los
talleres no tienen estanterias, y los
objetos penden de gruesos clavos o
de estacas clavadas en las paredes, o
bien se encuentran acumulados en el
suelo.

B. Materiales usados

Entre los materiales que utilizan
los talabarteros lojanos, podemos
anotar:

1. Suelas

Cueros de ganado vacuno que
curtidos con mangle (Rizophora
mangle), son de color café; con tani-
no, de color café claro; y curtidos con
huilco (Piptadenia colubrina?) de
color habano.

De suelaconfeccionan los arreos
y el correaje de las monturas: cabeza-
da, baticolas, estribos, etc.

2. Badanas

Cueros de ganado ovino que
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curtidos con cromo son de color
plomizo y curtidos a la cal, de color
blanco.

De badana confeccionan
guarniciones, jdquimas, cabezotes,
etc.

3. Ruso, cuero amarillo y otros

Cueros de diferentes especies
animales que sometidos a pro-
cedimientos especiales son curti-
dos y utilizados para adornar los
arreos.

4. Cafiamo

Fibra vegetal que la utilizan
para coser.

5. Corosil

Material pldstico que va reem-
plazando al ruso.

6. Cable pléstico (de diferentes did-
metros)

Utilizado en lugar del cdfiamo,
en las costuras; de la piola, en la con-
feccionde cinchas; y del cuero crudo,
enlaconfecciénderiendas, jdquimas,
bozales, etc.
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7. Espuma flex

Que viene siendo utilizada en
lugar del algodon en el relleno de las
pelloneras.

C. Instrumentos de trabajo y
usos

Los instrumentos que emplean
los talabarteros lojanos son sencillos
y en su mayoria confeccionados por
ellos mismos. Son los siguientes:

1. Brunidor

Instrumentode maderaquetiene
un mango central y sus extremos
desbastados adoble bisel. Lo utilizan
para esiirar y sacar lustre o brilloa la
suela.

2. Orillador o “palo de orilla”

Utilizado para acanalar y a-
brillantar la suela en los mérgenes.
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3. Orillador con arandela dentada

Es un instrumento que tiene un
mango piriforme de madera y un bra-
zo curvo de hierro con una arandela
dentada en su extremo libre, que gira
alrededor de un eje central. Esutili-
zado para marcar lineas de puntos en
las orillas de las piezas al ser despla-
zado bajo presién de atrds hacia
adelante.

4. Perforador u “ojo de pollo”

Instrumento de hierro agudo y
cortante utilizado para perforar la
suela mediante golpe de martillo en
el extremo libre.

==

5. Moldes o “trazos”

De lata o cartdn, utilizados para
cortar el cuero o suela segiin la pieza.

6. Cuchillos

Instrumentos cortantes con hoja
de aceroy mango de madera. Sonde
trestipos: cuchillode punta;cuchillo
turco ; y cuchillo curvo.

P

Y B
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7. Martillos

Instrumento de percusién com-
puesto de cabeza de hierro y mango v
de madera. Utilizan tres tipos:

martillo de pefia martillo de bola; y
martillo de oreja .

9. Mordaza

] Instrumentode maderaamanera

de pinza, cuyos brazos, ligeramente
curvos, topan firmemente sus
extremos libres, mientras los otros
extremos estdn clavados a una cuia
de madera. Es utilizada para sujetar
la suela para perforarla o coserla.

= =

10. Uiieta de hierro

En forma de media luna. Sirv
para orillar la suela en concha.
8. Lezna

Punzén fuerte de hierro y de
punta muy aguda, armado en un
mango de madera. Sirve para
perforar la suela para coserla.
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11. Imprentas

Instrumentos de hierro que sir-
ven para estampar a golpe de martillo
adornosenlasuela. Tienendiferentes
nombres segun las figuras que re-
presentan: rosas, hojas,ramas, letras,
ete:

12. A mads de las herramientas ci-
tadas, los talabarteros utilizan: com-
pds, tenacilla de punta, playo, lima,
cincel, alicates, etc.

D. Objetos que elaboran

Los talleres estudiados orien-
tan su actividad a la confeccion de
los arneses de las caballerias y uti-
lizanno solamente cuero sino tam-
bién material pldstico. Entre los
obje tos que elaboran encontramos:

1. Jdquima

Cabezada del cordel de cabuya
(Agave americano) o de pléstico,
utilizada para atar y conducir las
acémilas.

2. Bridas

Compuestas por la cabezada, €l

freno y las riendas.

a. Cabezada

Es el correaje que se pone en la
cabeza de las caballerias para sujetar
el bocado; y consta de frontera, caida
y dos pilares que se unen a la caida
con hebillas y al freno con argollas.

b. Freno

Esuna pieza de hierroque vaen
la boca de las caballerias para
sujetarlas y conducirlas. Consta de
bocado, camas y barbada. A los
extremos interiores de las camas se
unen en asa las riendas y a los
exteriores la cabezada, por medio de
argollas.

c. Riendas.

Es cada una de las cuerda de
cuero crudo trenzado, con alma de
soga, unida al freno de la caballeria
para gobernarla. Las riendas hacia
atrds se unen a una sola cuerda por
medio de una argolla. Dicha cuerda
termina en el ldtigo de forma rom-
boidal.

3. Cabezote
Esel correaje que cifie y adorna

lacabezade unacaballeriaenjaezada.
Consta de correa de contencién o
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“caida”, frontera, dos pilares, una
“naricita”, “bejuco horcador”, “be-
juco de seguro” y puente que une
estosdos ultimos. Elbejucohorcador
equivale al ahogaderode la cabezada.
El bejuco de seguridad une sus ex-
tremos a la naricita y termina en asa
hacia atrds y contiene un destorcedor
de hierro en el que se sujetalasogay
ranura de la silla.

4. Vendas

Cada una de las piezas de va-
queta, suela, etc, que se ponen en la
cabezada y delante de los ojos para
que las caballerias no vean. Tienen
forma romboidal y la superficie li-
bre es ligeramente convexa. Se unen
entre si por medio de argollas y
adornos de plata y otros metales y a
la cabezada por medio de correas
terminadas en asa.

5. Montura

Constade carola, silla, pellonera
y accesorios.

a. Carola

Arnés confeccionado en suela
suave. Consta de dos piezas trape-
zoidales cosidas entre si en sus bases
menores, dejandoun ojalcentral. En
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las superficies libres y hacia los
madrgenes, llevan adornos grabados
con imprentas, palo de orilla y
orilladorconarandela. Tambiénlleva
sobrepuestas a cada lado y sujetas
con remaches dos piezas pequeiias
de suela, llamadas ‘“‘carteras”, que
sirven para proteger la carola del
roce de las correas del estribo. La
carolavasobrelas mantas que cubren
el dorso de la caballeria y sirve de
base a la silla.

b. Silla

Aparejo para montar a caballo,
formado por una armazén de madera
divididaen cuatro piezas (dos combas
y dos 16bulos), cubierta de cuero y
con relleno de crin o pelote. Hasta
hace poco, los guarnicioneros ensam-
blaban por si mismos la armazdn;
hoy son carpinteros quieneslo hacen,
limitdndose aquellos al forrado,
relleno y acabado. Y unicamente las
trabajan por obra y ocasionalmente,
ya que son muy dificiles de con-
feccionar: pues aparte del ajuste
perfecto al dorso de la caballeria, el
asiento debe ser lo suficientemente
largo, ancho y confortable.

La silla que actualmente con-
feccionan consta de la armazén de
madera, retobado de cuero crudo y



cosido, cubriendo la armazén inti-
mamente sin relleno. Como asiento
lleva una pieza de cueroruso o corosil
adornada con pespuntes a maquina,
llamada “tapango”. Y haciaadelante,
sobre el asiento una pieza transversal
llamada “faja de cubierta” para los
estribos, cincha y guarnicién. En el
16bulo posteriorllevaunahebilla para
la baticola o “gurupera”.

c. Pellonera

Es un cojinete de cuero ruso y
suela curtida en huilco, rellena de
espuma flex, que se coloca sobre la
silla para comodidad del jinete. El
acabado es en pespunte longitudi-
nal, con una cenefa de suela ador-
nada, acanalada y enconchada en el
filo.

d. Accesorios
Estribos, cincha y guarnicion.

El estribo es una pieza en que
apoya los pies el jinete. Consta de
tres partes: una armazoén de hierro,
generalmente de forma triangular;
una cubierta de suela llamada
“capellada”; y una correa de suela
con hebilla para unirse con la faja de
cubierta de la silla. La cara externa
de la capellada estd adornada con
grabados y botones de metal.

La cincha es una faja con que
se asegura la silla sobre la
cabalgadura. Estd formada por no
menos de 15 kilos de cabo pldstico
(antes de piola), unidos en los
extremos a una pieza de suelallamada
“cartera”, que tiene una argolla
grande para las correas que le unen a
la silla.

La guarnicion comprende la
baticola, la retranca, los pilares y la
caida. Labaticola o “gurupera”, es
una correa terminada en forma de
ojal y sujeta al fuste trasero delasilla
o aparejo que pasa por debajo de la
cola de la caballeria; hay dos tipos:
gurupera de hebilla y gurupera de
“penca”. Laretranca es una correa
ancha de sue la que sujeta con corre-
as y hebillas los bordes laterales y
posteriores de la silla y circunvala
las nalgas de la caballerfa. Los pila-
res y la cafda se unen con hebillas
entre si y los pilares, a su vez, en asa
con la retranca; en conjunto circun-
valan la grupa del animal y fijan la
baticola.

6. Tucumdn
Aparejo de montar muy similar

a la silla, utilizado para la doma de
las caballerias. Es confeccionado
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con igual procedimiento que la silla:
pero se diferencia en que el fuste o
16bulo anterior tiene forma auricular
para dar seguridad y estabilidad al
jinete. La armazén de madera, la
consideran dividida en cuatro partes;
dos bastos o combas y dos bordes o
16bulos (anterior y posterior). Enla
parte anterior lleva una saliente en
formade arco denominada “corneta”.

III Fundicion
a. Fundicién

La fundicién es el arte de fundir
los metales. Es aquella parte de la
tecnologia mecdnica que trata de los
procedimientos utilizables para la
obtencién de piezas y objetos
metdlicos, fundiendo los metales y
dejdndolos solidificar dentro de
moldes o espacios huecos de formas
adecuadas.

b. Talleres

Propiamente, en el barrio “La
Pitas”, no existen talleres de fundi-
cion. Quienes practicanestaartesania
se limitan a utilizar el corredor y el
patio posterior de la casa de habi-
tacion. En el corredor arman los
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moldes y pulen los objetos; y en el
patio, bajo cubierta de hojas de zinc
o de teja, se levanta el horno de
fundicidon. Los‘“talleres” son cuatro,
yunodeellosesalavezdetalabarteria
y fundicién.

c. Materiales y usos

Utilizan los siguientes mate-
riales:

1. Chatarra

En general formada por trapi-
ches en desuso, pailas, cartuchos,
reverberos, radiadores y ollas,
jarros y sartenes de aluminio, etc.
Estos objetos los compran al peso
en las mecdnicas, en el ingenio
Monterrey y a las personas que les
ofrecen.

2. Aleaciones

También preparan diferentes
aleaciones, es decir, mezclas de dos
o mds metales entre si, que forman
una masa al parecer homogénea.
Entre estas anotamos:

Cobre, 90%
Estafio, 10%

Bronce ordinario:

Bronce de aluminio: Cobre, 90%
Aluminio, 10%



Metal amarillo duro

(latén): Cobre, 70%
Cinc, 30%

Metal amarillo suave

(bronce): Cobre, 88%
Estano, 10%
Cinc, 2%

Metal blanco: Cobre, 60 %
Niquel, 14 %
Cinc, 26%

Segtin Puig (1952), “algunas de
las propiedades de las aleaciones son
el promedio de las de los metales
componentes; otras, en cambio
difierendelasde éstos. Laductilidad
y maleabilidad son, en general,
menores que las de los metales que
las componen, pero la dureza suele
sermayor. La fusibilidad es siempre
mayor que ladel metal menos fusible
y a veces incluso es mayor que la del
metal mds fusible. A veces también
varian algunas de las propiedades
quimicas de las aleaciones”. Sin
embargo, de las aleaciones citadas
no podemos consignar mayor
informacién ya que los artesanos
indican hacerlo abase de experiencia.

Del metal amarillo duro (latén)
hacen frenos, espuelas, hebillas y

argollas de bronce de aluminio hacen
bornes de baterfa y bujes para ajustes
de mdquina; del metal blanco hacen
hebillas para correas y objetos de
adorno como ceniceros y crucifijos;
de metal amarillo suave, hacen
floreros, maceteros y hebillas.

Normalmente dedican su tiem-
po a confeccionar objetos de uso en
talabarteria; y inicamente por obra
realizan otros objetos como pailas,
floreros, adornos para ldpidas, ob-
servdndose en esto ultimo cierta
especializacion.

3. Tierras para moldes

Utilizan tierras, que segun
ellos deben ser muy “finas” y areno-
sas, y que solamente se encuentran
en determinados lugares conocidos
porellos. Realizado el andlisis fisi-
coenel laboratorio de suelos de la
Facultad de Agronomiay Veterinaria,
se trata de un suelo franco limoso,
con 32% de arena; 50% de limo y
18% de arcilla. La tierra vieja o
“quemada”, es un suelo franco, con
42% de arena; 46% de limoy 12% de
arcilla.

d. Instrumentos de trabajo y uso

Anotamos los siguientes:

45



1. Crisoles

Son vasos refractarios al calor
que los artesanos utilizan para fundir
los metales; unos son confeccionados
de barro por ellos mismos y otros son
de plombagina: mineral negro
agrisado compuesto de carbono
cristalizado y hierro y que los
adquieren en el comercio. Estos
tiltimos son los mds utilizados y tienen
diferente tamafio y capacidad: el
mds pequefio tiene capacidad para
una libra y el mds grande para 100
libras.

2. Moldes y modelados

Los artesanos entrevistados no
establecen diferencias entre moldes
y modelos, mds bien los utilizan como
términos sinénimos. Creemos nece-
sario sentar esta diferencia con la
finalidad de comprender mejor la
técnica de moldeo que serd estudiada
ma4ds adelante.

En el método cldsico de la
molderia, los moldes se preparan
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partiendo de modelos o cuerpos
solidos que reproducen en lineas
generales la forma del objeto que se
trata de fundir, aunque con di-
mensiones algo mayores, aumentadas
en la proporcién que corresponda
para contrarestar los efectos de la
contraccion conocida del metal que
se quiera fundir. Por tanto, el molde
viene a ser una pieza hueca que da su
forma a lamateria que se poneen ella
en estado de fusidén y solidifique:
hay moldes permanentes, semi-
permanentes y perdidos. Los moldes
permanentes son metdlicos; los
semipermanentes se hacen gene-
ralmente de barro cosido y otras
pastas cerdmicas: los moldes per-
didos pueden prepararse con mode-
lo o sin €l.

Nuestros artesanos utilizan
exclusivamente los moldes perdi-
dos con modelos enteros o con
fraccion de modelo; tanto metdlicos
como de madera suave (cedro, sau-
ce, tilo).

3. Tenazas

Instrumento de metal, com-
puesto de dos brazos largos y trabados
por un eje; lo utilizan para sujetar los
crisoles oel carbon de la fragua. Al-
gunas son confeccionadas por ellos



mismos y otras adquiridas en el
comercio.

4. Cuchara

Instrumento formado por una
palita céncava y mango largo de
acero; utilizado para poner el material
metdlico en el crisol.

5. Varillas

Barra larga y delgada con un
extremo terminado en gancho; lo
utilizan para mover las brasas y
apreciar el grado de fundicién del
material.

E. Hornos

Son fibricas de adobe abiertas
con inyeccion de aire, muy similares
a las fraguas del herrero. Constan
bdsicamente de un cuerpo formado
por dos pirdmides rectangulares uni-
das en L; y de una fuente de aire que
le llaman ““venterol’’: cdpsula me-
tdlica con hélices internas que accio-
nadas mecdnica o eléctricamente,
desplazan el aire a través de una
caferia hastala fragua del horno para
activar el fuego. Sélo un taller tiene
ventero eléctrico los demds los ac-
cionan mecdnicamente con ruedas y
bandas ingeniosamente montadas
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boca
fragua

caifieria

cuadro de bicicleta

venterol

venterol
rueda de madera banda

fragua

manivela

48



toma corriente

venterol

cafieria

49



F. Moldeo y fundicién

El proceso de trabajo en fun-
dicién presenta sus modalidades
segun el artesano y la obra. Aqui
describiremos un caso a cuyo marco
se ajusta la generalidad, uniendo
varias piezas de informacién.

El fundidor comienza su traba-
Jjo preparando la tierra de moldear,
que es de dos tipos: tierra nueva o
de primer uso y tierra vieja o que-
mada. La preparacién consiste en
homogenizarlas separadamente,
humedecerlas y eliminar piedras y
objetos extrafios.

Toma las cajas (dos marcos de
hierro de dos y medio centimetros de
profundidad, que se corresponden
entre si, dejando un orificio circular
llamado boca), y limpiando cuida-
dosamente el piso, coloca una de
ellas en €l y vierte tierra nueva en su
interior hasta un centimetro apro-
ximadamente; luego tierra vieja,
compactdndolas primero con las
manos, después con latabla dealisar
y finalmente con un combo de cua-
trolibras. Voltealacajayhumedece
la superficie asperjdndolacon aguay
la deja en reposo hasta preparar de
igual manera la otra caja.

50

Procede al moldeo y acopla-
miento de las cajas. Las coloca so-
bre una pequefia mesa y en una de
ellas,endosde sus dngulosdispuestos
diagonalmente, introduce hasta la
mitad dos cilindros romos de hierro
de 4 cm, llamados llaves 0 “pupos”,
que mds tarde servirdn para el aco-
plamiento y seguridad de las cajas.
Seguidamente, en las superficies de
tierra nueva de las cajas, después de
asperjar agua con la boca, procede a
cubrirlascon carbdn vegetal tamizado
a través de una telarala. En unade
las cajas coloca los modelos metd-
licos, tratando de utilizar al maximo
lasuperficie disponible; cada modelo
es presionado y afirmado con lige-
ros golpes de martillo. Acopla las
cajas y las coloca sobre el suelo
presiondndolas y compactindolas a
golpe de combo, hasta conseguir una
buena impresién de los modelos.

Separa las cajas y saca los
modelos con un cuchillo de acero
inoxidable, cuidando no dafiar los
moldes; y hacia el margen anterior
practica una gruesa y profunda ra-
nura horizontal llamada jito, que se
comunica anteriormente con la boca
de la cajay hacia atrds con una red
de canalillos o sangrias que une en-
tre si los moldes. Al jito lo hace en



las dos cajas y a las sangrias Uni-
camente en la caja en que mds
profundamente se han grabado los
moldes.

Procede al secamiento de las
cajas: las dispone en forma de V
invertida con las superficies de los
moldes hacia afuera y entre ellas
fuego para el secamiento. Y unavez
secas, las acopla, las prensa y las
lleva a la fragua para su calenta-
miento al rojo, estado en el cual la
utiliza si trata de fundir objetos pe-
queflos; en caso contrario la deja
enfriar.

Finalmente realiza el vaciado
del metal en estado de fusion a través
de la boca de la caja, el mismo que se
distribuye por las sangrias en toda la
superficie. Deja enfriar y desarme
las cajas, obteniendo los objetos
unidos por finas ldminas, que son
cortadas para separarlos y luego
limarlos, pulirlos y abrillantarlos,
utilizando limas, lija y un producto
comercial llamado braso.

IV. Aspecto socioeconomico

Los artesanos entrevistados son
lojanos, nacidos y residentes en el

barrio urbano “Las Pitas”. La edad
fluctda de 45 a 60 afios; casados y
han formado familias numerosas de
3 a 11 hijos, siendo mayor el nimero
de mujeres. Han cursado estudios
primarios, con excepcion de uno que
solamente ha cursado el tercer grado.

Ninguno tiene titulo profe-
sional; sin embargo estdn calificados
por la Junta Artesanal. ~ Son de
costumbres sencillas y muy apegadas
a las tradiciones de sus mayores; de
ellos aprendieron el oficio y lo
contindan trasmitiendode generacion
en generacién. Sunivel tecnologico
se reduce a su habilidad y prdctica:
siguen utilizando materiales, ins-
trumentos, técnicas y aun la termi-
nologia que aprendieron de sus
maestros. No aspiran introducir
cambios en sus artesanias ni desean
que sus hijos las tomen como pro-
fesién, anotando entre las principales
razones la poca rentabilidad de estas
artesanfas y la existencia de otras
profesiones de mayor porvenir. Las
nuevas generaciones asisten a los
colegios y aun a la universidad.

Consideran estar capacitados
para trabajar piezas de calidad, mas
en las condiciones actuales de trabajo
existen factores que limitan su
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actividad. En orden de importancia
anotan: falta de capital y crédito
bancario; escasez de materiales y
maquinarias y falta de mercado
nacional para sus productos.

Las entradas econdmicas tanto
delatalabarteriacomo de la fundicién
son limitadas. A esta circunstancia
se debe que los artesanos siempre
tienen otras actividades complemen-
tarias: los talabarteros a su vez son
fundidores o los fundidores son
contratistas en las carreteras y todos
complementan sus ingresos con la
ganaderia.

Algunos talabarteros trabajan
todo el afio en su taller para satisfacer
las demandas del mercado y cumplir
con las obras recibidas.  Otros
trabajan en determinados meses del
afio, de enero a mayo generalmente,
paraluego salir o vender sus articulos
en las ferias anuales de los cantones
de la provincia de Loja.

El trabajo de los fundidores es
mads laborioso y pesado; distribuyen
las tareas en la siguiente forma: por
la mafana realizan la labor del
moldeado; por la tarde la tarea de
limar, pulir y abrillantar las piezas, y
en la madrugada, desde las 3h00, el
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fundido, con la finalidad de apro-
vechar, segun dicen, “el fresco de la
mafiana’.

Lopocoque producen los artesa-
nos lojanos tiene buena acogida en el
mercado. Algunos fundidorestienen
clientes conocidos que vienen desde
Santo Domingo de los Colorados, y
de las provincias de Los Rios, Azuay
y El Oro a comprarles en sus talleres
los productos. Los talabarteros reci-
ben como obra cuando se trata de
realizar un trabajo de calidad que
resulta ser de alto precio,razén tienen
cuando dicen “segun el tono es el
baile”.

V. Recomendaciones

Al conversar con los artesanos
sobre los problemas que limitan sus
actividades en el trabajo, ellos mis-
mos plantean sus posibles soluciones,
que las consignamos en las siguientes
recomendaciones:

1.  Que el gobierno nacional dé
impulso a las artesanias, par-
ticularmente ala talabarteria y a
la fundicién, mediante cursos
de capacitacién técnica y la
importacién de maquinaria con



la exoneracién de impuestos
arancelarios.

Que las Instituciones Bancarias
les concedan mayores prés-
tamos, a largo plazo y con bajos
intereses.

Que el Municipio y otras ins-
titucionesdestinadasal servicio
de la comunidad. establezcan

4.

talleres bien equipados a donde
ellos puedan concurrir para
realizar sus obras en mejores
condiciones.

Que se establezcan curtiembres
en la ciudad de Loja, como
fuentesde aprovisionamientode
la materia prima para tala-
barterfa.
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3

noticias de exbecarios

MARINA POPOVIC

IMPRESIONES Y EXPERIENCIAS
VIVIDAS DURANTE MI BECA.
(TROZOS DE LAS CARTAS ENVIADAS A CASA)

Hoy comenzamos con clasesde
Morfologia, Artesania y Diseflo. Fue
teoria primero y luego nos hicieron
sudar sangre. Yo que pensaba ser
creativa! “ahora me doy cuenta, que
no sé nada.

Endisefio “aprendimos” ahacer
rayas: A laizquierda, a la derecha,
de arriba para abajo y vice-versa, que
horror! Que cosa tan dificil y por
supuesto no era cuestién de hacer
unarayadecadaclase,no... Debfamos
hacer 40 - 50 y mds. Habré sufrido
asi también, cuando entré a primer
grado del colegio?

Qué pintoresco es nuestro i-
dioma espafiol! Qué buena fue la
advertencia del profesor Claudio
Malo, el primer dia de clase, cuando
nos advirtié, que si bien el idioma
comun era el espafiol, iban a surgir
ciertas expresiones, que a los del Co-
no Sur nosiba a hacer sonrojary... as{
fue. Yo no tenia la menor idea, que
para una palabra tan simple como
“cosa” hubieran tantas expresiones
distintas: Vaina, paja, asunto, etc.
Buenisimo.

Realmente no sé como sobre-
vivimos, porque tenemos tanto
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trabajo y todo el mundo anda como
sondmbulo. Por algo dicen, que lo
que se aprende normalmente en cin-
co afios de Unviersidad, pretenden
enseflarnos en cinco semanas. Hoy
como siempre: Levantarse antes de
que cante el gallo, desayuno y a la
Universidad. Tuvimosclase: “Hom-
bre-Medio” con un nuevo profesor,
el director del Curso (Claudio Malo).
Parece ser muy estricto y qué miedo
me da.

Esta mafiana tuve que hacer un
esfuerzo para no dormirme en clase.
Pero parece que los profesores se
dieron cuenta, que nos estan matando
y nos dieron deberes y después del
almuerzo nos dieron media hora de
descanso. Lo simpdtico es que se
veia en cada rincén alguien dur-
miendo.

Esta mafiana hcimos disefio a
mano alzada de rectas encontradas,
rombos, cuadrados, tc. Bastanteem-
bromado, ues las rayas son lar-
guisimas, pero a uno se le suelta la
mano increible. Simiromis primeros
dibujos y los de ahora, parecen de
otra persona.

Nuestra becea es sélo dedicada
a dos artesanias, joyeria y cerdmica.
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Los dos grupos se entienden muy
bien y se han bautizado mutuamente
en forma muy carifosa: Los joye-
ros pasaron a ser los ojalateros y
los ceramistas somos ahora los po-
bres ladrilleros. Pero la venganzaes
dul-cey los “ladrilleros’ hicimos un
pa-pel bastante mejor en el taller de
joyeria, que los pobres ojalateros
tratando de fabricar vasijas de arcilla.

Mi llegada a Cuenca fue dra-
matica, con un cansancio de 36 horas
de viaje, un difa domingo, lloviz-
naba, la ciudad semi vaciay recuerdo
que miunico pensamiento fue: Quién
diablos me obligd a venir acd? Pero
a la mafiana siguiente la cosa ya fue
diferente: Unsolradiante, unaciudad
bella, en cada esquina una iglesia,
muchos riachos y un rio en medio
de laciudad. El CIDAP en la mitad
de wuna escalinata bellisima, la
ciudad llena de colinas pintorescas,
algo parecido a Suiza. Las la-
vanderas colocando sus ropas a la
orilla del rio a secarse, que parecen
pompones de flores de una variedad
de colores infinita, pero... estamos a
2.600 metrosde alturay cada escalén
es un verdadero suplicio. Parezco
rino-ceronte resoplando y ni pensar
en correr! Ademds para nosotros
pobres habitantes del sub-trépico:



Qué frio hace de nochey también
de dia!

El duefio de la pension se dio
por vencido ante tnato “charme” de
parte nuestra. Estamos entre 10
viviendo en la misma pension y
organizamos un grupo de trabajo
perfecto. Incluso algunos becarios,
que por motivos de “economia”
estdn en otra parte, se unen a noso-
tros de noche, para trabajar y es-
tudiar. Hemos ocupado el corredor
del piso superior como estudio. Le
sacamos al pobre anfitrién un regia
mesa larga. Compramos un foco
potente de 150 W e hicimos una regia
instalacién eléctrica encima de la
mesa. Luegoel buenhombre nos dio
un pequefio calentador, donde para
los del Cono Sur se hace agua caliente
para el mate y para los “Norteflos”
agua caliente para el café. Cuandoa
alguno se le cierran los ojos de suefio,
los otros se encargan de despertarle
con los més diversos métodos.

Acabo de entregar mi proyecto
final, solo me faltan los datos escri-
tos. Trabaje casi 12 horas seguidas
sin parar. Elcuerpo aguanta mas de
lo que uno cree. Fueron 25 pdginas
de disefiosen corte, elevacidn, plano,
mano alzada, perspectiva, detalles,

etc. y como premio nuestro an gelde
la guarda “Mamd Dorita” nos llevda
pasear a un mercado lindisimo.
;Qué maravilla de colorido!

Anoche cuando me acosté a
dormir empez0 a temblar. Dios, que
miedo! Yo sigo temblando hasta
ahora.

Hoy al terminar ya el curso,
uno de los profesores de Disefio se
despidié de nosotros y nos tratd de
“colegas” jQué emocion! |
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noticias de exbecarios

ROXANA DEL LUJAN BERTOLUCCI

COMERCIALIZACION DEARTESANIAS
(PROYECTO: TIERRRA DENTRO)

Propositos:

Se centran en la revaloracién
del trabajo artesanal regional in-
volucrando aspectos culturales, so-
ciales y econémicos. Este plan esta
orientado a rescatar las artesanias
regionales, creando un fondo para la
distribucién de un recurso comun
destinado a la compra de artesanias y
su promocion.

Acudimos a su tan valiosa

colaboracién para la realizacién de
este importante proyecto que ha
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llegado a ser un suefio para mucho
artesanos Sanjuaninos argentinos.

Se trata de un proceso que re-
quiere de la participacién de todos
los que estamos comprometidos con
nuestra historia, solo asi llegaremos
a concretarlo.

1. Antecedentes y justificacion
Encadaobraartesanal se refleja

una parte de la historia, una cultura,
la manera de vivir de un pueblo en



este caso de nuestro pueblo, es por
ello que los artesanos cumplen un
rol importantisimo como conserva-
dores y divulgadores de la cultura,
ensefiando sus conocimientos téc-
nicos, disefios tradicionales, y va-
lores culturales a sus hijos y a-
prendices.

El maestro artesano no solo
asegura el mantenimiento de su
familia sino que tambi€n conservay
desarrolla la cultura nacional.

Analizando los problemas de
los artesanos descubrimos que uno
de ellos es su aislamiento, tenemos
que despertar las conciencias de los
artesanos para que valoricen su
tradicién artistica.

Es necesario trabajar por la
concientizacién y el campo de ac-
cién del artesano rural. Nuestras
artesanias regionales se estdn ex-
tinguiendo, tenemos queé promover
su resurgimiento; es de vital im-
portancia.

Debemos estimular la cultura
delpafsatravésdeun mantenimiento
y unaevoluciénde los distintos rubros
artesanales y afianzarel valor cultural
regional.

2. Objetivos

a) Ampliar los mercados regio-
nales

b) Crear un fondo para el pago
inmediato de las piezas artesa-
nales

¢) Capacitar al artesano (en di-
sefios).

3. Acciones
1. Promocién y venta

Nuestra entidad se identifica
mediante un logotipo impreso en:
calcomanias, sello, folletos.

a) Instalar un local de ventas
(céntrico)

b) Comenzar un perfecciona-
miento constante (en disenos a
emplear en los distintos rubros
artesanales para controlar la
calidad del producto)

¢) Exportar las artesanias. (Ob-
jetivo a largo plazo).

2. Actividades especificas
a) Comprar los productos arte-

sanales de alto y medio nivel a
un precioreal, al cual se aplicard
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el reajuste correspondiente, en
base a:
-El gasto de traslado
-El mantenimiento del local
-Abastecer el fondo rotatorio
-Tentativas de iniciar una co-
mercializacién exterior

b) Estimularlacreaciondetalleres
de artesanos en zonas rurales.

Telar nativo

El poncho, ese simbolo pa-
tridtico que a través de los afios se va
extinguiendo, porque faltan manos
habilidosas que sepan trabajarlo, ya
casl no existe.

Los indios de la tribu de Coli-
queo en la localidad de los Toldos
tenian una manera muy particular de
confeccionar los ponchos, con la
técnica a pala. Su sistema es dificil,
y la gente no quiere tomarse el trabajo
de utilizarlo. Las tejedoras lo han
descartado, olviddndolo, y se han
dedicado al oficio del telar a peine o
lanzadera porque les resulta mas facil
y rdpido.

El método a pala es un com-

plicado sistema indigena, se utiliza
lana de vicuia y de oveja (mezclada)
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empleando para la confeccién del
poncho luchado unos setecientos
hilos aproximadamente y alrededor
de mil docientos para los de vicuiia.
Comitnmente se hacian con este
procedimiento ponchos “pampas o
araucanos”, empleando para su te-
fiido, el atarlos dibujos y sumergir-
los en la tinta. Para el telar y peine
se realiza el tefiido por madeja.

Existe una diferenciacion re-
gionalenlos tejidos autéctonos, sobre
todo en relacién con la flora local.
En los lugares donde abundan las
plantas tintdreas alli los ponchos son
de vivos colores y donde la flora es
pobre en tinturas, los ponchos se
resuelven en una gran sobriedad de
tonos.

En el norte argentino puede
advertirse influencia incaica sobre
todo en Jujuy, que es en donde se usa
el tnico tinte animal, que como tinte
forma parte de la tejedurfa autéctona:
es la grana, que proviene de una
mariposa que pone sus huevos en el
cacto Quiskaluro -que es bajo y
frondoso-. Esos huevos producen
una especie de hongo sobre la
superficie del cacto al que se lo retira
con un cuchillo y con ello se forma
una especie de pan; se deja secar al



sol, y asi se conserva. Cuando llega
el momento de utilizar ese material
se lo pulveriza en un mortero y de
él se extraen todos los matices del
rojo.

La Patagonia, en el sur ar-
gentino, es €l polo opuesto. No a-
bundan las plantas tintéreas por ello
el ponchoesnegroy blanco. A veces
como complemento intervienen el
amarillo y el verde, pero lo cldsicoes
el blanco y el negro. El tejido es mds
grueso por el clima.

En el litoral la temperatura es
mds cdlida y los ponchos se tejen
con hilos, distribuyéndose los colo-
res en fajas, anchas y estrechas, de
azul y blanco; asi es el poncho
entrerriano.

La regién cuyana: San Juan,
Mendoza y San Luis, dispone de ri-
ca lana de guanaco y los ponchos
son de color marrén; el poncho puyo
(que quiere decir peludo), se confec-
ciona mezclando lana de guanaco
con lana de oveja.

En Neuquen y la Patagonia An-
dinaencontramos el ponchode doble
faz; es el poncho araucano y debe
tejerse con cuatro urdimbres, para
obtener la doble faz.

La provincia de Salta tiene sus
ponchos deunsolocolor. El contras-
te es una sola guarda de matiz di-
ferente; generalmente poncho rojo,
guarda azul. H
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Motivos decorativos de ceramicas indigenas de distintas
regiones argentinas

1. Decoracidn exterior de pucos (cerdmica La Paya)




2. Guardas del estilo (La Paya)
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3. Fondos de pucos (cerdmica santiaguena Policromo)
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4. Felinos estilo cienaga
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6. Decoracion esterna e interna de un puco (tipo cuachipas policromo)
Museo de Entre Rios
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noticia de exbecarios

EDMUNDO RIBADENEIRA M.

ANA MARIA MUGNARI ALUMNA
DEL VIII CURSO INTERAMERICANO
PARA ARTESANOS ARTIFICES

Ana Maria Mugnari, viene pre-
cedida por antecedentes muiltiples
que enaltecen un rico curriculo artis-
tico. Alumnade la magnificamaes-
tra argentina, Raquel Forner, su for-
macién incluye conocimientos de
la mds variada gama, como deco-
racidn, expresion, sensopercepcion,
vision, teatro y danza. La pintura
que ahora nos ofrece puede interpre-
tarse como un auténtico haz propio
de una vasta personalidad creativa,
calificada por una viva y persistente
inquietud artistica.
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Considero que toda critica es,
en definitiva, expresién de pen-
samientos y andlisis eminentemente
subjetivos. Soloel artista es el tinico
que sabe hasta qué punto todo su ser
intimo estd inmerso en la obra que ha
realizado. La critica, por lo mismo,
a veces no pasa de ser una funcién
casi protocolar, si bien es cierto que
su papel de suscitador comunicativo
reviste una enorme importanciaen el
contexto de la pasion creadora.

Habrd, pues, tantas criticas



cuantas sean las reacciones que una
exposicidon como €sta provoque en
lasensibilidad del publico. Lapintu-
ra, dijo alguien, produce vibracio-
nes mds inmediatas que la musica.
En su capacidad de proyectarse a
través del color, cuyos efectos vi-
suales seducen al espectador, radi-
carfa uno de sus valores mds sig-
nificativos y una de sus diferencias
esenciales con respecto a otras artes.

Tal vez, Ana Marfa Mugnari
no sea una pintora que acostumbra
partir de una base reflexiva asenta-
da soélidamente sobre conceptos
previos. Por lo que he conversado
con ella, mds bien poco, pienso que
en sus cuadros predomina elimpul-
so creativo de primer momento y
que, al ritmo de su necesidad de
expresarse, se entrecruza con las
ideas y los personajes que surgen de
su trabajo espontédneo y fluido.

Hay, por supuesto, alguna
constante que no hace sino marcar
sus voces interiores, mover los me-
canismos ocultos de sus meandros
personales y a lo mejor rigurosa-
mente secretos.

Tal es el caso de sus almoha-
dones, objetos en los cuales Ana

Marfa parece ubicar un limpio sen-
tido de la sensualidad pldstica, la
posibilidad de modular una cosa, de
estrujarla amorosamente. Se trata
deunmotivoquealaartistale fascina
y que, en tal virtud, revierte con
frecuencia.

También vemos duendes en
los cuadros de Ana Marfa. Figuras
que se incorporan a la composicion,
pero que, al parecer, no han sido
invitadas previamente. Son toques
inducidos por la intuicién artistica,
detalles o aspectos gracias a los cua-
les el arte se substrae a los esquemas
preestablecidos y brota con la fres-
cura y la inteligencia propias del
instante creativo.

Pintura barroca lade esta artista
argentina, que en 1990 ya fuera
huésped delabellaciudad de Cuenca.
Barroca, o sea, de movimiento fuerte,
relieve y contornos acentuados por
efecto de una volicién profunda, de
una necesidad o de un deseo de de-
sahogar presunciones de corte exis-
tencial, que resulta ser connota-
ciones o maneras de interpretar la
realidad que nos rodea.

Técnica, el 6leo, pero con algo
de pastel a ratos o base de temple.
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Empleo de la pdtina, como quien
quiere adherir una textura de in-
tencidn temporal a las figuras atra-
padas. Pintura seca, de elocuencia
parca, pero no por ello menos ex-
presiva. Formatos diferentes: trip-
ticos a través de los cuales se de-
sarrolla la idea. Pequefios cuadros
en los que se pone a prueba la ca-

pacidad de sintesis o mds bien el
dominio del espacio.

Una obra, en suma, que da para
un largo comentario, mds penetrante
y puntualizado que éste. Una obrade
una pintora inteligente y sensible,
que merece nuestro aplauso y nuestra
admiracién. H
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MATERIALES CERAMICOS,

SECUNDINO MONCAYO

SUDESARROLLO, APLICACIONES Y USOS

"Se aprende haciendo, tinica manera de aprender"'

Antecedentes

La palabra cerdmica se toma en
sentido tal que comprende aquellos
articulos que se fabrican a partir de
sustancias inorgdnicas minerales no
metdlicas, primero moldeadas y
después endurecidas por el fuego.
Antiguamente esto eratantoque decir
articulos fabricados partir de arcilla.
En este siglo, hemos encontrado los
medios para emplear los métodos de
produccién de cerdmicaconun cierto
nimero de sustancias fisica y
quimicamente diferentes, pero la

cerdmica tradicional (tierra cocida,
loza, gres, porcelana, refractarios,
etc.) se basa todavia en un
conocimiento a fondo de los silicatos
(arcilla, cuarzo y feldespato).

Elhombre en todos los tiempos,
para satisfacer alguna de sus necesi-
dades, se havalido y utilizado un sin-
ntmero de materiales, primero natu-
rales como: la piedra, 1a madera, las
pieles, loshuesos, los metales nativos
yluegodespués materiales artificiales
como los productos ceramicos, los
plésticos y las aleaciones.
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Hace muchos afios el hombre
aprendio a trabajar con el barro, que
es el producto que resulta de mezclar
el agua con la tierra; primero le dio
formas diversas y variadas, y luego
descubrié que éste se endurece bajo
laaccién del calory asilogré producir
artificialmente y posiblemente en
forma casual un material parecido a
la piedra; gracias al estudio, al do-
minio y utilizando hdbil e inteli-
gentemente la triada: tierra, fuegoy
agua.

Las diferentes civilizaciones,
han producido con maestria sus
bienes cerdmicos; los mismo que en
muchos casos han servido para
identificarlos y averiguar el grado de
desarrollo cultural al que llegaron,
ya que en sus productos ceramicos
dejaron plasmadas las diferentes
actitudes y actividades que de-
sarrollaron tanto los hombres que
produjeron, como los que utilizaron
estos bienes.

En el Ecuador y en base a las
investigaciones arqueoldgicas
realizadas por: Monseflor Gonzilez
Suarez, Max Uhle, Jijén y Caamarno,
Estrada Icaza, Huerta Renddn,
arquitecto Crespo Toral y otros; se
sostiene que las culturas Valdivia y
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Mantense al norte de la provincia del
Guayas y en Manabf, produjeron la
cerdmica mds antigua del pais, co-
mo vasijas y estatuas de mujer, fe-
chadas en 3.500 A.C. Posteriormen-
te aparecen otras culturas como:
Chorrera y Narrio en la zona del
Caiiar; la cerdamica de Challuabam-
ba que existié en el Azuay antes de la
invasién incdsica, y luego, con la
conquistadelo espaiioles, se continud
con la cerdmica, para producir:
vasijas, ladrillos, tejas. Introducen el
usodel tornode alfarero y el vidriado.
Esta actividad de produccién arte-
sanal popular subsiste hasta nuestros
dias.

En las tltimas décadas, prin-
cipalmente en Cuencaexiste augeen
laproducciéndearticulos en fabricas
que se estdn especializando en de-
terminados bienes cerdmicos tales
como: vajillas, revestimientos tanto
de piso como de pared, sanitarios,
tejas, ladrillos, figuras artisticas, etc.

En la actualidad la cerdmica
denominada TECNICA, segtin los
ingleses, o NUEVA CERAMICA o
CERAMICA REFINADA, segtinlos
japoneses, ha logrado producir ma-
teriales tan duros como el diamante,
tan resistentes mecanicamente cO-



mo los mejores aceros, tan con-
ductores de corriente eléctrica como
los metales, tan eldsticos y flexibles
como el cauchoy los pldsticos; con la
ventaja sobre estos materiales, que
los productos cerdmicos no se oxidan
y pueden resistir altisimas tem-
peraturas. Estos nuevos materiales
cerdmicos se estdn empleando en los
siguientes campos: computacion,
cibernética, investigaciones espa-
ciales, industria aerondutica, auto-
movilistica, superconduccion; vy,
reemplazando al diamante, aceros,
metales, caucho, pldstico, en la
elaboracion de muchos articulos de
uso cotidiano.

Se prevee que en el siglo XXIy
subsiguientes, la cerdmica, tanto de
productos tradicionales-comerciales
como la nueva cerdmica refinada o
técnica, producirdn nuevos materiales
que seran empleados para satisfacer
nuevas necesidades que encontrard
el hombre en su continua inves-
tigacién y conocimiento de nuevos
campos.

A continuacién vamos aindicar
de unamanerasucintalas principales
diferencias que existen entre la ce-
ramica tradicional y la nueva
ceramica refinada o técnica.

En la produccién de articulos
ceramicos tradicionales, las materias
primas, minerales no metdlicos que
son arrancados de las minas, no sufren
ninguna alteracion en suconstitucion
cristalogrdfica natural de: arcillas,
cuarzo, feldespatos, caliza, talcos,
dolomitas, etc.; el grano no es muy
fino, se lo analiza por mgdio de
tamices; no son sometidos a ope-
raciones de mayor purificacion o
refinamiento; las temperaturas de
quemas son de hasta alrededor de
1.500 C. En estas circunstancias las
reacciones no son completas, no se
llega a las condiciones de equilibrio
fisicos-quimicos, coexistentes en
muchas fases, los cristales son
relativamente grandes con formas no
muy definidas, rodeados de vidrio.

En la produccién de la nueva
cerdamica refinada-técnica, se trabaja
con materias primas sintéticas, muy
puras, obtenidas por medio de la
industria quimica: Al203, SiO2.
CO3CA, Ti0O2, B203, CSj, etc., en
estados de polvos finos, micro-
nizados, las temperaturas de quemas
son de 2.000 C o mds; en estas
circunstancias las reacciones son
completas, se llega al equilibrio
fisico-quimico, existen pocas fases,
la estructura es microcristalina bien
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definida, lo cual les confiere a
estos nuevos materiales las prodi-
giosas propiedades que indicamos
antes.

Las diferentes técnicas de
producir bienes cerdmicos ya sean
estos: artisticos, artesanales, in-
dustriales, tradicionales-comerciales
olanuevaceramicarefinada-técnica,
en esencia, siguen los mismos
procesos basicos que se han utilizado
desde los albores de esta actividad, o
sea: preparacién de la pasta, for-
macién del bien ceramico, recorte,
pulido, secado y quema, general-
mente a temperaturas elevadas, con
la finalidad de que las materias primas
reaccionen y den lugar al desarrollo
de propiedades: fisico-quimico-me-
cdnicas que caracterizan a los pro-
ductos cerdmicos y los hacen ade-
cuados para los miltiples usos que se
les da.

Materiales Ceramicos y sus usos

Pararesaltar laimportancia que
tiene la cerdmica en el bienestar de
los hombres, a continuacién vamos a
indicar algunos de los materiales
cerdmicos mds importantes y sus
usos.
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Materiales de construccion.

Ladrillos: comunes, huecos,
de fachada, vidriados y sin vidriar;
tejas lisas o encajables, vidriadas y
sin vidriar; tuberia de drenaje;
baldosas para suelos y paredes,
vidriadas y sin vidriar, decoradas y
sin decorar; losetas, mosaicos,
baldosas para exteriores a prueba
de heladas y para estufas; mate-
rial sanitario de: loza, gres y por-
celana.

La ceramica en el hogar

Vajillas y adornos artisticos
varios de : loza, loza semivitrea, de
porcelana normal, de porcelana de
huesos, de porcelanadura, materiales
resistentes al calor, a la llama, a la
microonda, porcelana dental.

Ceramica quimica y técnica.

Gres y porcelana quimica para
ingenierfa quimica; para la industria
farmacéutica y de la alimentacion;
gres quimico para la industria textil,
absorbedores porosos; platos dese-
cadores porosos y platos para
germinacion de semillas; ladrillos y



baldosas resistentes a los dcidos.
Herramientas de corte, material para
paletas de turbinas de gas y motores
de turbo-chorro; para motores de
cohetes cerdmicaresistente al choque
térmico, pastas de conductividad
térmica elevada; ladrillos refractarios
de varios materiales; aislantes
térmicos, crisoles de varios materiales
y para varios usos.

La ceramica y la industria eléc-
trica

Aisladores de porcelana de baja
tensidn y baja frecuencia, para alta
tension y baja frecuencia; aisladores
eléctricos de alta temperatura;
aisladores para bujias de encendido;
pastasde bajaspérdidasde: esteatita,
cordierita, alimina de zircén; de
wallastanita; aisladores cerdmicos
como reparadores en tubos de vacio;
pastas con alta constante dieléctrica;
condensadores de constante dieléc-
trica elevada, elementos para cir-
cuitos no lineales; pastas piezo
eléctricas y ferroeléctricas; pastas
ferromagnéticas; materiales al-
ternadores; elementos eléctricos de
calentamiento y resistores eléctricos
de carburo de silicio; carbonos para
pilas, escobillas para motores

eléctricos, pastas superconductoras.

La investigacion de tecnologia
ceramica en la Universidad de
Cuenca

Vinculacion Universidad - Sector
Productivo

En los afios sesenta empieza la
industrializacién en el austro del pais
y, en particular, en la ciudad de
Cuenca.

La cerdmica era una de las
actividades que se habia desarrollado
con cierto éxito, desde tiempos muy
antiguos: tejas, ladrillos, ollas, platos,
medianos, cdntaros, adornos, etc.,
eran productos de buena aceptacién
que se comercializaban inclusive
fuera del dmbito regional.  Sin
embargo su nivel tecnolégico no era
avanzado: desde el punto de vista
técnico y artistico su produccién
correspondia a la alfareria.

Enestas circunstancias se piensa
en la posibilidad de un desarrollo

industrial de la cerdmica en medianas
y grandes empresas.

En 1963 el Arq. Gastén Ramirez
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instala en Cuenca la primera fdbrica
de cerdmica de quema blanca (Ce-
rdmica Moderna- CERMOD), sobre
la base de algunas experiencias
anteriores realizadas en los talleres
delaEscuelade Cerdmicadelaciudad
de Azogues que, desde hace algunos
afios, funcionaba en esa ciudad,
dependiendo primero de los padres
Franciscanos y luego del Municipio.

Luego de algin tiempo de
grandes esfuerzos por mejorar la
productividad, en cantidad y en
calidad, y en vista de que los resul-
tados no eran del todo satisfactorios,
la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de Cuenca organizo la
“primera Semana de Cerdmica
Ecuatoriana” en noviembre de 1965.
Lo que la Universidad pretendia
averiguar al reunir por una semana a
personas vinculadas con la actividad
cerdmica en sus diferentes facetas,
erael porqué en el austro ecuatoriano
no se podia avanzar a pasos rapidos
enlaindustrializaciénde lacerdmica,
apesar de poseerestazona excelentes
materias primas y una hébil mano de
obracon gran experiencia y tradicion
enlamanufactura de alfareria y tierras
cocidas.

Larespuesta no se hizo esperar:
entre otras razones de menor enver-
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gadura, la razén principal consistia
en que el trabajo de la cerdmica en
todas sus fases técnicas eraejecutado
por artesanos que, si bien posefan
gran iniciativa y habilidad, carecian
sin embargo del conocimiento
cientifico y técnico superior. Sere-
solvié entonces solicitar a la Uni-
versidad, de Cuenca la formacién de
técnicos con conocimientos sufi-
cientes para programar y controlar
las diferentes operaciones de la
industria cerdmica. La Universidad,
como en otras ocasiones, respondio
positivamente a este T€t0 y asigno al
Dr. Secundino Moncayo, Profesor
de la Facultad de Ciencias Quimicas
para que se vincule con la actividad
cerdmica tanto en la formacion
profesionalcuantoenlainvestigacién
cientifica. Los pasos que se dieron
para satisfacer la necesidad de la
actividad cerdmica del pafs fueron:

En primer lugar, la Universidad
acepté organizar la cdtedra de
Tecnologfa Cerdmica, en la Escuela
de Quimica Industrial, por menester
del desarrollo regional, es decir para
satisfacer una demanda de personal
calificado detectada en la zona de
influencia de nuestra Universidad.

En segundo lugar, se encarga a



un profesor universitario para que
investigue las reales necesidades
prioritarias de la actividad cerdmica
del austro del pafs, las cuales no son
estdticas y por lo mismo la
vinculacidén entre la Universidad y
los medios de desarrollo-produccion
tiene que ser permanente. Venta-
josamente esta vinculacidn y relacion
entre la Universidad y el sector
productivo, a través de la actividad
ceramica, se mantiene hasta la
actualidad y hay perspectivas de que
irdn en aumento en el futuro.

En tercer lugar, a base de esta
investigacién se planifica el con-
tenido del pénsum de la catedra Tec-
nologfa Cerdmica, (cuya definicion
duré cercade seis afios, hasta darle su
actual configuracién) para formar
profesionales que tengan cono-
cimiento de la realidad del medio en
el que van a trabajar.

En cuarto lugar, por medio de
las tesis de grado, de las précticas de
60 horas, de los trabajos de inves-
tigacién y directamente a través de
los profesores, se brinda asistencia
técnica a los medios de desarrollo y
produccién tanto a nivel artesanal,
de pequefia industria y de la gran
industria cerdmica del pais.

Actualmente, mediante el aporte
técnico, cientifico y econémico del
CIID-Canadd, se desarrolla una
investigacién denominada “Cerd-
mica Fina (Ecuador)” con el objetivo
puntual de desarrollar la tecnologia
adecuada para producir aisladores
eléctricos de porcelana de baja
tension, utilizando lo mds posible
materia prima nacional.

Con esta ayuda hemos logrado
preparar personal nacional; estd en
su cuarto afio de ejecucion, se en-
cuentra en funcionamiento la planta
piloto instalada en los predios de
Balzaindela Universidad de Cuenca.
Asi mismo, estdn en prueba los
equipos donados porel Canada, estos
son: un horno de gradiente de tem-
peratura de hasta 1.200 C, un
dilatémetro de hasta 1.000 C, dos
hornos de trabajo, un equipo de
andlisis térmico diferencial de hasta
1.200 C, una celda de flotacién de 2
kilogramos netos, un microscopio
estéreo para observaciones de
minerales y productos cerdmicos y
ademds se cuenta con una camioneta
de doble transmision para el trans-
porte de materiales desde las minas.

Se ha logrado analizar 30 ma-
terias primas nacionales; 12 pastas
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cerdmicas, tanto las del proyecto,
como muestras enviadasde diferentes
industrias cerdmicas de Cuenca.

Asimismo, estamos trabajando
en un proyecto para abastecer de
pasta para torneado y barbotina
paracolado, listas para ser trabajadas
para el “Gremio de Ceramistas del
45”.

Conformacion de unarednacional
de ceramica.

En abril de 1991, en la
Universidad de Cuenca, se realizé la
“Primera Reunién de Investigado-
res de las Areas de Cerdmica, Vi-
treos y Afines”, con la participacién
de profesionales que laboran en
diversas Universidades y Escuelas
Politécnicas del pais. La reunion
tuvo dos objetivos: la coordinacién
de lasinvestigaciones que serealizan
en el campo de la cerdmica y sus
afines, y la conformacién de una Red
Nacional de la Cerdmica, que
abarcard no sélo lainvestigacién que
se realiza en las universidades y
escuela politécnicas sino también en
las demds entidades del pafis,
vinculadas con el desarrollo de las
actividades cerdmicas. Los asistentes
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acordaron por unanimidad otorgar
la coordinacién del proyecto na-
cional al Instituto de Investigacio-
nes de Ciencias Técnicas, como
reconocimiento a la labor desem-
pefiada por la Universidad de Cuen-
ca en el desarrollo de la actividad
cerdmica del pafs; ala fecha, juniode
1992, algunas instituciones entre
ellas el CIDAP estdn formando parte
y colaborando activamente con la
Red.

Como resultado de reuniones,
seminarios, mesas redondas, en-
cuentros nacionales de investigado-
res del drea técnica y otras sesiones
de trabajo relacionadas con la
actividad cerdmica nacional, se han
emitido las siguientes inquietudes
relacionadas con los requerimientos
prioritarios del drea:

-Seria deseable que los artistas
y los técnicos ceramistas que
laboran en las Universidades,
Escuelas Politécnicas y en las
Entidades Estatales trabajen en
coordinacién y cooperacion
entre si, asi como conlos medios
de produccién.

-Estudiar la manera de formar
las nuevas generaciones de



ceramistas paraque trabajen por
cuenta propia o para las em-
presas nacionales, tratando de
mejorar la productividad tanto
en calidad como en cantidad de
los bienes cerdmicos, utilizando
lo mds posible materia prima
nacional y tecnologfa adaptada
a las reales necesidades de la
producciéndel pafs; nosélopara
el auto consumo, sino también
pensando en la exportacion.

-Los técnicos que egresan de la
Universidad de Cuenca, estdn
preparados para poder asimilar

tecnologfa cerdmica de cual-
quier nivel.

-Queda uua interrogante para
el futuro de la actividad cerd-
mica del pafs. ;Qué serd mds
conveniente: empleo de tecno-
logfas de punta; o empleo de
técnicas que demanden mano
de obras calificadas? Para con-
testar esta pregunta s necesario
un serio andlisis que debe ha-
cerse en reuniones de trabajo
con los investigadores y los
medios de produccién cerd-
micos del pafs. H
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MARTIN CORISAPRA ROMAN

LA ARTESANIA TRADICIONAL EN EL PERU

I. Introduccion

Hablar de artesania tradicional
en el Peru es referirnos a una de las
expresiones de la profunda hetero-
geneidad étnica cultural de nuestra
poblacién.

Laconquistaespafiolaenelsiglo
XVI rompid procesos de desarrollo
histéricos en la costa y sierra de
nuestro pais, dominando a estos
pueblos y transformando sus propios
destinos. Muchos grupos étnicos
fueron desarticulados quebrando su
propia identidad, sin embargo
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muchos de ellos sobre todo en la
Sierra Andina mantuvieron hasta hoy
sus formas alternas de vida, suidioma
y aspectos de su organizacién social,
bdsicamente en comunidades cam-
pesinas. Se trata de los grupos €ét-
nicos, o mejor dicho las nacionali-
dades quechua y aymara. Enel la
selva, donde hoy existen mds de 50
grupos étnicos, hubo otro tipo de
dominio colonial, principalmente por
parte de los explotadores de recursos
naturales de la zona tales como la
maderay el caucho, poreldespojode
sus tierras y ladominaciénideolégica
de las misiones religiosas. Durante



la Colonia se crea un tipo de pro-
duccién artesanal que se expresa en
la asimilacién de elementos andinos
y espafioles.

Hasta principios de este siglo
no podfamos hablar de produccién
artesanal propiamente dicha.  El
propio concepto no tenfa razon de
existir, ya que se trataba de bienes
materiales o bienes de cultura mate-
rial que todos producfan para Vivir,
vestirse, realizar sus rituales, etc.

El incipiente desarrollo indus-
trial en algunos centros urbanos,
pr'mcipalmentedelaCosta,incorporé
algunos sectores como mano deobra,
sin embargo la mayoria de la po-
blacién, principalmente rural, con-
tinué produciendo sus propios bie-
nes materiales manteniendo circui-
tos propios de intercambio regional.

En contradiccién a lo que es la
produccién industrial aparece el
concepto de produccién artesanal.

Nosotros nos vamos a referir
especificamente a la produccion
artesanal de tipo tradicional, es decir
aquella que es expresién de la
poblacién étnicamente marginada de
nuestro pais que también es la

poblacién que menores ingresos
percibe.

En la mayoria de los casos la
actividad artesanal es desarrollada
por la poblacién campesina y es una
actividad secundaria frente al trabajo
de la tierra, que es la actividad
principal.

II. Principales grupos de pro-
duccion artesanal

En la Costa son muy pocas las
zonas donde subsiste una artesania
tradicional, siendo las mds impor-
tantes las de Simbila y Chulucanas,
en Piura.

Son poblaciones de alfareros
que producen con técnicas prehis-
pénicas las tinajas, cantaros y jarras
que sirven para que €l conjunto de
comunidades campesinas piuranas
procesen y consuman la chicha:
bebida de cafia de azicar con gran
contenidomégico. Las herramientas
que utilizan son solo una piedra, una
paleta, las manos y los pies. Son
numerosas familias que viven
exclusivamente de esta actividad para
el consumo campesino de la region.
En el mismo Chulucanas, unafamilia
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de alfareros, los Sosa, realizaron una
investigacién de las técnicas pre-
hispdnicas del quemado en negativo
para la cerdmica escultérica. Hoy
producen figuras con motivos ac-
tuales de la vida de las comunidades
nortefias con esta técnica propiade la
cultura Vicus del siglo V. A.C.

Producto de la escasez del al-
gododn nativo y su reemplazo por el
algoddn “pima” como monocultivo
para la exportacion, la produccién
artesanal textil ha decaido nota-
blemente en la costa.

Creciente importancia tienen las
poblaciones migrantes que llegan a
Lima principalmente de la sierra,
donde contintian haciendo artesanias
de su regién de origen u otras como
las arpilleras con motivos propios.

Esenlasierra, atravesada por la
cordillera de los Andes, donde la
gran mayoria de las poblacién es
campesina y se encuentra la mayor
cantidad y diversidad de la artesania
peruana. Se producen en casi todas
las comunidades campesinas, algunas
solo para el autoconsumo, otras
también parael mercado, sinembargo
son muchos los lugares donde se estd
perdiendo la tradicién y que es
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importante recuperar y mantener, tal
como veremos mds adelante.

Ayacucho es un pueblo de
artesanos, de talleres familiares que
trasmiten su oficio de generacién en
generacién. Desde la época de los
Warien el siglo V D.C. se concentrd
allf una gran poblacién de artesanos
especializados. La produccién de
tejidos teflidos con tintes naturales y
la cerdmica decorada con tierra de
color tienen all{ su origen.

Durante la Colonia se concentra
la produccién textil en los obrajes,
donde se introdujo el telar a pedal y
aparecieron otros talleres de artesa-



nos. Lo que hoy conocemos como el
retablo ayacuchano tiene su origen
en un sincretismo de la religiosidad
andina y cristiana. Se llamaban ca-
jas de San Marcos - San Lucas y
formaban parte de las ofrendas al
Wamani, espiritu protector habi-
tante de las montafias durante la
herranza (marcacién del ganado),
siendo cada santo, patrono de los
distintos animales.

La produccién artesanal aya-
cuchana es muy variada: hacen
también cruces de hojalata, trabajos
de alabastro llamado también piedra
de Huamanga, canastas, peleteria y
las tablas pintadas, asicomo la ex-
traordinaria cerdmica de Quinua
cocida en hornos muy antiguos.

Los artesanos ayacuchanos
producen hoy principalmente para el
mercado turistico el que, por la vio-
lencia en la zona, se encuentra prac-
ticamente desactivado.

En la Sierra Central, princi-
palmente en Huancayo, se producen
los mates burilados con escenas que
registran momentos de su historia.
Ademds hay rica produccién textil.

En el Cusco, la artesania “sou-

venir” para el turista ha ido mar-
ginando a la artesania tradicional
utilitaria producida principalmente
enlascomunidades campesinas. Las
comunidades de larga tradicion
alfarera producen ceramica en serie,
sin pintar, por la cual reciben ba-
jisimos precios y que son llevadas a
operarios especializados, de otros
lugares, para que las pinten con
motivos llamados de tipo inca, con
tecnocolor. Este esuncaso concreto
donde el artesano se encuentra
imposibilitado de controlar el pro-
ceso de produccion para favorecer
el lucro de los intermediarios. Como
es en estas comunidades donde se
encuentran lasricascanterasdearcilla
y variedad de tierras para los engo-
bes y por el incentivo dadoa la libre
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creatividad se produce hoy una
cerdmica propia, expresion actual de
su identidad.

EnPuno, a partir del trabajo que
realizaron los Cuerpos de Paz se
generalizd la produccién de chom-
pas (sweaters) tejidas con lana de
alapaca. Este producto, que no es
de uso campesino, sino para el con-
sumo turistico, si bien generd in-
gresos, opaco la artesania textil pro-
pia de la tradicién de las comuni-
dades campesinas. Hoy en dia, la
oferta de chompas de alpaca es ma-
yor a la demanda y encontramos
tanto en Puno como en Lima, can-
tidades de vendedores de este pro-
ducto que también va perdiendo su
calidad.

Con telares prehispdnicos, en la
zona de Pomata, producen unas
frazadas delanade oveja con vistosos
colores, que hasta hace 3 afios s6lo
eran para el autoconsumo y para el
intercambio por otros productos
dentro de laregién. Fue graciasa un
proyectode Antisuyoque hanlogrado
salir como alfombras en la zonas
urbanas.

Cabe sefialar la importancia
que en la produccién textil tiene la
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Isla de Taquile, en el Lago Titicaca.
Setratade unacomunidad campesina
de grandes tejedores: todos tejen,
hombres mujeres, y nifios; confec-
cionan en telar a pedal y telar al piso
sus particulares vestimentas que
datan del siglo XVI: chullos, ca-
misas, fajas (chumpis), bolsas para
llevar las hojas de coca (chuspas)
con extraordinarios disefios, que
actualmente tifien con tintes natu-
rales, y cuyas figuras transmiten
mensajes simbolicos.  Ellos han
logrado un sistema de organizacién
que permite albergar al turista y
ofrecerle sus productos en una tien-
da comunal.

Pero estos son solamente al-
gunos casos que responden a rea-
lidades particulares y que nos plan-
tean problemas y por lo tanto bus-
queda de alternativas.

Pero la rica variedad de la
artesanfa serrana va mds alld de lo
sefialado ya que existe gran variedad
de mdscaras, indumentaria para
fiestas, vestidos, instrumentos de
trabajo, entre otros, que se producen
para el propio consumo del grupo y
de los que no se ha explorado atin sus
posibilidades de comercializacién
para mejorar sus ingresos.



En la Selva, los Shipibos -
Conibo ubicados en las orillas del
Rio Ucayali producen cerdmicas,
telas, objetos tallados en madera,
armas de guerra e instrumentos
musicales, con caracteristicos dise-
flos geométricos.

Es importante resaltar la labor
que cumple la Asociacién Maroti
Shobo, en Pucallpa, donde se ofrece
un servicio de comercializacién a las
comunidades shipibas conibas,
habiendo logrado introducir estos
productos al mercado.

En el rio Marandn, los Agua-
runas y Huambisas producen cerd-
micas rojas, bancos tallados, cerba-

tanas, coronas de plumas, aretes de
escarabajo, aretes de plumas de
tucdn, peines, instrumentos musi-
cales como las sonajas de semillas,
flautas, cinturones y brazaletes de
caracol (sonaja). Conlos Aguarunas
y Huambisas se trabaja con la propia
organizacién que los agrupa, co-
mercializando a través de Antisuyo
sus productos.

Los Boras, ubicados en el rio
Ampiyacu, producen principalmen-
te hamacas, bolsas de chambira (fi-
bra vegetal-palmera) y canastas que
tienen gran acogida en el mercado.
Con los Bora actualmente tenemos
un proyecto de comercializacion,
en convenio con la Federacion de
Comundiades nativas Bora (FE-
CONA), conloque estamo buscando
favorecer directamente a los pro-
ductores, que son oprimidos por los
intermediarios.

Los Ashdninkas, ubicados en el
rio Ene, Tambo y Perené producen
cargadores de bebé con huesotallado,
sellos, pitos paracazar, telas pintadas,
tejidos cerdmicas, armas de caza, de
pesca e indumentaria con disefios
geométricos propios de los ashd-
ninkas. La artesania ashdninka es de
alta calidad por lo que tiene gran
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acogida en el mercado, en especial el
norteamericano.

Actualmente tenemos una di-
ficil relacién comercial con uno de
sus representantes por la violencia
existente en la region.

En la comunidad de Tsachopen
(Oxapampa), con los Amuesha,
existe un taller de produccion de
cerdmica utilitaria para el mercado
que estuvo abandonado mucho
tiempo. En base a un proyecto de
Antisuyo este taller ha vuelto a
funcionar y actualmente canaliza-
mos parte de su produccion.

En el caso de la Selva, existen
también otros grupos que producen
para el mercado complementando
asf sus ingresos propios de la agri-
cultura, quees laactividad principal.
En otros casos se trata de bienes de
cultura material que empezaron
hace pocos afios su comercializa-
cién y con el ingreso que perciben
compran machetes, medicinas y
cubren otras necesidades propias de
su limitada relacién con el mercado
exterior.

La producciénde la Selvaesde
gran variedad, desde armas de caza,
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de pesca, de guerra, indumentaria
ritual, hasta los bienes de uso
cotidiano.

Este es un mercado que viene
creciendo. El principal problema
que se presenta en muchos casos es el
de relacionarse directamente con el
productor a fin de que no sea ex-
plotado por el intermediario y el de
recuperar la calidad de los productos
tradicionales, que al no ser producidos
para ellos mismos, no la mantienen.
Estos grupos son los Cocama,
Cocamilla, Yagua, Bora, Huitoto
Arabela, Achuar, Matses, Ashaninka,
Machinguenga, Yaminahua, Sha-
ranahua, Cashinahua, Lamista, entre
otros.

III Antisuyo como proyecto de
promocién y comercializacion
artesanal

Antisuyo fue creado en 1983,
con la finalidad de ofrecer una canal
de comercializacién alos grupos de
la selva. En su desarrollo amplio su
trabajo con la Sierra y Costa y vio
también la necesidad de trabajar
proyectos de corto y largo alcance
con los productores. Estos proyectos
estdn orientados a la recuperacion y



mejoramiento de técnicas tradi-
cionales, a la reutilizacion de los
recursos naturales de cada zona y a
apoyarlos con capacitacién per-
manente para que controlen direc-
tamente el conjunto del proceso de
produccién y comercializacién, en
zonas donde se viene perdiendo la
tradicién artesanal; hacemos los
diagndsticos con la participacion de
la poblacién. De esta manera bus-
camos que los artesanos ingresen y
se mantengan en mejores condiciones
en el mercado apoydndolos en la
generacién de mejores ingresos y
manteniendo la calidad de pro-
duccién.

Antisuyo cuenta también con
programas de difusién cultural que
acompafian las exposiciones que
organizamos, con demostraciones
précticas de su trabajo, con charlas
y proyecciones de slides. También
editamos un boletin para los artesa-
nos y ofrecemos conferencias, au-
diovisuales en centros educativos y
grupos interesados en general.
Contamos también con el apoyo de
la radio y la televisién para el de-
sarrollo de nuestras campafias de
difusién cultural.

En relacién al apoyo comer-

cia 1 a los artesanos, tenemos en
Lima un local tienda, que es también
una galeria de exposicion perma-
nente donde el cliente puede adquirir
los productos y obtener la infor-
macién sobre los grupos artesana-
les. Actualmente en base alas ven-
tas y exportacion que realizamos
cubrimos los costos del local y
personal administrativo, teniendo
que buscar para los proyectos con
los productores financiamiento
adicional.

En relacion a los proyectos con
los productores, hemos obtenido
importantes logros. En Cusco tra-
bajamos con comunidades alfareras
que producen cerdmica utilitaria para
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autoconsumode lazonaylacerdmica
en “blanco” para los intermediarios,
tal como ya hemos sefialado. Hemos
realizado una investigacion sobre las
tierras de color existentes en la zona
y ofrecimos capacitacion para el uso
de estas tierras en la produccion de
engobes que permitan darle un
acabado final a la cerdmica. Hemos
comenzado con algunos talleres fa-
miliares y ya podemos ver intere-
santes resultados, habiendo creado
también un tipo de cerdmica escul-
térica que ha tenido acogida en el
mercado. Conlafinalidad de perfec-
cionar la técnica del quemado, para
mejorar la calidad de la cerdmica
escultérica, estamos construyendo
un horno que permita mejor control
de la temperatura. También ofrece-
mos capacitacién para que ellos
manejen directamente sus relaciones
comerciales.

En las comunidades altas de
Pomata, se producian las frazadas
solo para el autoconsumo. En base
a un préstamo en lana creamos un
fondo rotatorio que ha permitido
aumentar la produccién y permitir
asi su acceso al mercado. All{ tra-
bajamos con comités de productores
que se capacitan en el manejo del
fondo, mejora de la calidad y en
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costos de produccién y administra-
cién contable. Hoy no solo cubren la
demanda de Antisuyo sino que han
abierto otros mercados campesinos
en Tacna y Arequipa.

En la Isla de Taquile, en el lago
Titicaca, hemosrealizado un proyecto
orientado a la recuperacion del uso
de tintes naturales para el tefido de
sus textiles y a la organizacién del
grupo para poder responder direc-
tamente a las demandas comerciales
fuera de la isla, que hoy dia han sido
cumplidas. Actualmente tenemos
un proyecto de plantacién de tunas y
deuncriaderode cochinillaqueestdn
dando resultados y que a fin de este
afio estard en capacidad de proveer a
los taquilefios de este recurso para el
tefiido textil.



Aparte de estos proyectos es-
pecificos, Antisuyo mantiene rela-
ciones comerciales con aproxima-
damente 80 grupos artesanales con
los que realiza acciones de aseso-
ramiento en su organizacidn, de tipo
legal y de control de calidad, cuando
lo juzga necesario.

Perspectivas futuras

Antisuyo cuenta con un drea
de comercializacién y tienda y un
drea de promocidn que tienen a car-
go la relacién con los productores
y la difusién cultural. Actualmente
eldrea de comercializacién nece-
sita crecer, tanto para ofrecer me-
jor apoyo a los productores, como
para canalizar las demandas del
mercado.

Actualmente estamos traba-
jando para que los productos tradi-
cionales ingresen en el mercado
internacional, paralo cual esperamos
superar las dificultades de produc-
cidn, transporte y embalaje desde la
zona de produccién, para de esta
manera cumplir con requerimientos
del mercado tales como volimenes
de produccién, calidad, precios y
fechas de entrega.

También estamosrealizando un
proyecto para dar una organizacién a
todo el sistema de difusion cultural
con personal especializado en la
produccién de materiales para este
fin. Cada vez es mds clara la im-
portanciade las campafas de difusién
cultural en el incremento de nuestras
ventas.

Para la Selva, tenemos un
proyecto que tendria su centro en
Iquitos y trabajaria con ocho grupos
étnicos. Se trabajard con las propias
organizaciones gremiales a fin de
favorecer directamente a los pro-
ductores que actualmente son opri-
midos por los intermediarios. As{
mismo se espera recuperar la pro-
duccién de artesaniaa tradicionales
que hoy se han perdido y mejorar su
calidad.

Para la Sierra, tenemos un pro-
yecto importante, para el que re-
querimos de un diagndstico en Ca-
jamarca, en la zona de Chota y Taca-
bamba, donde se producen unos
pafiones que hacen las mujeres para
llevar a sus nifios en la espalda y que
practicamente estdn desaparecien-
do. Se trata de una zona extremada-
mente pauperizada que requiere
continuar, ampliar y mejorar esta
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produccién que le permita una ge-
neracién de ingresos y reforzar su
propia identidad. En base a una
muestra .comercial hemos visto la
gran demanda de mercado de este
producto.

También estamos preparandoun
proyecto para realizar un museo con
piezas de la cultura material y ritual

de los grupos étnicos de la Selva que
se vienen perdiendo o cada vez se
produce menos.

Hemos tratado de dar una in-
formacién sucinta sobre las ca-
racteristicas de la produccién ar-
tesanal tradicionalen el Perty el tipo
de trabajo que realiza nuestra 1Ins-
titucién. M
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5

Ccursos interamericanos

ANA ABAD RODAS

IX CURSO INTERAMERICANO
PARA ARTESANOS ARTIFICES

Con la participacién de mds
de veinte artesanos de varios paises
latinoamericanos, el pasado mes de
julio y durante treinta dias, se de-
sarrolld en Cuenca, el IX Curso
Interamericano para Artesanos
Artifices, bajo la coordinacién del
Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares, C.I.D.A.P., con
los auspicios de la Organizacion de
Estados Americanos, O.E.A.

El IX Curso Interame-
ricano para Artesanos Artifices
contdé con la participacién de

destacados profesores tales como:
Alfonso Soto Soria (México),
Carlos Bermidez (Uruguay), Dora
Giordano (Argentina), Diego
Jaramillo, Rubén Villavicencio,
Alfredo Ayora, Joaquin Moreno,
Claudio Malo, Juan Martinezy Mario
Jaramillo (Ecuador)

En el IX Curso Interame-
ricano para Artesanos Artifices

participaron los artesanos:

Argentina
Susana Mattano
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Bolivia
Luis Caillante

Brasil
César Rosalem
José Salles Galvao Leite

Colombia
Maria Spanger Diaz

Chile’
Patricio Salinas Diaz
Luis Bustos Garcia

Ecuador

Patricio Santacruz
Tamara Landivar
Elena Santos

Juan Pacheco
Miguel Romdn
Herndn Zaniga
Manuel Paucar
Beatriz Vicuna
Fausto Bravo

Guatemala
Gloria Garcia de Farelo

México
Maria Gonzdlez Chavez

Panama
Omaira Vdsquez Garrido

Paraguay
Juan Gavigdn Burgos

Uruguay
Dafne Zanier Ackermann
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Venezuela
Nieves Batista Lorenzo

El IX Curso Interame-
ricano para Artesanos Artifices
que abarcé en especial dos dreas:
diseflo, creatividad y calidad y as-
pectos sociales, econdmicos, cultu-
rales y educativos de las artesanias se
desarrolld en medio de un enrique-
cedor intercambio de experiencias,
situacion que ha permitido al Centro
Interamericano de Artesaniasy Ar-
tes Populares, CIDAP mejorar afo
tras afio el contenido y la forma de
impartir este importante curso en
favor de la identidad cultural de las
distintas nacionalidades de nuestro
continente.

Entrevistas realizada durante el
curso

José Flavio y la magia de la ma-
dera

Incrustdndose, impregndn-
dose en las formas, el color, el olor,
las texturas de la madera. Alar-
gandose en las lineas, penetrando en
cada una de las ranuras abiertas con
gubias, cinceles y martillos José
Flavio nos va entregando a través de



s .

José Salles Galvao Leite

sus manos, el ilimitado mundo de las
esculturas en donde cada movi-
miento, cada instante de creacidn,
adquiere el rostrode un suefio diluido
entre la sensualidad de las figuras y
las texturas de la madera.

“La madera es un material
orgdnico,apartir del instante en que
se trabaja se puede tener mil y una
posibilidades creativas desde es-
culturas, tallado, construccion de
objetos decorativos, utilitarios,

hasta construcciones arquitec-
tonicas. La madera es un material
muy bonito, tienes muchas texturas,
con la madera puedes hacer
cualquier tipo deforma desde la hu-
mana hasta formas orgdnicas, abs-
tractas, tiene enormes opciones.”

Con la madera, José Flavio
reconstruye el mundo de las sen-
saciones. Acariciando con sus
manos, rebuscando entre las lineas
de la madera, va extrayendo de la
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profundidad de la materia la expre-
sién exacta, el instante cuando a
través de nuestra expresividad nues-
tro pensamientorecupera sensaciones
escondidas.

“Yo Trabajo lamaderadesde
hace cuatro anos 'y medio. Mis es-
culturas son formas abstractas que
se adhieren a las manos. No es un
trabajo tan sélo visual, se pega a las
mano, es necesario sentirla, coger la
escultura, tocarla. Cada persona en
el mundo es diferente, cada cosa
tiene una textura especial, distinta.
Mis esculturas son formas orgd-
nicas y son el resultado de estudios
en relacién. Primero trabajo con
arcilla, y a partir de las formas en
arcilla, trabajo con la madera
después. Es un trabajo manual, en
donde las manos se juntan, se
acoplan en todas las formas, a todas
las formas, de acuerdo a la funcion
de cada escultura.”

José Flavio experimenta en
arcilla. Con este material, va for-
mando las lineas exactas, los gestos
y las expresiones precisas de cada
forma y figura para traspasarlas a la
madera y darles ese movimiento
fugaz, caracteristico de sus trabajos,
de sus esculturas.
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“La arcilla es un material muy
fdcil de trabajar es un material bon,
gustoso se deja manosear. Es la
misma cosa, cuando pasamos
nuestras manos por la piel de una
persona 'y se pasa la mano por la
arcilla. Para mi todo trabajo es
bonito, todo trabajo que yo hago a
mi me gusta mucho, disfruto mucho
de la madera. Todo trabajo depende
de cada persona. Depende mucho
si esa persona estd feliz, si esa
persona estd triste, una escultura
variamucho encadapersona. Siestd
bravo sale una cosa fea, si estd feliz
sale una cosamuy buena con curvas,
conformasmuy bonitas.Variamucho
de persona a persona, de dia a dia.
Siempre la madera nos brinda una
buena posibilidad , es un material
mity noble que te permite ser 'y
mostrarte como tii eres.”

Con sus manos José Flavio,
va reconstruyendo en la madera,
los contornos de su imaginacion, de
sus fantasfas, de su expresion, de su
creatividad, mostrdndonos las mil y
una posibilidades de la madera.



El encantamiento de los metales
y el fuego

En la fragua, con fuego, mar-
tillos, sopletes y limas. Con el calory
lafortalezade sus manos, Magdalena
Gonzdlez va moldeando con

Magdalena Gonzdlez

suavidad, al rojo vivo, toda la des-
treza de su ingenio para convivir
con los metales, en un espacio de
flexibilidad, donde las formas y los
cuerpos adquieren la textura de un
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oficio aprendido con la pasién, con
la dedicacién de una artesana que,
desafiando convencionalismos pe-
netra en el mundo de los metales .

“Yo me inicié con un herrero.
Mis primeros arnos de trabajo fue-
ron con un herrero, un artesano de
familia, formado de generacion en
generacion. El me trasmitio la téc-
nica del trabajo, la artesania.
Después me iba a diferentes talle-
res a aprender, me interesé mds y
entonces, ingresé en la Escuela de
Bellas Artes, en el drea de metales.
Soy artesana porque trabajo con
las manos, domino las técnicas
pero, teniendo el concepto de idea,
de forma, de color que nos da el arte
y conjuntando la técnica y el
disenio logras mds riqueza en el
trabajo.

Tengo en esto ocho anos, entre
aprender y ensenar. En México hay
una escuela que pertenece al Seguro
Social, alli fui monitora de talleres
por mucho tiempo, ensenando a tra-
bajar con los metales. Los metales,
es uno de los mejores materiales que
nos da la naturaleza porque es parte
deella. Independientemente del me-
tala mime gustan muchos mate-
riales trabajo con el barro, a mi el
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barro me encanta, pero si me dan a
escoger entre barroy el metal, pues
el meral.

El metal te da muchas posi-
bilidades, muchos dicen como una
mujer estd en un taller haciendo
forja o estd con el oxiatileno y el
soplete, pero alli tii regulas la flama
y empiezas a trabajar. Entonces
dominando la técnica empiezas a
trabajar. Yo trabajo con todos los
metales, ahorita estoy modelando
parafundirenbronce, estoy haciendo
todo el proceso desde el modelado,
las fundiciones hasta el acabadoy la
pdtina de una pieza.

El metal no es duro, el metal
estando caliente no necesitalafuerza
bruta de Sanson para poder darle
forma. Enel caso de laforja, cuando
la fragua estd al rojo vivo, tii pones
un metal en la fragua y se pone tan
rojo que parece plastilina. Entonces
tii le empiezas a dar forma con un
martillo, tiene tanta suavidad el metal
que no es como aparenta ser, un
hierro frio duro, til le doblas porque
le doblas y no necesitas ayuda de
otra persona.

Como artesana comprobé que
podemos hacer muchas cosas que



antes hacian nada mds los hombres.
Ahora no, hay mujeres que tra-
bajamos los metales. Sin embargo,
me encontré con muchos problemas
para encontrar maestros en mi ca-
mino. Muchos maestros me dieron
Sus conocimientos, tengo tres maes-
tros que me dieron todo. Mi primer
maestro me dijo: hasta aqui llegas
conmigo, hasta aqui llegamos, a mi
se me cerraron las puertas. Enton-
ces, empecé abuscar otros maestros
unos si tedicen, te ensenan, en cam-
bio hay maestros que no quieren
trasmitir, hay talleres donde guar-
dan mucho sus secretos. Estoy en
contra de eso porque i debes dejar
alumnos que digan que i los for-
maste.

Trabajando con metales debes
vender artesanias porque eso me
ayuda para mi vivencia pero estoy
trabajando mucho en esculturas
porque en poco tiempo mds pienso
poner una exposicion. Los pdjaros,
las mariposas de colores morados,
rosa, azules, turquesas, los moviles
de latén, eso entra en la artesania.
Trabajar con las formas, con los
peces, conlas hojas, con los drboles.
Hice muchos drboles de la vida,
tradicional de México, pero siempre
transformdndoles mds porque ya mi

liltimo drbol fue con figura humana
y con hojas esmaltadas. Entonces
alli ya meti diferentes técnicas
porque llevaba grabado, repujado,
esmaltado y la figura humana que
era de una mujer. Estoy tratando de
proyectarme mds, el sentir por medio
de la escultura porque la artesania
urbana la siento muche mds
personal.”

Como si en el momento de
prender la fragua sus manos se
encantaran en la incandescencia del
fuego, va dibujando, delineando
sutiles y estilizadas figuras al rojo
vivo. En la fluidez de los metales,
con fantasfa; diluyéndose sobre las
finas ldminas de latdn, con colores;
experimentando con el fuego, con la
maleabilidad, con la textura, Mag-
dalena Gonzilez, nos habla con su
trabajo, con sus mariposas decolores,
con sus arboles de la vida, con sus
esculturas de la convivencia creativa
entre conceptos y principios estéticos
de unaartistaconlamagiay elinstante
fugaz de libre albedrio de la fantasia
de esta artesana mexicana.

9



Gloria Garcia

Una historia de huipiles y colores:
Gloria Garcia

En un telar de madera, como si
estuviera sosteniendo en su cintura
cada unode los hilos de la urdimbre,
como si se tejiera entre la trama. Con
hilos, algodén y colores, con agujas,
dibujos y bordados, con gusto, con
fuerza Gloria Garcia artesana gua-
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temalteca va dejando en sus textiles
su huella, su marca, el recuerdo de
sensaciones entrecruzadas entre la
urdimbre, su cultura, su pueblo y su
gente.

“Yo soy de Santo Domingo del
Departamento de Zacatepeques a
cuarenta kilometros de la capital de
Guatemala. Mitrabajo es enel telar,



tengo treinta anos'y la verdad desde
muy chiquita era artesana pero, en
cerdmica. Mi madre era artesana 'y
hacia toda clase de cerdmica, noso-
tros crecimos junto con ese trabajo.
Pero, cuando tenia once anos, me
gusté el trabajo de tejeduria’y como
mi padre era tejedor y habia dejado
dos telares, entonces le dije a mi
mamd que queria aprender atejer en
telar y por un ano estudié en un cen-
tro para el desarrollo de la comuni-
dad. Cuando cumpli los 17 anos me
fui con mi esposo y mi suegra a
trabajar en telar de cintura y desde
esa fecha empecé a tejer en telar de
cintura.

Trabajo toda clase de textiles
como chalinas, huipiles, centros de
mesa, servilletas, cubrecamas,
manteles grandes y pequefios, de
diferentetamano, todoparaunhogar.
Somos un grupo de personas
dedicadas a trabajar todo aquello
que la clientela necesita. No es un
taller, trabajamos cadaunaenforma
individual pero nos reunimos un vez
alasemanaparaver las necesidades
del cliente y si no tenemos ddnde
entregar el trabajo, una de nosotros
sale a vender en la capital en un
mercado, en una feria, en una
exposicion.

Me gusta mucho hacer las
sobrefundas utilizadas para las
cabeceras de las camas porque es un
disefio muy bonito y facil. Sélo va un
dibujo en medio y es cuadrado.
Entonces yo tejo en un dia uno, en
cambio los otros me tardo un poco
mds de tiempo y gano digamos un
poquito menos, las sobrefundas son
vendibles y tienen precio.

Nosotros no utilizamos mucho
la lana, trabajamos con algodon,
con algodén crudo, con el
mercerizado deprimer, de segunday
de tercera clase. Estos son los tres
tipos de materiales para nuestro
trabajo. Nosotros no preparamos la
lana, compramos la materia prima
en nuestro pueblito pero enunprecio
muy alto. No nos habiamos dado
cuenta de que en la capital estaba
mucho mds barato, recibimos
asesoria de parte de la organizacion
que nos apoya y ahora estamos
comprando el material a un precio
mucho menor.

Eltejido es mucho mds rdpido o
mds demorado de acuerdo a la clase
de huipil. El huipil ceremonial es
mucho mds complicado que el hui-
pil rojo, el huipil de todos los dias.
El huipil ceremonial seutiliza para
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las cofradias, ceremonias religio-
sas, para las bodas, para un evento
especial, para cualquier ceremonia.

El trabajo en la urdimbre del
huipil ceremonial no es tan com-
plicado porque, es solo blanco, mo-
radoymagenta. Elbordado llevalos
mismos colores de la tela, se hace un
bordado muy tupido, con dibujos
grandes, con colores suficientes,
en el dibujo, se pone morado y todos
los puntitos que necesite, lleva
colores.

Ahora, el trabajo mds fdcil es el
huipil rojo utilizado a diario en el
pueblitodondevivo. Pero este trabajo
noesigualenlaurdimbre, sino como
seurdeenelikat,solo quele dejamos
un centro pero los colores son
siempre la urdimbre y la trama es
solo un color, el rojo.

Los diserios casi todos sabemos
hacer porque debemos calcular bien
las hebras. No se como explicarle,
nunca hemos tenido teoria, sino sélo
nuestra prdctica a la hora de tejer.
Nosotros hacemos enun determinado
tamano y segin la medida vamos
formando el cuello, dejando un
espacio para cortarlo. El cuello le
preparamos como nos guste usarlos:

100

cuadrados, redondos, ovalados,
como uno desee, al gusto de cada
quien.

Un huipil como le dije depende
de la calidad, el ceremonial lleva
casidos meses pero sino una semana
o dos, depende de la mano de cada
uno, de la habilidad de cada quien.
Hay personas que se demoran dos
semanas, yo trabajo extras, nunca
trabajo de dia nada mds. Si empiezo
a trabajar a las ocho termino a la
seis 'y después de la merienda tejo
una o dos horas mds o me levanto a
tejer antes del desayuno, siempre
tejo horas extras 'y entonces hago el
trabajo en una semana.

Si a uno no le piden un huipil
rojo se tiene siempre, un canasto con
todos los colores, bolas de lana
hilada. Hay personas muy exigentes
buscan una muestra y nos dicen: en
estos colores quiero. Entonces, uno
busca los colores de la muestra,asi
vamos tejiendo si vemos que estd
bien o no, vamos cambiando los
colores y nos sale. “

Gloria Garcia trabaja con sus
manos, con sus ideas, con los cono-
cimientos aprehendidos. H
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primer concurso nacional de disefio

en artesanias

A finesdel afio 1991 se firmdéun
convenioentreel CETUR yel CIDAP
para promover el concursode Disefio
en Artesanias.

En este convenio se dejaba
constancia delanecesidad de adaptar
la produccién artesanal con su
tradicién cultural y tecnoldgica a
los requerimientos del mundo ac-
tual, considerando que los valores
expresivos, funcionales y tecnoldgi-
cos es decir, valores de diseflo, son
los que determinan en buena medida
el futuro de las artesanias.

Habia el manifiesto interés de

la instituciones por conservar el
patrimonio cultural y estimular la
actividad intelectual como afir-
macién de la nacionalidad e instru-
mento que facilite la integracion re-
gional y como elemento de promo-
cién turistica y factor de promocién
de la artesanfa como parte integrante
del atractivo turistico.

Con posterioridad al convenio
mencionado se consiguieron aus-
picios de la Subsecretaria de Cultura
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrién, y se convocé a
este ya bautizado ‘“Primer Concurso

101



Nacional de Disefo en Artesanias”
con las siguientes bases:

La Corporacion Ecuatorianade
Turismo, CETUR y el Centro
Interamericano de Artesaniasy Artes
Populares, CIDAP, conlos auspicios
de la Subsecretaria de Cultura y de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana
“Benjamin Carrion”, convocan al
Primer Concurso Nacional de Diserio
en Artesanias.

El concurso se fundamenta en
la necesidad de adaptar la pro-
duccion artesanal, con su tradicion
cultural y tecnolégica a los
requerimientos del mundo actual,
considerando que los valores
expresivos, funcionales y tecno-
logicos, es decir valores de diseno
son los que determinardn en bue-
na medida el futuro de las ar-
tesanias.

BASES

l. Podrdn intervenir en el con-
curso piezas o conjuntos que, a
partir de la tradicion artesanal
del pais en sus diferentes
manifestaciones, presenten
nuevos disernos adaptados a las

necesidades expresivas, fun-
cionales y tecnoldgicas del
mundo actual.

Las obras deberdn tener un
cardcter eminentemente arte-
sanal en lo que a su proceso se
refierey, enlo posible, deberdn
estar ejecutadas conmateriales
propios del pais.

La participacion podrd ser
individual o colectivamente. El
niimero de piezas o conjuntos
deberd ser un minimo de dos'y
un mdximo de cuatro.

Las piezas deberdn entregarse
hasta el 28 de abril de 1992 en
el Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares
(CIDAP), Hermano Miguel 3-
23 (La Escalinata) y Avenida 3
de Noviembre, Cuenca y en
aquellos lugares que CETUR y
las instituciones auspiciantes
acrediten un coordinador.

Los organizadores nombrardn
un Jurado de Admision que se
encargard de seleccionar las
piezas que cumplan con los re-
quisitos y principios que guian
este Concurso.  Igualmente



designardnel jurado compuesto
de tres personas, encargado de
discernir los premios y men-
ciones correspondientes.

6. Las piezas deberdn ser iden-

tificadas mediante seuddnimo.
En sobre separado y cerrado,
en cuyo exterior estard escrito
el seuddnimo, ird el nombre
del autor o autores y la di-
reccién. Enun segundo sobre,
en cuya parte externa conste el
seuddénimo, se incluird una
ficha con datos referentes a
materias primas, técnicas y
procesos utilizados en la
elaboracién de las piezas que
se presenten.

Las piezas quefueran admitidas
se exhibirdn en Quito, en la
Casade laCultura Ecuatoriana
durante sesenta dias aproxi-
madamente. Al término de la
exposicion se devolverdn a sus
autores o a quienes estos dele-
garen en forma escrita, en los
lugares en que fueron entre-
gadas. La devolucion se hard
luego de quince dias de ter-
minada la exhibiciony, en caso
de que las piezas no fueran
retiradas en treinta dias, los

10.

organizadores no se respon-
sabilizardn de ellas.

Los participantes que desearen
vender sus obras deberdn ad-
juntar los precios. Entodo ca-
so las obras permanecerdn en
la exposicion hasta la clausura
oficial.

Los premios serdnotorgados a
los tres mejores piezas o Con-
juntos y estardn dotados de SI.
57000.000 para el primer
premio; S/.2"500.000 para el
segundo 'y S/.1'500.000 para
el tercero. Serdn premios ad-
quisicion.

El jurado podrd otorgar en
forma compartida uno o varios
de los premios mencionados.
Igualmente , podrd conceder
menciones honorificas adi-
cionales. A su criterio podrd
también declarar desiertos uno
ovarios de los premios. Entodo
caso sus decisiones son ina-
pelables sin que sea necesario
explicar sus motivaciones.

Los organizadores asumirdnla

responsabilidad de presentar
las piezas con las debidas

103



seguridades pero no responderd
pordarios causados por factores
fuera de su control, como
empaque inadecuado y riesgo
de transporte.

11. Lainscripcioneneste certamen
implica la aceptacion de las
presentes Bases.

Despuésde un adecuadotrabajo
de promociodn, a finales de abril se
reunié en Cuenca el jurado de
admision conformado por Eduardo
Vega Malo delegado por la Casa de
la Cultura, el Arq. Hugo Galarza, por
CETUR y el doctor Mario Jaramillo
Paredes, por el CIDAP, .

Admitieron 42 trabajos per-
tenecientes a 33 concursantes e in-
dicaron , entre otras cosas:

... el seleccionar las piezas ha
permitido conocer muchas de las
cualidades y carencias del disero
que se aplica a las artesanias en la
actualidad, por lo que manifiestan
su interés en hacer participe de sus
observacionesaldirector del CIDAP,
a las instituciones organizadoras y
auspiciantes, asi como a todos los
sectores que de una u otra manera
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estdn vinculadas con la actividad
artesanal a fin de contribuir al
desarrollo del disefio enlaartesania,
objeto de este concurso.

Asuvez, el jurado de admisién
de Quito se reunio el 5 de Mayo de
1992 y estuvo conformado por el
Arq. Hugo Galarza en representa-
cion de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, la Seriora Gloria de
Anhalzer, en representacion de
CETUR y la sefiora Graciela
Espinosa de Corral, en represen-
tacion del CIDAP.

Admitieron 49 piezas corres-
pondientes a 42 participantes.

El siete de mayo se reunidé en
Quito el jurado de premiacidn,
conformado por Gloria de Anhalzer,
por CETUR, SamiaP.de Laso, porel
CIDAP. y el profesor Leonardo
Tejada por la Casa de la Cultura, y
su veredicto fue:

En Quito, a los siete dias del
mes de mayo de 1992, y siendo las
11h30, se reiine el Jurado de
Premiacion del Concurso Nacional
de Disefio en Artesanias, confor-
mado por las siguientes perso-
nas: Sra. Gloria de Anhalzer, en



representacion de CETUR, Sra.
Samia Penaherrera de Laso, en
representacion del CIDAP, y Prof.
Leonardo Tejada, en representa-
cién de la Presidencia dela Casa
de la Cultura Ecuatoriana, afin
de proceder ala premiacion de las
piezas participantes en el Con-
curso.

De acuerdo a la designacion
he-cha como miembros del Jurado
de Premiacion del Primer Concurso
Nacional de Diserio en Artesanias,
nos es grato presentar a Ustedes el
siguiente veredicto. Luego de un
andlisis detallado de cada una de las
piezas se pudo observar suvalor es-
tético, funcional, su creatividad y
originalidad, su valor cultural, su
tradicion, su tecnologia, su adap-
tacién a la vida contempordnea, asi
como el empleo de materiales primos
del pais.

Y basdndose en el objetivo
principal del concurso, mismo que
perseguia un aporte en el diseno ar-
tesanal, nos es grato expedir el si-
guiente veredicto y de acuerdo al
numeral 9 de las Bases del Concurso
se ha llegado a la siguiente
conclusion tinica:

Primer Premio A

Lugar de Procedencia: Quito
Seudonimo: Maqui

Cardcter de la obra:
sombreros

Materiales: Balsa

Calificacion: Primer premio

Porta

Primer Premio B

Lugar de Procedencia: Cuenca
Seudonimo: Negruus
Cardcter de la obra: Joyeria
collar de plata
Materiales:
cuero.
Calificacion: Primer Premio

Plata, concha,

Segundo Premio A

Lugar de Procedencia: Cuenca

Seuddnimo: Chevy

Cardcter de la obra: Joyeria

Materiales: Plata, cuero,
anexos

Calificacion: Segundo Premio

Segundo Premio B

Lugar de Procedencia: Quito
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Seudonimo: Chicha

Cardcterdelaobra: Danzantes
en ceramica y marionetas

Materiales: Cerdmica, textiles
y varios

Calificacién: Segundo Premio

Tercer Premio A

Lugar de Procedencia: Cuenca

Seudénimo: Trapos Afadidos

Cardcter de la obra: Traperia -
Peces y Aves

Materiales: Cuero, soga, yute y
lienzo

Calificacién: Tercer Premio

Tercer Premio B

Lugar de Procedencia: Cuenca

Seudénimo: Fragua

Cardcter de la obra: Juego de
Ajedrez

Materiales: Hierro y vidrio

Calificacién: Tercer Premio

Menciones

Lugar de Procedencia: Cuenca
Seuddénimo: Nuestra Tierra
Cardcter de la obra: Cerdmica
Materiales: Arcilla
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Lugar de Procedencia: Cuenca
Seudénimo: Yanuncay
Caracter de la obra: Conjunto

de mujer de fajas de Canar
Materiales: Textil

Lugar de Procedencia: Quito
Seuddnimo: Canaurea
Cardcter de la obra:
elaborada a base de cana
Materiales: Cana

Joyeria

Lugar de Procedencia: Cuenca
Seudénimo: Negro

Car4cter de la obra: Joyeria
Materiales: Platay seda

Lugar de Procedencia: Cuenca
Seuddénimo: Patrobsky
Carscter de la obra: Joyeria
Materiales: Plata y cuero

Abiertos los sobres correspon-
dientes se comprobd que los autores
premiados eran:

1 A Maqui
Enrique Vdsconez Ortega
Diego Rojas Albuja

1 B Negrus
Herndn Ziniga

2 A Chevy



Juan Pablo Abril
2 B Chicha
Shirma Guayasamin

3 A Trapos Aradidos
Diego Balarezo

3B Fragua
Arq. Patricio Hidalgo

Se concedieron ademds las
siguientes menciones:

Menciones

Yanuncay
Diana Sojos de Pena

Patrobsky
Patricio Astudillo

Nuestra Tierra
Arq. Igor Munoz

Negro
Boris Burbano Palacios

Carnaurea
Mauricio Suarez - Bango Egliez

Luego de la experiencia en-
contrada en este evento sugerimos a
los participantes poner un mayor

énfasis en el objeto principal, que es
una biisqueda de disenoy ademds de
una mejor calidad artesanal en la
representacionde nuestra artesania.

Sin dejar por esta de expresar
nuestras mds cdlidas felicitaciones
por suiniciativa enla realizacionde
este Concurso y su posterior
continuacion ya que eventos como
esteengrandecenal mundo artesanal
de nuestro pais.

Quito, mayo de 1992

El Dr. Claudio Malo pronuncio
las siguientes palabras el dia dela
inauguracion de la muestra en la
Capital de la Republica, el 7 de
mayo.

Encandilados por los espec-
taculares avances de la tecnologia
en los procesos productivos, “ade-
lantados” del pensamiento en el si-
glo pasado y buenaparte del actual,
decidieron que la artesania estaba
condenada a muerte, que era algo
asi como una especie en proceso de
extincién. Que el gigantesco e im-
parable crecimiento de la industria
arrollaria en pocas décadas al anti-
cuado sistema de produccion arte-
sanal. En el universo delosvalores
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se difundio la actitud de sobreva-
lorar, con matices de idolatria, lo
hecho a mdquina relegando a las
artesanias a un submundo de lo
imperfectoy grotesco. Paracalificar
a un poeta de incapaz y carente de
genialidad, se lo llamaba “artesano
del verso” .

La produccion industrial tenia
un objetivo muy claro: producir en
cantidades enormes 'y con extrema
eficiencia los objetos satisfactores
de necesidades. Los que aspiraban
arealizarobjetos conlatinicafuncion
de expresar belleza 'y generar en el
contemplador la satisfaccion nacida
de los valores estéticos, tenian el
camino del arte. Paralasartesanias,
en donde lo 1itil y lo bello convivian
morosa y amorosamente, no habia
lugarenel universo industrialy post-
industrial.

Pero las artesanias se negaron
a morir. Los entusiastas profetas de
su defuncion fracasaron. En las
goteras del tercer milenio, las
artesanias subsisten testarudamente
y no exa-geramos cuando hablamos
deunresurgirenlospaises altamente
desarrollados y en los subde-
sarrollados. Evidentemente muchas
piezas artesanales han sido des-

108

plazadas por la industria de su papel
de satisfactoras de necesidades al
ritmo de los avances temporales y
espaciales de nuevas tecnologias.
Lasollasdebarro,idealespara cocer
alimentos en tullpas y cocinas
tradicionales pierden cada dia mds
espacio ante las cocinas eléctricasy
de gas. Pero en esa tierra de nadie,
en donde lo estético y lo utilitario
coexisten, las artesanias vivenfuertes
porque en ellas hay la presencia
inmediata y directa de la mano del
hombre asi como intuibles mensajes
de identidad cultural y tradicion,
realidades a las que el ser humano
no puede renunciar. Sonestas dimen-
siones que atraen al hombre y que
garantizanlasubsistenciaartesanal,
razon por la cual deben, y de hecho
ya lo estdn haciendo, las artesanias
proyectarse hacia otras apetencias
que lasociedad contempordneaexige
enfatizando mds en sus contenidos
estéticos que en sus funciones
utilitarias.

Si las sociedades no son estd-
ticas, pues cambian con el decurrir
del tiempo, no pueden las artesanias
permanecer como meras reliquias
de un pasado, por bello que haya
sido.  Si esto ocurriera -como
pretenden algunos culturalistas a



ultranza- se estaria casi fabricando
piezas arqueologicas cuyo unico
destino es el museo. Sila artesania
quiere ha-cer presencia activa en la
vida coti-diana de nuestros tiempos,
es necesario que cambie de acuerdo
con las apetencias del hombre de
nuestros dias sin tener, para lograr
esta meta, que renunciar a Sus
contenidos culturales tradicionales
trabajados por el hombre y los
pueblos a lo largo de siglos. Cierto
es que el hombre es un disefiador
nato. Demilsico, poetay loco todos
tenemos unpoco, diceunviejo adagio
popular, y yo anadiria que de
diseniador también. Pero frente a
este diserio espontdneo que hace
fuertepresenciaenel artesano, desde
finales del siglo pasado se ha
reforzado el disefio académico como
cuerpo de estudios sistemdticos para
formar a profesionales a nivel
superior. Los elementos surgidos de
estas carreras pueden conglome-
rarse con el diserio espontdneo en el
mundo de las artesanias para
beneficio del artesanoy del disena-
dor, lo que devendria en propuestas
creativas y apropiadas a lasviven-
cias y valores de toda sociedad
contempordnea.

El Centro Interamericano de

Artesanias y Artes Populares,
(CIDAP), la Corporacion Ecua-
toriana de Turismo (CETUR) y la
Casa de la Cultura Ecuatoriana han
coincidido en las ideas expuestas y
es este Concurso Nacional de Dise-
fio en Artesanias que hoy abrimos al
puiblico el resultado de gestiones
conjuntas. Compete al CIDAP, en
virtud del convenio suscrito entre el
Gobierno del Ecuador y la Organi-
zacion de Estados Americanos,
fortalecer y revalorizar las artesa-
nias y las artes populares, y qué
mejor ocasion para promover este
tipo de expresiones estéticas y
culturales del Ecuador que un
certamen nacional como éste. Debe
CETUR realizar acciones para
atraer el turismo a nuestro pais ofre-
ciendo con énfasis la buena imagen
que tenemos, y es indiscutible que
esa imagen positiva se manifiesta
vital y bellamente en las artesanias,
fieles guardianas de nuestra
identidad. La Casade la Cultura, al
promover la cultura en el Ecuador
estd también cumpliendo su objetivo
al apoyar y dignificar la cultura
popular vigente en este caso en las
artesanias.

La presencia ecuatoriana,
cargada de belleza, tradicion,
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magia y sentido prdctico de la vida
se manifiesta, magnifica, en este
salon.

Después de la exposicién de las
piezas en Quito se procedid a
trasladarlas a la ciudad de Cuenca
para exhibirlos en los locales del
CIDAP y proceder a la entrega de
premios el 11 de junio.Las piezas
exhibidas tuvieron tanto €xito que se
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han planificado otras exposiciones
con ellas.

Las entidades organizadoras
de este concurso estdn empefiadas
en mantenerlo como un suceso im-
portante en la necesaria bisqueda de
adecuaciones de las tecnologias y
habilidades tradicionales a objetos
funcionales y estéticos que tengan
acogida en el presente. H
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Artesania del mes

Figuras de chatarra

Tradicionalmente el artesano recurria a materiales que le ofrece la
naturaleza para con ellos confeccionar sus objetos: madera, paja, arcilla,
metales, lana, piedra, etc... Pero en las ultimas décadas -de manera
especial en el sector urbano- toma materiales que, luego de haber sido
utilizados con otros propésitos, han sido descartados en condicién de
basura, ddndose en este caso un proceso que se ha popularizado con el
nombre de "reciclaje”.

Fierros queretinen las mentadas caracteristicas reciben el nombre genérico
de "chatarra" y son de esta naturaleza los que sirvieron de materia para
trabajar las figuras humanas que se exponen como "Artesania del Mes".
Estas piezas fueron hechas en el tradicional barrio de la Boca, de Buenos
Aires, Argentina.

Ademis de la utilizacién de materiales descartados y la excelente capacidad
técnica puesta de manifiesto por los autores, encontramos en estas piezas
llamativos temas de cultura popular. El Gaucho con guitarra y botella
descansando es un elemento definitivo del sector rural de Argentina y -en
cierto sentido- se ha convertido en un simbolo de ese pais. El cirujano, en
cambio, es una muy agradable expresién de humor popular como lo
demuestran los cabellos propios de quien pasa un fuerte susto y la
desordenada y multiple variedad de piezas menores que se encuentran en
el interior del abdomen del operado y que tienen que ver con la mecdnica
del cuerpo humano.
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