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EDITDRIAI— El CIDAP ha puesto mucho énfasis en el disefio artesanal. Dos cursos se

han dictado en Colombia sobre el tema para artesanos de toda América.

Podria creerse que hablar de la formacién de disefiadores artesanales es un
contrasentido ya que el objeto artesanal obedece a un disefio dado por los siglos y
por la constante rectificacién que imponenen el uso y la sobriedad en el manejo
de los medios plasticos.

El objeto se adapta al uso y, consiguientemente, se conserva; en otro ¢aso,
se abandona.

Durante centurias se conservan estas soluciones plasticas inalterables como
casi inalterables son los usos y las necesidades que las provocaron.

Pero, en cuanto la revolucién industrial acelera las soluciones tomandolas
basicamente del mundo artesanal, el hombre que modela, talla o forja queda mu-
chas veces fuera del plano econémico aunque sigue inmerso en un mundo estéti-
co quizd més reducido aunque se ha ampliado y se ampliara més todavia con la
tendencia actual de los viajes y el afén de adquirir artesanias propias y extrarias
siempre que satisfagan al gusto y a las necesidades.

En otras circunstancias menos agradables y mds acuciantes, el artesano
queda para satisfacer a los sectores menos desarrollados en los que la artesania
resulta barata en relacién o en comparacién con la industria.

Asi, trabajando primordialmente en su pequefio taller para su propio y re-
ducido mundo, el artesano se convierte en personaje cosmopolita.

La artesania tiene un fondo inagotable de soluciones para cualquier cir-
cunstancial cambio de usos. El problema es la recreacién adecuada a estos nue-
vos usos en un mundo con nuevos modos de vida y con variaciones cada vez mds
amplias de las necesidades basicas.

El disefiador artesanal llega, pues, a cumplir una tarea muy impor-
tante: multiplicar las aplicaciones de la solucion préctica tradicional, actua-
lizarla, ponerla en funcién, tomando la riqueza de las tradiciones como filon
que representa el compendio de la sabiduria y la respuesta estética de incon-
tables generaciones.

Se demostré esta verdad con el Curso de Popaydn, rico en experiencias
y resultados. Por ello el CIDAP ha querido publicar este numero extraordinario
de su Boletin Informativo como muestra de lo realizado por los alumnos arqui-
tectos, artesanos, disefiadores, y de lo ensefiado por los profesores que actuaron
en esa bella ciudad colombiana.

En un mundo en el que la palabra “disefio” suena a universal sortilegio,
como lo apunta un autor, el disefiador artesanal recoge y renueva lo mds rico de
la tradicién dentro de los parametros necesarios de funcionalidad y belleza.

Gerardo Martinez Espinosa
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SISTEMAS
DE DISENO

Las definiciones de Disefio
varian ampliamente, tanto en la li-
teratura especializada como en las
concepciones doctrinales.

No es raro el caso de una
persona en busca de orientacidon
que acabe confundida, ya que las
concepciones correspondientes a las
interpretaciones Tecnicoartisticas,
Normativoculturales o Econémico-
comerciales de conceptos como
“DISENO ARTESANAL” no pue-
dan definirse con sufieciente uni-
vocidad.

En efecto, lo que caracteriza
al concepto de disefio es su polivo-
cidad, su posibilidad de ser inter-
pretado con arreglo a concepciones
doctrinales que en algunos casos se
llegan a contraponer.

De una forma concreta, el di-
sefio no solo comprende la compo-
sicion de determinados productos,
sino también la planificacién y dis-
posicion de sistemas mas amplios,
de las instalaciones, de los espacios
del medio material, de procesos de
manejo; siendo la composicion del
producto en el sentido especifico
de la palabra una de las tareas pro-
pias del disefiador.

Atendiendo a la dimension
de un pensamiento y una represen-
tacion pragmaticos, es decir en el
plano de la teorizacién, la aplica-
cién y la interpretacion de los obje-
tivos del disefio en un sentido so-
cial, la definicién o delimitacién u-
nitarios del disefio son todavia mas
dificiles.

Tanto la posicion como la
conciencia de los intérpretes de-
penden del marco de referencia de
su pensamiento y, por consiguiente,

del campo social con el que se iden-
tifican y en el que actaan.

En general, los diversos crite-
rios del disefio pueden explicarse
desde un punto de vista social. El
diseno desde esta perspectiva, cons-
tituye pues, un concepto polivoco.

Los problemas que se des-
prenden de este contexto s6lo pue-
den resolverse aparentemente en el
plano de los enunciados seudo-obje-
tivos y neutrales de una teoria gene-
ral de la planificacién, de acuerdo
con la cual el disefio no sera mas
que “el proceso de resolucion de los
problemas relativos al nexo entre el
hombre y su medio”.

Es cierto que desde esta pers-
pectiva se puede acentuar o valorar
este nexo desde diversos puntos de
vista, ya sean ETNICOS, SOCIA-
LES, ECONOMICOS, ESTETICOS,
CULTURALES...

Las definiciones pragmatico-
positivas del concepto de disefio, e-
luden esta delimitacion concreta y
tratan de eximirse de la polivocidad
de esta nocion que resulta de la dia-
léctica inminente del disefio. Asi, a
través de las categorias de la econo-
mia politica, industrial, artesanal y
a través, en fin, de las categorias de
la utilidad funcional y decorativa,
no se llega mds que a un sector adi-
tivo y parcial del concepto de dise-
no.

De esta manera emerge con
facilidad una imagen sucinta del
“DISENO ARTESANAL” como si
esto no fuera otra cosa que el pro-
ceso de elaboracion de una serie de
datos mensurables.

El disefio reune... en el proce-
so interdisciplinario de la evolucién



de los objetos, funciones e infor-
maciones de las técnicas de los
materiales y de los conceptos es-
téticos.

Es cierto que en esta cita
se pone de relieve la complejidad
de los factores y datos reunidos
en el marco del disefio, tal como
por ejemplo se presenta en los
métodos de planificacion y com-
posicion que en la actualidad
pueden aplicarse al desarrollo de
objetos.

La adicion de todas las in-
formaciones factuales en tanto
que premisa del disefio no abra-
za, sin embargo, la totalidad de
su contenido, al menos en lo que
se refiere a sus objetivos sociales.
En este sentido deben conside-
rarse aquellos factores determi-
nantes del disefio que no se men-
cionan por regla general, es de-
cir, aquellas premisas sociologicas
y psicologicas no susceptibles en
una descripcion exacta, pero de-
terminantes en tanto que compo-
nentes y tendencias subliminares
normativas condicionan los obje-
tivos del diseno, estos factores re-
posan en las obligadas concepcio-
nes y posiciones normativas de la
sociedad en que surgen, y su de-
terminacion es tan dificil como
poderosa su influencia.

Analiticamente habran de
considerarse, los aspectos basicos
que integran el disefio:

EL INTELECTO
LA EMOTIVIDAD
LA IMAGINACION
LA ARTESANIA

El Intelecto:

Representa las funciones
logicas del pensamiento, median-
te las cuales somos capaces de
realizar abstracciones que nos
permiten inferir “verdades” acer-
ca de la realidad y sus normas.

Esta funcion del pensa-
miento es uno de los ingredientes
del Diseno a cualquier nivel, ya
que permite establecer corres-
pondencia entre las formas y su
finalidad instrumental, caracteri-
za por otra parte, el area de nues-
tro pensamiento que se encarga
de sintetizar los conocimientos.

La Emotividad

Representa la energia emo-
cional que conjuntamente con el
intelecto intervienen como ele-
mentos primarios en la concre-

“ci6bn formal del disefio. Esto se

debe a que el ser humano no es
solamente un ser racional, sino
profundamente emotivo;y todas
sus creaciones culturales expre-
san por igual ambos campos.
En esta area estd localiza-
do lo que podemos llamar el fac-
tor estético del disefio, enten-
diendo por estético el hecho es-
cueto de elegir una forma por ser
emotivamente satisfactoria.

Es importante hacer notar
que en lo que conocemos como
realizacion cientifica predomina
la funcion intelecto y en lo que
llamamos realizacidén artistica,
predomina la funciéon emotividad
pero que de hecho ninguna de las
dos se da en forma pura, sino que
existe toda una gama de conduc-
tas mixtas que nos permiten uti-

lizarlas en diversas expresiones
humanas. En el disefio, sinem-
bargo su simultaneidad es inelu-

dible.
La Imaginacion:

Representa las funciones i-
maginativas, por medio de las
cuales organizamos todas nues-
tras respuestas formales, en ella
se sintetiza la imagen o forma de
nuestras actividades y estas for-
mas o imagenes pueden ser de
dos tipos:

Formas e imagenes MNEMICAS
Y EIDETICAS.

Las formas mnémicas.-
Representan a su vez al acervo
formal que almacenamos en la
memoria como resultado de la e-
ducacién, es también una res-
puesta formal ya elaborada y pri-
maria que nos permite funcionar
dentro de un sistema cultural y
social determinado.

Las formas eidéticas.-
Representan por lo contrario las
formas e imagenes que somos ca-
paces de producir en forma per-
sonal y creativa pero a su vez es-
tdn formadas de imdgenes mné-
micas reestructuradas, por lo que
la formacion de un artista (arte-
sano) implica por un lado el su-
ministro del material mnémico
que le permita ubicarse en su rea-
lidad sociocultural y por el otro
estimular su capacidad eidética.

La Artesania:

Representa el tipo de con-
ducta humano necesario para
transformar con ella la naturaleza
en cultura. En el campo del di-
sefio establece el area de adistra-



miento referente que permite la
concrecion a nivel de realidad de
las siguientes funciones:

MATERIAL (ES)
ESTABILIDAD Y CONSTRUC-
TIVIDAD

FORMA

SILLA
NSENDO NEoLoG\co (BEIPETICO)

METRICA
TECNICA
DEMANDA
FUNCION
EXPRESION

Nota.-
El término Artesania no

OVWKM\{L@J‘-O -\a19

debe ser entendido en este con-
texto en su significacion al fol-
klore, sino estrictamente al adies-
tramiento de la conducta antes
mencionada.

Prof. Omar Arroyo Arriaga.




EVOLUCION
ARTESANAL

Y DISENO

La resultante de la actividad
de disefar es ‘el inicio de un cam-
bio en las cosas hechas por el hom-
bre”. La concepcién del nuevo di-
sefio es el de un proceso racional y
légico por el cual se llega a dar
existencia y forma a un determina-
do objeto. Durante siglos, los ob-
jetos artesanales han recibido, en
su mayoria, una forma que venia
dada por la costumbre, por las
conveniencias sociales, por la tra-
dicién de artesanos que trasmitian
una determinada solucion de gene-
racién a generacion. Luego apare-
ce el Disefio como una ciencia con
exactitud y rigor, un area del co-
cimiento humano empleando es-
trategias y métodos; prefabricando
procedimientos e investigando los
limites de las Convergencias, las
Divergencias y las Transformacio-
nes. Asi es como el proceso del Di-
sefio Artesanal no se puede dejar
ni al azar ni a las conveniencias es-
tablecidas. Todos los factores que
en él intervienen han de ser ana-
lizados de acuerdo con su impor-
tancia a la hora de decidir un co-
lor, una forma, una textura, un
mecanismo o un patrén cultural.

El problema fundamental
del Disefiador radica en el aspecto
de estar obligado a utilizar una in-
formacion del pasado y/o de hoy
para poder predecir una situacion
futura y la cual solo se posibilitara'
a menos que sus predicciones sean
correctas.

La nueva definicion del Di-
sefio como “la iniciacion del cam-
bio de las cosas hechas por el hom-
bre” nos lleva a incluir no solo el
proceso de produccion de dibujos
sino también la vida completa del

producto como parte integrante
del proceso de disefio. Este am-
plio punto de vista difiere de la i-
dea convencional de disefio como
una actividad ligeramente artifi-
cial, de unos hombres que trasla-
dan obedientemente las necesida-
des pra’cticas a dibujos de produc-
tos que gustan al cliente y pueden
costearlos. La nueva definicion
del Disefio no excluye esta vision,
pero nos permite ver que el Arte-
sano no es el prototipo original del
moderno disefiador y planificador.
El primer iniciador del cambio en
las cosas hechas por el hombre y
para el hombre no sélo es el crea-
dor de dibujos sino también el
creador de objetos, el artesano ha-
bil, el disefiador que toma el rele-
vo de la evolucion natural. Por
tanto es util y apropiado comparar
los nuevos métodos de Disefio no
sSlo con la tradicion reciente del
diseio mediante el dibujo, sino
también con los métodos mas
primitivos de la Evolucion Artesa-
nal.

La vida de un producto
(planeacién, disefo, ejecucion) en
una sociedad no tecnificada, nece-
sita una especial consideracion y a-
nalisis. Es necesario encontrar una
mediatriz en la cual se aprovechen
los modernos sistemas de planifi-
cacion y sistematizacion del Dise-
fio y la gran habilidad manual del
Artesano. Este nuevo embrion se-
ra una “alternativa racional” a la
industrializacién en paises Andi-
nos, donde existen habiles artesa-
nos, variedad de materia prima y
gran numero de necesidades a so-
lucionar. Esta Alternativa Racio-
nal ha de mantener en equilibrio
los aspectos economicos, sociales,



culturales y ecologices del habitat
donde se lleve a cabo la “Evolu-
cion Artesanal”.

Es sorprendente ver la com-
plejidad bien organizada en un te-
jido, en un techo o en un recipien-
te y que no han sido obtenidos
con la ayuda de un disefiador, téc-
nico o directivos, pero esta vision
no se excluye dentro de la Evolu-
ci6on Artesanal, puesto que el arte-
sano no es el prototipo original del
moderno concepto de Diséno Ar-
tesanal, porque escasean los re-
cursos del planificador que prevee
y controla la vida completa del
producto y que es parte del proce-
so del Disefio.

Es igualmente sorprendente
que un inculto artesano, con solo
sus herramientas de trabajo, go-
bierne un proceso evolutivo sin na-
da equivalente a un codigo. Sin-
embargo, bajo la aparente sencillez
de un trabajo artesanal primitivo,
hay oculto un sutil y veraz sistema
de informaciones, comparable en
muchos aspectos con los métodos
de disefio. La produccion de obje-
tos artesanales utilitarios, decorati-
vos o simbolicos, obedece a una
sabiduria popular del tipo “cono-
cimiento empirico” qu no estd es-
crito en ningun libro y que sus ra-
zones y prejuicios son conocidos
en unos aspectos aqui, en otros a-
4. En las fincas, en los mercados,
en los pueblos se discutian los de-
talles una y otra vez; y estos con-
ceptos eran reunidos para tenerlos
en cuenta en los talleres de los
pueblos; tanto los herreros, los
carpinteros, los alfareros, los cons-
tructores de vivienda utilizaron su
conocimiento transmitiéndolo de

padres a hijos durante siglos. Pero
gran parte de los conocimientos se
extendieron confusamente y con
el paso de una generacion a la
proxima, este concepto y conoci-
miento fue desapareciendo o sen-
cillamente se transformoé en otro.
Transformacion que obede-
ce a muchos factores como seria la
escasez de materia prima, la espe-
cializaci6n, la maquina.

La restitucion de estos con-
ceptos y conocimientos artesana-
les pasados es solo posible median-
te la continuidad historica del area
donde se pretenda llevar a cabo u-
na “Evolucion Artesanal”. Seria
tambien errado pretender exigir
que la “Evolucion Artesanal” ten-
ga como base la temdtica de una
arqueologia de tipo “precolombi-
no”. La EA se ha de apoyar en
la combinaciéon de un ‘“‘conoci-
miento empirico cientifico” que a
su vez tenga ‘“madurez‘. La “ma-
durez” como K (constante), sera
la interrelacion de Vs (variables).

V1 -Continuidad historica.

V2 -Vivencia.

V3 -Interpretacion de lo actual.
V4 -Instantaneidad social.

El total del conocimiento
(histérico) empirico para solucio-
nar problemas practicos es mucho
mas complejo puesto que el cono-
cimiento popular reside colectiva-
mente en el pueblo, aunque nunca
totalmente en un individuo.

“Mientras la idea de ayer
sea corregida por la de hoy, no po-
dra hablarse de fracaso cultural”,
José Ortega y Gasset, Prologo de la
Decadencia de Occidente de O.
Spengler. Editorial Revista de Oc-

cidente, Madrid 1950.

Se ve como la ignorancia y
sabiduria del artesano pueden
producir elementos que un cienti-
fico encontraria dificil explicar y
en los que el ojo artistico puede
percibir un alto nivel de organiza-
ciéon. Del analisis sistematizado del
“conocimiento empirico” del arte-
sano, se pueden deducir los me-
dios catalizadores para aplicar el
principio “Evolucion Artesanal”.
Para que suceda esta evolucion se
tendrd que cambiar la idea de ayer
por la de hoy, aunque este cambio
producira niveles de contradic-
cién, puesto que la idea nueva
contiene una nueva situacion socio
-econdmica con diferentes estruc-
turas sociales, diferentes fuerzas e-
conémicas, y diferentes impulsos
novedosos. La “idea nueva” es
NUEVA, no por los valores exoti-
cos, ni simplemente por las inte-
racciones de K, y Vs, sino por la
continuidad en la dinamica histo-
rica.

El encuentro de dos méto-
dos, uno, el del moderno disefa-
dor vy, otro, el del artesano habil,
producird una nueva situacion que
conllevard a nuevas formas. Al
realizarse esto ocurre el ciclo de la
dindmica historica.

Al no existir una tendencia
unificada, la produccién artesanal
permanece en una abulia espiritual
que se traduce en una constante
impravisacion, Por lo cual la Arte:
sania se convierte en algunos casos
en ese producto de Gltimo instan
te, labores artesanales rapidas e in
seguras, variables y contradicto:
rias, inconstantes y superficiales
imitativas, desvertebradas, y cansa
das.

Observando la tarea artesa



nal del siglo XIX, se nota que po-
see calidad porque responde a u-
na espontaneidad, ingenuismo e
inmediatez objetiva propia de ese
ciclo historico, muy diferente a
la “instantaneidad social actual”.

No se ha de conducir la
frescura y la fuerza juvenil de un
fenémeno en formacion con inha-
bilidad e incompetencia.

No se ha de confundir la

austeridad con la pobreza de for-
mas. La sencillez con la petulan-
cia;la elementalidad con el forza-
miento artificial.

El proposito en la prepara-
cién de Disefiadores Artesanales,
es formar genes autonomos, ge-
nes que puedan hacer frente a si-
tuaciones nuevas, que sean simul-
taneamente analistas y sintetiza-

dores de informaciéon compleja,
que posean un ente creador, ca-
paces de aportar soluciones vali-
das y efectivas a un problema es-
pecifico. Asi mismo genes que
sean suceptibles de medir conse-
cuencias de las decisiones toma-
das y que puedan formular jui-
cios coherentes y humanos den-
tro del contexto cultural del con-
tinente americano.

Renzo Fajardo



AMBIENTE
CULTURA

Y DISENO

Homo Habilis

Apodicticamente se aceptaba
que la capacidad de razonar siste-
maticamente era la caracteristica
que distinguia al hombre del ani-
mal; homo sapiens fue el incuestio-
nable nombre cientifico con el que
se bautizd a nuestra especie, y la
terminologia acufiada por Aristote-
les para designar al hombre: animal
racional se repitio a lo largo de
muchos siglos en forma casi meca-
nica.

La curiosidad de los cientifi-
cos en relacién con los origenes de
la humanidad, la sistematizacién de
las investigaciones y el progreso de
los medios desarrollados para esta
finalidad, concomitantes con el na-
cimiento, robustecimiento y desa-
rrollo de una de las disciplinas cien-
tificas mas fecundas del siglo: la
Antropologia, han dado lugar a que
el cuasi dogma de la “sapiencia” co-
mo hito que seiiala el inicio de la
hominidad en el proceso de la evo-
lucion de las especies, sea cuestiona-
do vy sustituido por otra caracteris-
tica, quizas menos pretenciosa, pero
mas objetiva.

Los hallazgos de Dart en Su-
défrica, y los de los Leaky en la
Garganta de Olduvai y junto al La-
go Turkana, en lo que es hoy Tan-
zania y Kenya, hicieron surgir una
perplejidad: las capacidades cranea-
nas de los Australopithecinos, el Zi-
janthropus Boisei y el No. 1470
distaban mucho de las de los
“homo sapiens” de Cro-Magnon y
Grimaldi; mas junto a estos restos
se encontraron artefactos elementa-
les de piedra fabricados por ellos y
otros vestigios que nos hablaban
con mucha claridad respecto a su
uso. La capacidad craneana ubica-
ba a estos hominidos mas cerca de

los pongidos que del hombre, mas
la evidencia de la habilidad para fa-
bricar organizadamente artefactos y
de usarlos en la vida diaria los colo-
caban ciertamente dentro de las
fronteras de la hominidad. ¢Era o
no necesaria una inteligencia desa-
rrollada para fabricar utensilios sis-
tematicamente? ¢Era posible que
de tan limitada capacidad craneana
surgiese una inteligencia capaz de
adecuar medios a fines futuros? Sin
pretender despejar estos interrogan-
tes, acufiaron para estos seres el
nombre de ‘“homo habilis”.

Si entendemos por diseno el
proceso en virtud del cual se modi-
fican elementos de la realidad para
satisfacer necesidades materiales o
no materiales y cuyos resultados
son artefactos funcionales relativa-
mente permanentes, tenemos que el
“homo habilis” es ya un disenador,
y que, en consecuencia, la capaci-
dad de disenar se encuentra intima-
mente ligada al proceso de homini-
zacion.

El Habitat: Diseiio y Ecologia.

Las necesidades basicas que
deben ser satisfechas para garanti-
zar la subsistencia biologica de los
seres humanos son, en esencia, las
mismas en todos los lugares del
mundo, pero las caracteristicas es-
pecificas de cada habitat agudizan
ciertas urgencias vitales y ocupan
una mayor cantidad de energia y es-
fuerzo para salir adelante en la lu-
cha por la supervivencia. Los ha-
bitantes de las zonas polares tie-
nen que solucionar, con prioridad
de vida o muerte, la necesidad de
protegerse del frio excesivo; cual-
quier falla o falta de prevision en
este sentido se paga con la vida.
Para las culturas que se han desa-



rrollado en la Amazonia o en los
desiertos africanos la situacion
varia radicalmente, es el calor, la
humedad, los insectos los facto-
res que van a incidir de manera
fundamental en el desarrollo, or-
ganizacion y desenvolvimiento de
muchas de las actividades y en la
elaboracion de varios de los pro-
ductos culturales como habita-
cion y vestido.

Las variables necesidades a
las que se ha hecho referencia de-
ben ser satisfechas con los recur-
sos que ofrece el medio. El desa-
rrollo de los medios de transpor-
te y almacenamiento hacen posi-
ble que en nuestros dias se pue-
da comer congrejos de Alaska en
pleno tropico o pifas y papayas
en Alaska, pero esta situacion se
remonta. muy pocos afios dentro
del largo proceso de la evolucion
de la humanidad. Transformar lo
que el habitat le ofrece, sacar el
mayor provecho posible a lo que
encuentra a su alrededor ha sido
la tonica del nacimiento y madu-
racion de las sociedades.

Si entendemos por Ecolo-
gia Humana el conjunto de rela-
ciones selectivas que el hombre
establece con el medio, nos
encontramos con que €l proceso
vital de los grupos humanos no se
limita a una adaptacion pasiva a
hechos preexistentes sino que
supone una accion inteligente en
la que hay un seleccion de ele-
mentos y sistemas de ordenacion
al servicio de una finalidad pre-
viamente establecida, que, en
muchos casos, implica un increi-
ble alarde de ingenio. Ordenan-
do el hielo construye el esquimal
su igla, habitacion en la que el
calor le permite permanecer con
el torso desnudo. Convertir a sus

enemigos en aliados ha sido una
de las grandes conquistas de la
humanidad; desgraciadamente la
otra cara de la moneda nos mues-
tra a estos seres inteligentes
transformando a sus aliados en e-
nemigos. El Habitat no determi-
na el disefio, pero si lo limita y
condiciona.

La Cultura y sus Artefactos:

Un cerebro altamente or-
ganizado que conduce a una ma-
no agil y ductil, eso es basica-
mente el ser humano. Esta extra-
ordinaria combinacion le permite
manipular los elementos natura-
les que encuentra y transformar-
los en utensilios altamente varia-
dos en formas y funciones. La
satisfaccion de las necesidades
basicas que garanticen su subsis-
tencia son los motivos iniciales

que le impulsan a construir arte-

factos. Pedazos de piedra tosca-
mente afilados son, aparentemen-
te, los primeros productos de la
cultura material; su funcion:
proveerse de alimentos con ma-
yor eficiencia y defenderse de se-
res vivos que ponian en peligro
su vida. .

El mejoramiento de estas
piezas elementales dandolas for-
mas nuevas cada vez mas adecua-
das al cumplimiento de su fun-
ciéon, utilizando materiales mas
resistentes y duraderos, y ade-
cuando los objetos a situaciones
nuevas, produjo una cantidad y
variedad impresionante de herra-
mientas cada vez mas especializa-
das y sofisticadas.

Las armas y las herramien-
tas balancearon las desventajas
que la contextura fisica del ho-
mo habilis le imponia en relacién

con otros animales (el mejora-
miento de ellas reinstauro el de-
sequilibrio, esta vez en favor del
hombre) y para que esta ventaja
fuera permanente habia que lle-
var los utensilios a cualquier lu-
gar al que se trasladase con inten-
ciones permanentes o transito-
rias. Las condiciones de vida ha-
cian, por otra parte, necesaria la
acumulacién de alimentos para
un periodo de tiempo pruden-
cial. Transporte y acumulacién
guiaron la capacidad creativa del
ser humano para disefiar y cons-
truir recipientes elementales que
siguiendo el humanisimo proce-
so de mejoramiento, di6 lugar a
la aparicion de la cesteria, y de la
alfareria cuando, tornado seden-
tario, las piezas de barro cocido
no necesitaban ser trasladadas sis-
tematicamente.

La evidencia con la que
contamos con respecto a la etapa
auroral del hombre nos indica
que sus primeras acciones de di-
sefio estuvieron proyectadas a
construir objetos que le permitie-
sen satisfacer sus necesidades bio-
logicas elementales.
Estructura  Social, Valores,
Creencias y Disefio.

La convivencia del hombre
genera sistemas de relaciones, la
organizacion de la vida comunita-
ria deviene en sociedades, que de
células elementales, evoluciona
hacia cuerpos altamente comple-
jos. No todos estan en condicio-
nes de hacer todo, y aunque lo
estuvieran, no seria ni practico ni
deseable. Se dividen las activida-
des de las personas e acuerdo
con las aspiraciones del grupo, y
las ocupaciones difieren entre si



no sélo por el quehacer que impli-
can sino por el poder y el presti-
gio que otrogan a sus ejecutantes.
La diferencia en las tareas y en el
rango social que ellas otorgan se
hacen tangibles y visibles en los
vestuarios, adornos, habitaciones y
utensilios. La tienda del jefe es
mas grande y mejor decorada,.los
vestuarios de los gobernantes son
de mejor calidad y mas vistosos
que los del comin de la gente; a-
parecen objetos como varas cetros
y bastones cuya tnica funcion es
sefialar que quien los lleva tiene
cierta dosis de mando y autoridad.
El hombre se ha familiarizado ya
con un elemento que va a ju-
gar un papel trascendental en su e-
volucion: el simbolo que le per-
mite designar objetos de una natu-
raleza con elementos de otra, y a
través de ellos, hacer accesibles a
los sentidos entes que forman par-
te del mundo de lo no material.
La actividad del disefio se enrique-
ce en cuanto la satisfaccion de es-
tas necesidades sicologicas y cultu-
rales exigen un proceso que impli-
ca la traslacion de lo abstracto a lo
concreto.

Encuentra el hombre pla-
centero aparecer bello ante los de-
mas, y para ello tiene que realizar
ciertos rasgos acudiendo al ador-
no; nace el “Homo Aesteticus” y
desde entonces no tendran los ves-
tidos como finalidad unica la pre-
servacion del cuerpo de las amena-
zas de factores ambientales, sino
también complementar la belleza
de la figura humana de acuerdo

con lo que por bello entienda ca- .

da cultura; tan fuerte es esta nece-
sidad sicologica que frecuentemen-
te su satisfaccion desplaza a las
biolégicas como lo atestiguan los
corsés y tacones de las damas, los
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cuellos duros de los caballeros, las
minifaldas usadas en inviemo. No
siendo suficiente el vestido hay
que recurrir a objetos cuya unica
razéon de ser es el adorno. Joyas,
encajes, brocados se incorporan a
los modos de vida del hombre dan-
do a la organziacion social una
nueva dimensiéon. La ansiedad
frente a la imprevisibilidad del fu-
turo, la dolorosa conciencia de im-
potencia agudizada en las frustra-
ciones casi diarias, llevan al ser hu-
mano a contar, para organizar con
sentido su vida, con fuerzas y seres
extranaturales, a comunicarse con
ellos mediante sistemas de simbo-
los, a descubrir su presencia y sus
designios en signos, a propiciarlos
y auyentarlos en rituales y cere-
moniales; todo ello debe ser acce-
sible a los sentidos con el auxilio
de suntuosos y extrafios artefactos
que con. su esplendor y extrafieza
tratan de disimular su intangibili-
dad.

La aparicion en las culturas
de sistemas de valores y creencias
y la necesidad de representarlas
objetivamente revolucionan radi-
calmente la actividad del disefio.
Lo suntuoso, lo bello y lo sagrado

sacuden reciamente la capacidad i--

maginativa de los hombres que,
superando el sentido de utilidad,
crean objetos jamas sospechados
y jerarquizan a los materiales se-
gun su uso.

Cambio Cultural y Reordenamien-
to del Diseiio.

Las culturas son entes
vivientes, y por lo tanto sujetas al
cambio, sea porque nuevas necesi-
dades exigen soluciones nuevas,
sea porque se descubren respuestas
mas eficaces a problemas viejos, o

porque el contacto con otras cul-
turas hace presentes nuevas situa-
ciones respuestas y necesidades.
Todo cambio cultural redunda, a
largo o corto plazo, en modifica-
ciones de disefio; los sistemas vi-
gentes se acoplan a situaciones
concretas; cualquier innovacion en
las distintas esferas de la vida so-
cial genera una nueva situacion y
por lo tanto un redisefio de lo
existente.

Pocos son los cambios que
nacen del interior de las culturas,
la gran mayoria provienen de ex-
periencias vividas y organizadas
por otros, de alli que resulte com-
plicado sostener un purismo a ul-
tranza; en los productos de las so-
ciedades la incidencia del mesti-
zaje es tan grande que se ha con-
vertido en un elemento casi conna-
tural de las mismas. Pero hay
formas y formas de incorporar lo
foraneo a lo propio: mediante la
imposicién que implica destruc-
ci6on de lo autéctono, mediante la
copia irreflexiva que supone un
renegamiento de la identidad y
mediante una sinteisis vital, aveces
lenta y paciente que da como re-
sultado una encarnacion de los ras-
gos que lejos de destruir a los exis-
tentes los dan mds vida como el a-
limento extrafio al cuerpo que una
vez asimilado se identifica con
quien lo ingiri6 y le da vigor y
fuerza.

La sabiduria del disefiador
se pone a prueba cuando se agudi-
zan los procesos de aculturacion,
la presencia de formas extrafias le
incitan a actuar en plan que sinte-
tice los espiritus conservador,
innovador y conciliador y a optar
por soluciones fecundas. La cerra-
z6n total ante lo nuevo, o su acep-
tacién irreflexiva sin beneficio de



inventario llevan a soluciones

estériles.

El Disefiador en la Sociedad Urba-
no-Industrial.

Produccion en serie, repeti-
tividad mecanica, homogenizacion
de las necesidades y soluciones,
masificacion de los criterios racio-
nales y del sentido estético, son al-
gunas caracteristicas de las socie-
dades en las que viven la mayor
parte de los hombres y en las que
aspiran a vivir el resto; el disefio es
entonces una respuesta dada des-
de arriba que se impondra sin sen-
tido critico a las masas, privando-
las de su individualidad, violando
y reduciendo a la nada su intimi-
dad. Pero el hombre no acepta
esta agresion, por mas suaves que
sean los ropajes en los que se em-
boza, y busca desesperadamente
en los objetos que le acompanan
en su quehacer cuotidiano un
ma’’ transmitida por el calido con-
tacto de su hacedor, antes que la
perfeccion helada de la maquina
en la que lo humano se ha desna-
turalizado. :

Toca al disenador artesanal
responder a esta angustiada bus-
queda de los atrapados en el trafa-
go de las ciudades, devolverles su
contacto con la vida mediante el
uso de artefactos que retengan el
mensaje creativo del artesano vy
que, a la vez, se acoplen de alguna

‘e,

al-

manera a las imposiciones inevita-
bles de la nueva forma de existen-
cia. “Hecho a mano” es el cumpli-
do mds caro que el citadino puede
dar a los productos del hombre.
“Hecho a mano” suena en las me-
galopolis occidentales a hecho con
la intervencion de poderes sobre-
naturales en las culturas de la ama-
zonia o la Australia nativa.

La conservacion de sistemas
de produccion del pasado, tal y
cual se encuentran, conduce a la
disecacion de los mismos; las reli-
quias y antigiiedades son buenas
para contemplarlas mas no para u-
sarlas; las formas artesanales de
produccion deben adecuarse a las
exigencias del urbanismo sin dejar-
se absorber por ellas. El disehador
artesanal tiene entor.ces que cum-
plir el papel de un sabio mediador
que mantenga vivos los sistemas de
creacion artesanales evitando su
muerte por fosilizacion o por de-
voracion.

El Disenador y el Antropologo.

El hombre gana ese califica-
tivo y deja de ser simio cuando di-
sena; las necesidades humanas afi-
nan esa capacidad de diseno, y las
creaciones de la cultura: sistemas
de relaciones, simbolizacion, con-
templacion y exposicion de lo be-
llo, convivencia con fuerzas y seres
sobrenaturales dan nuevo sentido,
vigor y dimensiones al disenio.

La comprension de los sis-
temas de diseno no es posible sin
una adecuada captacion de las
culturas en las que se encuentran
insertos; la funcion vy significado
de los productos del hombre solo
tienen sentido dentro de su amplio
y veleidoso contorno cultural. La
biusqueda de fuentes de inspira-
cion de los disenadores en mode-
los ingenuos y naturales, solamen-
te sera exitosa si es que logra asir,
aunquc sca en parte, los elemen-
tos de accion del hombre que alo
largo del tiempo y en determina-
das condiciones de espacio lo con-
formaron.

Posee ¢l Antropdlogo los
instrumentos cientificos y huma-
nisticos que le permiten penetrar
en estos mundos tan cercanos y
tan distantes a la vez, traspasar las
barreras de las formas que encar-
nan las apariencias y llegar a las
estructuras intimas en las que re-
siden las auténticas realidades. Si
de crear y recrear se trata cuando
se disena, puede el Antropologo o-
frecer al Disenador una ayuda
substancial que dara a sus realiza-
ciones la consistencia, la autenti-
cidad y la frescura que tienen las
plantas cuando sus raices perma-
necen unidas a la tierra en la que
nacieron.

Dr. Claudio Malo Gonzalez.
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11 CURSO
INTERAME-
RICANO DE

DISENO
ARTESANAL

El éxito alcanzado por el Pri-
mer Curso Interamericano de Dise-
fio Artesanal que tuvo lugar en Bo-
gota en 1978, llevé a los organiza-
dores del mismo a realizar un nuevo
curso; se escogié como sede, en es-
ta ocasién, a la ciudad de Popayan
tanto por la gran riqueza de arte po-
pular que acumula, como porque €n
ella se encuentran las amplias y mo-
dernas instalaciones y talleres arte-
sanales del SENA regional de
Popayan que proyecta en esta
ciudad su accién docente y de
capacitacion hacia las artesanias.

Las Instituciones que partici-
paron fueron:
CENTRO INTERAMERICANO DE
ARTESANIAS Y ARTES POPU—
LARES (CIDAP)
INSTITUTO DE LA EXPRESION
COLOMBIANA (IEC)
SERVICIO NACIONAL DE A—
PRENDIZAJE (SENA)

El personal docente y administrati-
vo estuvo integrado por las siguien-
tes personas:

Director del Curso
Profesor Alfonso Soto Soria

Codirector
Dr. Claudio Malo Gonzalez

Coordinadora General
Profesora Vilma Castellanos

Profesores de Colombia

Maestro Carlos Rojas, Maestro San-
tiago Cardenas, Doctor Gustavo
Wilches Chaux, Disenadora Vilma
Castellanos Trillos, Arquitecto Ale-
jandro Cardenas, Disefiadora Car-
men Alicia Muskus, Disefiador En-
rique Perdomo, Disennador Renzo
Fajardo.

Profesores de otros Paises
Doctor Daniel F. Rubin de la Bor-
bolla (México), Profesor Alfonso
Soto Soria (México), Profesor Omar
Arroyo (México), Doctor Claudio
Malo Gonzalez (Ecuador).

Conferencistas

Maestro Jaime Pelissier, Doctor Die-
go Castrillon, Doctor Pedro Paz,
Sra. Marfa Angélica Medina,
Disefiadora Nuria Carulla.

Los alumnos que asistieron
fueron:

Carmen Elisa Quijano (Colombia)
Inés Rodriguez (Colombia)
Augusto Cabeza (Chile)

Fidel de Los Reyes (Colombia)
Orangel Rojas (Venezuela)
Martha Garcia (Colombia)

Carlos Ernesto Merizalde (Ecuador)
Felipe Reyes (Colombia)

Martha Peinado (Venezuela)
Victoria Gallego (Colombia)
Enrique  Castrillon (Colombia)
Judith Orozco (México)

Victoria Carrasco (Ecuador)

Cecilia Blanco (Colombia)

José Méndez (México)

Natalia Rojas (México)

César A. Gonzalez (Colombia)
Honorato Carvallo (Ecuador)

Ana Stella Valverde (Uruguay)
Federico Morén (Pert)

Maria Benigna Gonzalez (Colombia)
Diego Jaramillo (Ecuador)

Maria del Pilar Marulanda (Colom-
bia)

Marfa Stella Perafan (Colombia)
Alvaro Larriva (Ecuador)

Salvador Castro (Ecuador)

Ruth Cepeda (Colombia)

Jorge Barreto (Venezuela)
Elizabeth Thompson (Costa Rica)
Octavio Pino (Colombia)

Mar{a Victoria de Navia (Colombia)



Jorge Jiménez (Ecuador)

Rosa Tavarez (Republica Domini-
cana)

Victor Illera (Colombia)

Patricia Ocampo (Colombia)
Victoria Fadul (Colombia)

Ruth Santander (Chile)

Las asignaturas que se dicta-
ron tuvieron el siguiente conteni-
do:

ETNOHISTORIA DEL DISENO:
Profesor Doctor Daniel F. Rubin
de la Borbolla.

Esta materia trat6 los asun-
tos generales del disefo artesanal,
bajo un punto de vista antropolo-
gico de desarrollo y relaciones hu-
manas, describiendo los distintos
ambientes ecologicos culturales, y
su evolucion a través del tiempo y
el espacio.

EL HOMBRE Y EL MEDIO (Téc-
nicas de Investigacion):
Profesor Doctor Claudio Malo.
La materia verso sobre las
distintas condiciones de trabajo de
campo, especialmente en zonas ru-
rales de amplia poblacion indige-
na, formas de penetracion;y patro-
nes de investigacion aplicables en
los distintos medios. También a-
nalizo la relacion objeto-necesidad
y el impacto del cambio cuando el
objeto se produce para satisfacer
necesidades ajenas al grupo pro-
ductor.

ARTESANIAS Y DISENO:
Profesor Alfonso Soto Soria.

Se estudié en esta materia, °

las relaciones sobre artesanias y di-
sefio, y entre artesano y disefiador
y las caracteristicas que debe reu-
nir este ultimo para desarrollar

una actividad profesional en el
campo artesanal, y las condicio-
nes de tradicion, ambiente ecolo-
gico, procesos de produccion y re-
cursos econdmicos, materiales y
humanos.

DISENO BASICO APLICADO A
LA PRODUCCION ARTESANAL
(Morfologia):

Profesor Carlos Rojas.

Taller de disefio basico con
ejercicios teoricos de proyectos ar-
tesanales, con un analisis profundo
de los mecanismos y herramientas
utilizadas por el disenador (redes,
sistemas modulares, descomposi-
cion y analisis de formas, etc.).
Los ejercicios que se desarrolla-
ron en este taller, estuvieron diri-
gidos a las realizaciones de proyec-
tos en el taller integral de realiza-
cion formal.

SISTEMAS DE DISENO:
Profesor Omar Arroyo

Taller de diseno aplicado en
el que se experimentaron los dis-
tintos sistemas de disefio, a base
de proyectos especificos dirigidos
a la solucion de problemas genera-
les previamente detectados en las
distintas ramas artesanales, espe-
cialmente en aquellas que tuvieron
apoyo de los talleres existentes en
el SENA vy en el drea de Popayan.

HERRAMIENTAS Y MAQUINAS
Profesores Carlos Rojas y Alfonso
Soto Soria con la colaboracion
técnica de maestros e instructo-
res del SENA.

Las clases de inpartieron en
los talleres del SENA y en otros
del area de Popayan, para analizar
herramientas, maquinas, materias
primas y procesos de produccion.

INTRODUCCION A LA EXPRE—
SION GRAFICA:

Profesores Carlos Rojas y Alfonso
Soto Soria.

Taller de dibujo introducto-
rio, en el que se vieron los apoyos
que prestan a la representacion
grafica la geometria y la naturale-
za a través de sintesis grafica, esti-
lizacion y abstraccion de la forma.

MEDIOS DE EXPRESION Y RE-
PRESENTACION:
Profesor Santiago Cardenas.

Taller de dibujo, (mano al-
zada), en el que se exploraron las
distintas posibilidades de expre-
sion a partir de la naturaleza, va-
riaciones morfologicas, etc., apro-
vechando al maximo las capacida-
des creativas e imaginativas del di-
sefador.

EXPRESION Y REPRESENTA-—
CION GRAFICA APLICADAS:
Profesor Alejandro Cardenas.

Taller de dibujo en’el cual
se desarrollaron proyectos de dise-
fio artesanal en las disintas ramas,
utilizando diversos sistemas de re-
presentacion, (geometria, mano
alzada, etc), estudiando acotacio-
nes, escalas, proporciones, conjun-
tos, despieces, detalles, etc. de tal
manera de lograr 6ptima comuni-
cacion visual entre el disefiador y
el artesano.

ARTESANIAS DE COLOMBIA:
Profesor Gustavo Wilches.

En esta clase se presento u-
na visiéon general sobre las artesa-
nias colombianas, especialmente
de la region de Popayan, analizan-
do la problematica socio-econémi-
ca, los distintos estratos y niveles
y la importancia cultural y de tra-
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Diego Jaramillo en plena actividad durante una de
las practicas de taller

Blanca Castro, Judith Orozco y Natalia Rojas, escuchan
con atencion una de las clases tedricas



dicion existenetes. El curso fue
complementado por viajes y vi-
sitas de estudio que se realizaron a
zonas cercanas y con una exposi-
cion de artesanias de la regién que
se instalo en la sede del curso.

TALLER INTEGRAL DE REA-
LIZACION FORMAL:
Profesores.

Los asistentes al curso con
el apoyo de profesores auxiliares,
maestros e instructores del SENA,
y alumnos normales de talleres.
La coordinacién general estuvo a
cargo de los profesores Carlos Ro-
Jas, Omar Arroyo, Alfonso Soto
Soria y Vilma Castellanos.

En este taller se aplicaron
los conocimientos generales adqui-
ridos en la primera parte del curso
a base de proyectos de disefio
que cubrieron las distintas ramas
artesanales, y de realizacién de
muestrarios, modelos y prototipos
en distintos materiales, utilizando
los talleres del SENA, en los cuales
se integraron equipos interdisci-
plinarios juntando a profesores,
maestros de taller, asistentes. al
curso y alumnos regulares.

El ritmo de trabajo fue muy
intenso, y aunque se habian pro-
gramado 320 horas, se contabiliza-
ron al final 520 tomando en cuen-
ta las actividades y tareas que se e-
Jecutaron por las noches y en los
dias feriados. Una de las activida-
des mas interesantes fue la investi-
gacion realizada por los becarios,
divididos en grupos de trabajo, so-

bre las manifestaciones del arte.

popular de Popayan; el resultado
de la misma fue publicado por el
CIDAP en un volumen de mas de

250 paginas y que recoje 234 di-
bujos que sobre este tema elabora-
ron los estudiantes. Los profeso-
res Omar Arroyo Arriaga y Clau-
dio Malo Gonzilez que dirigieron
la investigacion manifiestan en la
introduccién al libro que mencio-
namos.

“No hay acuerdo en lo que
respecta al papel que deben jugar
el disefo y el disefiador en la situa-
ciéon conflictiva surgida entre un
sistema de produccién individual y
fundamentando en técnicas tradi-
cionales como es el artesanal, y el
otro en serie y apoyado en los mas
avanzados descubrimientos y tec-
nologicos; las opiniones han for-
mado una amplia gama que va des-
de los que piensan que las artesa-
nias constituyen una reliquia del
pasado condenadas fatalmente a
la desaparicién debido a su incom-
patibilidad con acciones mds eco-
némicas y eficientes, hasta los que
sostienen que deben conservarse
estos sistemas y métodos en su pu-
reza total, dando la espalda a las
innovaciones tecnoldgicas y socia-
les y al cada vez més agudo desfa-
ce que se da entre lo absolutamen-
te tradicional y lo moderno.

Puntos de vista extremos no
son correctos ya que, al aferrarse a
una parcela de la problematica, ce-
rrando los ojos al resto de la mis-
ma, dan lugar a posiciones alejadas
de la realidad; el sentido critico
propio de la razén nos lleva siem-
pre a buscar una posicién de sin-
tesis que trate de englobar la tota-
lidad del problema. Si aceptamos
la evidencia del caricter cambian-
te de la sociedad humana en todas
sus manifestaciones, no es posible

ni deseable mantener la produc-
cion artesanal aferrada a técnicas,
sistemas y materiales incompati-
bles con las necesidades vitales y
sin beneficio de inventario, a las
realizaciones y formas de vida del
pasado; no es posible ni deseable
eliminar de un plumazo todo lo
que el homo habilis ha configura-
do pacientemente en miles de
anos.

Lograr esta dificil posicion
armonica es la tarea que le corres-
ponde al disefiador artesanal; al-
canzar la convivencia integral de
los valores estéticos tradicionales
con los materiales y técnicas pro-
ductos de los sofisticados avances
de la ciencia, es el reto que tiene
que enfrentar; y para lograrlo, hay
que investigar y conocer, cuanto
mas profundamente mejor, el me-
dio en el que la produccién artesa-
nal surgi6, sus expresiones, sus a-
decuaciones a la materia disponi-
ble en la época, su acoplamiento
al entorno natural y arquitecté-
nico. Para conseguir, cuando me-
nos en parte ese objetivo, se orga-
niz6 una investigacién de la expre-
sion estética de Popayan en su as-
pecto morfologico en la que par-
ticiparon los estudiantes divididos

€n grupos.

Durante setenta y dos horas
recorrienron los becarios la ciudad
y sus alrededores, empapando su
mente y su espiritu con los pro-
ductos pasados y presentes de la
cultura popular de Popayan,. dialo-
gando con artesanos y creadores,
con eruditos y conocedores de su
fascinante historia, recolectando
informacion relacionada con mate-
riales, autores, usos, significados
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de los objetos y trasladando sus
formas desde la piedra, el hierro,
la madera y los metales preciosos
al papel. Alrededor de mil dos-
cientas fichas de campo con co-
piosa informacion grafica acumu-
laron los participantes en el cur-
so; una seleccion de ellas consta
en la presente publicacion.

El objetivo de esta investi-
gaciéon no se agota en la elabora-
ci6on de esta muestra; ella sirvio
en forma inmediata de inspira-
cién practica de los conocimien-
tos teodricos impartidos, ya que
estamos convencidos de que un
proceso de disefio, para que sea
s6lido y permanente, tiene que
estar enraizado con una realidad
cultural: tiene que tener alma;

en este caso el venero del que to-
maron la inspiracion fue Popa-
yan. Mas, tampoco termina aqui
la proyeccién de la investigacion;
se espera que, una vez en sus lu-
gares nativos y restituidos a sus
actividades cuotidianas, tengan
plena conciencia los exbecarios
de la imperiosa necesidad de rea-
lizar investigaciones similares, y
proyectar su capacidad creadora
partiendo de las manifiestas u o-
cultas estructuras culturales de
sus pafses, ciudades y pueblos.

Quieren las instituciones
organizadoras de este evento cul-
tural, profesores y alumnos del
curso, dedicar este trabajo a Po-
payan, como un homenaje a su
ejemplar entereza para mantener

en pie sus valores estéticos, evi-
tando las masacres e hibridacio-
nes de que han sido objeto otras,
antes bellas, ciudades america-
nas. Como homenaje a la gente
payanesa, a los artesanos y hom-
bres de cultura, cuya actitud po-
sitiva frente al Curso, y el calor
humano que nos brindaron, hi-
cieron de la estadia en su ciudad
una inolvidable experiencia vital.

Alumnos que participaron en el Sequno Curso Interamericano de
Disefio Artesanal en Popayan. Constan también en la fotografia
los Profesores Claudio Malo Gonzalez y Omar Arroyo Arriaga
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EL DISENO
Y SU
PROBLE-
MATICA

En la condicion presente de-
bemos hablar de Disefio porque los
artesanos estan involucrados en el
hecho creativo y es necesario hablar
de Diseno. No podemos pretender
expresarnos, o hacer cosas, sin con-
ciencia exacta de lo que queremos
hacer.

La sensibilidad es natural.
Puede educarse, acondicionarse, in-
crementarse, también puede perder-
se o atrofiarse, es parte del hombre
en cada uno de sus actos, pero por
si sola, ella no es todo; se necesita
un disefio y una técnica para desa-
rrollarla, una inteligencia practica y
efectiva.

Cualquier actividad necesita
un disefio o actitud y se supone una
aptitud.

Para expresarnos necesitamos
medios, materiales y herramientas
que manejados dentro de un orden
y en funcion de una necesidad nos
llevan a cumplir con el fin.

¢Para qué producimos cosas?
Para satisfacer necesidades y éstas
pueden ser mentales o fisicas.

Un bello paisaje, una flor, u-
na buena cosecha, un buen dia, ne-
cesitan una explicacion para noso-
tros mismos. Estamos vivos, somos
felices. Nos compenetramos con la
naturaleza a la que pertenecemos.
Otras veces, un café,una silla, un ci-
garrillo, hacen sentir el cuerpo en el
cual existimos.

El Disefio es una respuesta a
necesidades mentales vy fisicas.

Una silla se hace para sentar-
nos, para descansar, para una activi-

dad especifica. Esta en funcion de
una necesidad corporal y espiritual
pero, esencialmente esta hecha pa-
ra el cuerpo humano, como un ves-
tido o una cama. Pero lasilla no es
vestido ni es cama. Las funciones
particulares de estos objetos son di-
ferentes.

Un plan de las ideas y un
principio de unidad dentro de un
orden son basicos para una buena
respuesta. Esto es Disefio.

Percepcion, analisis y conclu-
siones nos determinan una necesi-
dad.

Planteamiento, desarrollo vy
respuesta nos dan un objeto.

Este total ordenado es Dise-
fio y su efectividad radica en el pro-
ceso total. Unas veces el Disefo se
presenta mentalmente, otras veces
lo percibimos fisicamente pero
siempre va cargado de orden, plan y
consecuencia respecto a una necesi-
dad fisica o mental. Su expresiony
manejo exigen medios, materiales y
herramientas.

Una semilla se siembra para
que germine, crezca y produzca.

La carreta tiene ruedas para
que ruede. El juguete se hace para
jugar con él.

El objetivo o proposito de u-
na actividad tiene que ver siempre

con el hombre mismo y su necesi-
dad.

Disefio parece una expresion
inventada por el hombre pero, en
realidad. es parte integral de él. De-
bemos ver nuestra vida y nuestro

17



mundo como un total en el que
existe un proposito y un fin.

Disefio es vivencia, es con-
ciencia del hecho de vivir y actuar
dentro de un orden concreto con
un fin.

Orden, expresion materiales
consecuentes, herramientas corres-
pondientes, efectividad de proposi-
to, daran un buen disefio. Coheren-
cia con la naturaleza en la cual vivi-
mos, como necesidad y respuesta.

No por esto podemos ignorar
la existencia de otros medios, de o-
tros paises, donde posiblemente la
necesidad es mayor o menor que en
el medio nuestro y donde nuestra
accion puede irradiar y ser util. Es
posible que alli las necesidades y la
tecnologia exijan objetos diferen-
tes, proporciones y terminados di-
versos pero nuestro esfuerzo y pro-
ducto pueden ser efectivos sin que
nuestra actividad natural sufra.

LA NATURALEZA

El analisis es resultado de una
buena percepcién. La naturaleza es
la gran muestra del disefio. La pe-
quefia o gran piedra que rueda entre
las aguas de los rios o torrentes ha
construido su redondez, tamafio y
pulimento rodando entre otras pie-
dras, arena, lodo y agua.

Plantas, animales y en general
los seres organicos estan determina-
dos por leyes y principios de creci-
miento y orden natural. Si agudiza-
mos nuestra percepcién al mirar la
naturaleza encontraremos respues-
tas y confirmaciones. A mas de su
belleza se vera la relacion de un to-
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tal natural.

Forma vy significado son pro-
ducto de esta relacion.

Raiz, hoja, semilla, por si so-
las, son valederas, pero también son
parte integral de un total mayor
que a su vez, forma parte de otro
total mayor y asi sucesivamente
dentro de una importante determi-
nante: ritmo.

Un buen disefio implica rit-
mo. Definirlo es vivir la razon natu-
ral: respiramos, vivimos en una su-
cesion de pasos dentro de orden.

Nuestro universo o naturale-
za esta lleno de formas diversas en
equilibrio y éste determina la uni-
dad, porque es la gran unidad uni-
versal o total de la que formamos
parte.

La pequena piedra del rio, la
gran Cordillera Andina, la pequeia
hierba y la gran Selva Amazonica
son formas naturales en equilibrio.
La tierra, la luna y el sol también
lo son.

La individualidad o la parte
son valederas pero siempre como
partes de un gran total implicito.

La parte o la individualidad
es un fenémeno y no “cosa” en si.
Ver el constante cambio de la natu-
raleza, en relacion de la vision esta-
tica de los objetos, exige hablar de
filosofia.

Se nace con un fin.

La justificacion misma de la
existencia del hombre sobre la tie-

rra esta cifrada en sus propios actos
y la relaciéon de éstos para
con los demds en relacion de un
pasado y un futuro.

El disefio producto de la na-
turaleza conlleva un simbolismo cu-
yo objetivo no es la belleza del ob-
jeto, la cual debe ser consecuencia
del orden, razén y funcion del obje-
to.

La belleza debe buscarse na-
turalmente, sin pretension, dentro
de normas prescritas por canones de
tradicién o conocimiento y no den-
tro de instintos o normas predeter-
minadas por el ojo o sentir del vi-
dente. La belleza se lee en los obje-
tos y en los actos, esta dentro de e-
llos, y no necesariamente a la vista
del profano.

Resumamos:

El disefio no es un fenome-
no aislado o periodico en el hom-
bre. Es una actitud permanente.
La vida cuotidiana y la necesidad
son los campos de actividad propios
del disefio. Disefio es el rito y la ac-
tividad de la vida. Objeto, gesto,
sonido, pensamiento, son algo inse-
parable del hombre, de su naturale-
za, su proceso y su tecnologia.

El ritmo y su variedad de ma-
nifestaciones son naturales.

Existen diferentes ritmos en
la actividad humana y en las actitu-
des mismas.

El equilibrio es producto de
variables multiples e indispensables.

La naturaleza esta configura-
da por formas naturales y el hom-
bre crea nuevas formas de acuerdo a
sus necesidades, transformando el
medio unas veces dentro de disefio



y orden, otras dentro de un caos.
ESENCIA DEL DISENO

Elementos, variables y prin-
cipios de relacién estin en noso-
tros y nuestro medio. También
son herramientas y materiales.

Los seres sensibles observan
“el mundo” con inquietud y dedu-
cen su funcién dando en sus acti-
tudes un toque personal y natural;
esto los hace vivir en sus actos.

Vivir racionalmente dentro
de un orden de actitudes, es dise-
nar.

En las comunidades primiti-
vas, la vida y el trabajo obedecen a
las necesidades de la comunidad;
vivienda, caminos, botes, armas,
Joyas, creaciones, representacion
de dioses y utensilios varios, son
respuestas a ese principio.

En estos objetos del hombre
la belleza aparece como producto
de la funcién y la necesidad mis-
ma.

En las comunidades ‘“‘com-
plejas” sucede exactamente lo mis-
mo y la actitud del diseniador llega
hasta plantear tipologias de emo-
ciones y control absoluto del pai-
saje y el medio en toda su signifi-
cancia. Se puede decir que co-
mienza a controlar y establecer un
mundo sensible, especial y diferen-
te, mas alld del natural conocido
como tal.

El profesionalismo del dise-
fiador siempre estuvo unido muy
fuertemente a la naturaleza y su

proporcién, y el disefiador con-
tempordneo no puede ignorar su
tiempo y cultura. .

En los tiempos actuales se
entiende por proporcién el equili-
brio entre arte como estética y
ciencia como técnica.

Esto conlleva que el disefia-
dor contemporaneo no trabaje pa-
ra el objeto final o que éste sea su
objeto de accién. Todo su esfuer-
zo se cifra en el proceso sufrido,
la experiencia y conocimiento que
da la actividad del disefio en su de-
sarrollo.

El verdadero hecho de dise-
fio estd no en el objeto final mis-
mo, sino en el proceso de su crea-
cion.

PROBLEMAS

“Los problemas de hoy” no
son uUnicamente de hoy en si, sino
también problemas de los “espa-
cios y tiempos” histéricos, social-
mente hablando.

Contemporaneamente, el
crecimiento de la poblacién sin
medida, situaciones internaciona-
les explosivas y dificiles, devalua-
ciones economicas insospechables,
mano de obra cesante, detencién
del poder econémico, social, reli-
gioso y en general de cultura, con-
lleva graves desequilibrios comuni-
tarios en todas sus magnitudess es-
tos son los verdaderos problemas
de hoy que exigen un cambio radi-
cal y una solucién rapida y eficaz.

Diseniadores y disefios con-
secuentes a esta tipologia de pro-

blemas, son necesidad inmediata.

La pregunta de si la comuni-
dad esta lista para propiciar, pro-
ducir y recibir este cambio con to-
das las consecuencias que traera,
son inquietudes que merecen a-
tencién y detenimiento.

Una semilla para que germi-
ne, crezca y'dé frutos necesita me-
dios favorables y consecuentes a e-
lla misma.

Es muy posible que en este
tiempo el hombre encuentre vida
en otros planetas o que otros seres
inteligentes en el universo nos en-
cuentren; esto, de sucederse, supo-
ne problemas inimaginables toda-
via mayores a los que se presentan
en la actualidad, cuya solucién
exigirda medidas dréisticas a cual-
quier otra conocida por el hombre
hasta hoy en toda su historia.

El disefio es mucho mis
complicado de lo que creemos, no
es un término para definir o plan-
tear en pocas palabras o manosear
inescrupulosamente.

Cada uno de los actos del
hombre supone una correcta y res-
ponsable percepciéon vy actitud.
Esta posicion es lo que llamo sin-
ceramente ‘“la honesta necesidad
de vivir”.

Pedir, dar, recibir, son tér-
minos claros para cada uno de no-
sotros; también es exigir, también
lo es arrancar.

Esta frase habla por si sola
pero la actividad mental y la acti-
tud fisica s6lo tendran el valor co-



rrespondiente dentro de un princi-
pio de orden consecuente con
nuestra necesidad individual y co-
lectiva.

No podemos exigir, si no sa-
bemos dar. Para qué, por qué,a
quién, para quién, como, con qué
derecho... etc, concretan la inquie-
tud que afecta.

Se puede exigir, se debe exi-
gir, y se tienen los derechos; si es-
tos no existen se adquieren o se
crean, pero esto solo se puede con-
cretar cuando una necesidad exija
respuesta real y no una simple ac-
titud incoherente.

Un vivir mejor, una vida me-
jor implican y exigen tener con-
ciencia, ser concientes en todos
nuestros actos y actividades con
todas las responsabilidades y sacri-
ficios que esto supone. No pode-
mos pretender tener siempre el pe-
rol por el mango aunque esto sea
lo mas conveniente para nosostros,
solamente porque si, o porque es
lo mas facil.

Ensuciamos y enrarecemos
la atmosfera con nuestros desper-
dicios. El paisaje y el medio en ge-
neral se mutila, destruye y entor-
pece con toda clase de actos nefas-
tos e irreversibles. Contaminamos
las aguas que otros beben. Nues-
tras casas, talleres, calles, solares,
plazas, mercados, y nosotros mis-
mos y nuestros hijos no somos e-
jemplo de orden en todo lo que el
término implica. Coémo podemos
pretender exigir consecuentemen-
te un cambio si no empezamos és-
te por y en nosostros mismos,
nuestro medio y nuestra comuni-
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dad. No pretendo valerme de jue-
go de palabras o particulares insig-
nificantes para coaccionar la men-
te, simplemente trato de ser im-
parcial y consecuente con la reali-

dad.

Vivir dentro de orden y téc-
nica es la base para exigir un pro-
ducto mejor y mas contempora-
neo. El planeamiento y ordena-
cion del vivir y actuar dara como
resultado y traera las consecuen-
cias correspondientes en el campo
artesanal.

No se puede construir y des-
truir al mismo tiempo. Es posible
que estas dos palabras nos den
juegos de utilidad y conveniencia
personales o colectivas pero, no
hay duda, nuestra honestidad e
imparcialidad estara a su alrede-
dor jugando un papel claro.

Respecto a la necesidad, és-
ta emplica el respeto y la utiliza-
cion racional de la naturaleza, pro-
porcionando siempre su regenera-
cion. “Tierra, agua, aire, plantas,
animales, se estan convirtiendo en
piezas de museo”.

El area de reclamo y conser-
vacion requiere disefio del hombre
mismo. La utilizacion de los bie-
nes naturales no implica borrarlos
del mapa. Hablo de una utiliza-
cibn natural y consecuente que
permita su reproduccion y conser-
vacion.

Cada forma de la produc-
ciéon humana es la expresion de al-
go. Una creencia religiosa, una
emocion, o una experiencia, todas
implican una reaccion. El comin

denominador de los objetos es el
hombre. La universalidad del ob-
jeto radica en la experiencia indivi-
dual y colectiva a través de la utili-
zacion del objeto mismo, pero una
cualidad unificadora permite en-
contrar un sello personal, unico,
expresivo y propio de su autor.

Una taza,un vestido, un ju-
guete, una silla, dan a mas de su
propio servicio, informacion acer-
ca del pensar y sentir de su crea-
dor. Esto es la individualidad del
objeto. Aunque es importantisi-
ma, es mas el efecto y funcionali-
dad de ésta en la comunidad.

Al hablar de funcionalidad
del objeto en la comunidad, el di-
seno y el proceso de su produc-
cién conllevan: cémo se entrega
éste a la comunidad, su trasmision,
empaque, transporte, promocion,
costo, presentacion, etc. Aqui en-
contramos grandes fallas en el
campo artesanal; después de pro-
ducido nuestro objeto nos olvida-
mos del resto.

Los talleres artesanales en
si, las tiendas, plazas , mercados
en general, no en ellos mismos co-
mo fenomenos,viéndolos desde el
punto de vista articulo y presenta-
cion son caos, incoherencia, desor-
den. No se sabe presentar nuestro
trabajo: cajas, manteles, cobijas,
papeles: sucios, arrugados, rotos,
manchados, son el soporte de
nuestro trabajo.

No hablo del estatus econo-
mico del artesano. Hablo del cri-
terio y respeto que debe conllevar
la presentacion de sus objetos.
Falta ese toque natural, ordenado,



responsable, disenado necesaria-
mente para mostrar, exhibir y
presentar su produccion y cohe-
rente con el hecho de producir y
amar al trabajo diario y lo que él
representa.

Vegetar no es vivir; haga-
mos de nuestro trabajo y existen-
cia una presencia ordenada. Vi-
vir y actuar en funcién de los de-
mas en una naturaleza permanen-
te a todos los seres del presente,
los que vivieron en el pasado y

pensando siempre que de noso-
tros depende lo que las genera-
ciones venideras reciban y den
como una tradicion en proceso.

No olvidemos que el dise-
no en si es la llave a la libertad y
equilibrio natural del hombre
contemporaneo, que debe formar
parte de €l, que existen argumen-
tos tan valederos como la crea-
cion misma y la sensibilidad, ba-
ses primordiales para un mundo
mas equilibrado.

Mas que palabras o trata-
dos se necesitan actitudes y acti-
vidades inmediatas en busca de per-
feccionamiento técnico, disefo
concreto y profesionalizado, ma-
teriales correspondientes de 6pti-
ma calidad y manejo de herra-
mientas apropiadas y suficientes,
en una palabra hechos artesanales
reales, producto de vivencia y
conocimiento.

Carlos Rojas



ETNO-
HISTORIA

Y DISENO
ARTESANAL

22

El disefio es tan antiguo co-
mo la cultura misma y tan indis-
pensable para la creacion y elabo-
racion de todos lo productos para
el funcionamiento armonico y po-
sitivo de la vida material y espiri-
tual del hombre. El diseno, en
términos especificos, constituye
la forma positiva de todo aquello
que, en lo material o espiritual, ne-
cesita el hombre en su vivir diario,
individual, familiar y colectiva-
mente. Hablando en términos
modernos el disefio también repre-
senta la culminacion del pensa-
miento teorico y de la experimen-
tacion positiva para la aplicacion
satisfactoria en la vida del hombre.

Es natural entonces que el
desarrollo, el perfeccionamiento y
el aumento gradual y diversificado
del disefio haya servido de motor e
impulsor “de la cultura, imitado
naturalmente por el contenido del
ambiente natural, proveedor de
materias primas y por el desarrollo
de las ideas y la profundidad en el
contenido espiritual de la cultura.

La elaboracion de los pro-
ductos resultantes crearon todas
las tecnologias conocidas por el
hombre, que dieron también ori-
gen a la invencion de las herra-
mientas, de los equipos de produc-
ciéon y del aprovechamiento de la
energia extra-humana.

Durante varios milenios este
proceso cultural ha sido enriqueci-
do por todos los pueblos y cultu-
ras del mundo. Es interesante ob-
servar como pueblos distintos geo-
grafica y culturalmente unos de o-
tros, aislados y desconectados fisi-
camente, descubrieron soluciones

idénticas o semejantes, que han
perturbado a los antropoélogos e
historiadores, creando asi teorias
o hipdtesis de inmigraciones y
transculturaciones, que en la prac-
tica nunca pudieron haber ocurri-

do.

Un examen sencillo al pasa-
do del hombre, analizando la ri-
queza cultural que ha desenterra-
do el historiador y el arquedlogo
y que ha reunido el historiador,
nos abre una ventana asombrosa
por su contenido. Podemos asegu-
rar que ese conjunto contiene la
mayor parte de los disefios positi-
vos que ha creado el hombre. Es-
to no es de sorprender. Desde el
hombre mas antiguo que ha crea-
do las bases del disefio, hasta el
hombre moderno, se requiere de la
reflexion, de la teoria, y de la ex-
perimentacion por una parte vy,
por la otra, debe existir una nece-
sidad a resolver para el convivir
social humano. El hombre no crea
lo que no necesita.

No es sorprendente enton-
ces que en la vida moderna se haya
aplicado toda la extraordinaria ri-
queza de disefio con la cultura hu-
mana y acumulada durante mu-
chos milenios, y con la participa-
cion de aportaciones de todos los
pueblos del mundo. Este es el se-
creto del éxito de la industria mo-
derna. El antropdlogo define la
industria mecanizada moderna co-
mo un proceso tecnologico de a-
celeramiento mecanico de la pro-
ducciéon de disefios, la mayoria de
ellos ancestrales, que hoy como
ayer, siguen siendo de utilidad
practica de la vida moderna. Este
aceleramiento, para aumentar la



produccion, conlleva, en muchos
casos,ciertas modificaciones del di-
seno original, pero debe recono-
cerse que son muy pocos los casos
en que el disenador actual ha crea-
do formas nuevas de diseno, tiles
y provechosas para la comunidad.
En otras palabras, el hombre mo-
derno ha aplicado el uso de la e-
nergia extra-humana, modificando
elementos y maquinaria ya exis-
tentes, para acelerar la produc-
cion.

Sinembargo, el diseno en la
vida espiritual del hombre ha teni-
do escasas modificaciones. Princi-
palmente aquellas que nos han

conducido a una filosofia que tie-
ne como base la igualdad y el res-
peto mutuo a la existencia y al
convivir entre todos los seres hu-
manos, independientemente de sus
raices biologicas, de la geografia
y el ambiente en que se ha origina-
do y desarrollado y del grado de e-
volucion y de potencialidad eco-
néomica que haya acumulado.

Nos empenamos ahora en el
Centro Interamericano de Artesa-
nias y Artes Populares (CIDAP),
paralelamente al interés de mu-
chos otros organismos nacionales e
internacionales, en
las técnicas de investigacion, en re-

perfeccionar

comendar toda la informacion ar-
queoldgica e historica para cono-
cer mejor el contenido teorico, ex-
perimental y aplicado del diseno, a
través del tiempo y del espacio.

Con toda esta riqueza histo-
rica, al formarse los centros de in-
formacion y divulgacion contribui-
remos a difundir tan importantes
datos para orientar el trabajo del
disenador, que le permita aprove-
char positivamente toda la expe-
riencia humana acumulada a través
del tiempo.

Dr. Daniel I, Rubin dc la Borbolla
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El ser humano es disefiador
por naturaleza, si entendemos por
diseno, la accion transformadora
de los elementos que nos brinda
la naturaleza, buscando la solucion
para resolver una necesidad especi-
fica. El hombre prehistorico, que
tallando una rama de arbol contra
piedras mas o menos afiladas, sa-
candole punta, o el que descubrié
amarrar con fibras vegetales una
piedra a una horqueta, estaba ejer-
ciendo una accion de disefio, es
decir, conformando su habitat en
funcion de sus carencias, y extra-
yendo de su entorno los elementos
necesarios para fabricar utensilios
que le ayudarin a enfrentar el
mundo hostil que le rodeaba.

También, el ser humano es
artesano por naturaleza. Desde el
inicio de la cultura, tuvo que de-
pender de sus manos para fabricar
sus rudimentarios implementos de
aqui que disefio y artesanias, ha-
yan recorrido paralelamente el lar-
go camino de la humanidad.

Habra que recordar, cuando
de disefio o de artesanias se trate,
que durante muchos siglos, el
hombre tuvo que usar sus manos
para producir todo lo que necesi-
taba, y que esto ocurrio a través
del tiempo y del espacio, de todas
las latitudes, en todos los conti-
nentes, y que siempre, alguien tu-
vo que pensar en la solucion de
forma, en la utilidad, en la organi-
zacion de materiales, que eran re-
queridos para fabricar desde los
mas modestos hasta los mas sofis-

ticados objetos que eran requeri-
dos.

No es sino hasta hace unos

doscientos afios, hacia 1750, que
el ser humano conquista la energia
y la pone a su disposicion, para
crear mas agiles medios de produ-
cir sus satisfactores. Al inicio de
la revolucion industrial, sigue un
rdpido desarrollo tecnolodgico, y la
nueva era se inicia con una forma
distinta de hacer las cosas, las mis-
mas cosas que antes se hacian a
mano.

La nueva forma de produ-
cir, mas eficiente, con mayor capa-
cidad de fabricacion fue necesaria-
mente despersonalizando el pro-
ducto y limitando también, cada
vez con mayor amplitud, la inicia-
tiva personal que el artesano, por
hacer sus objetos uno a uno, daba
a su produccion. El mundo artesa-
nal que durante veinticinco mil a-
fios caracterizo la produccion, fue
lentamente substituido, hasta ha-
cerse casi invisible en los paises
que mas rapidamente se industria-
lizaron y que subsiste atn con
gran vigencia, en los paises en que
el desarrollo tecnologico industrial
no ha podido implementarse ple-
namente.

Esta situacion, requiri6 de
especializaciones bien definidas es-
pecialmente en los paises indus-
trializados, con lo cual, desde hace
unos cien afos, comenzo a confi-
gurarse un nuevo tipo de actividad
técnica, y un nuevo especialista, el
disefiador de productos que debia
establecer las reglas de juego que
conjuntaran tecnologia, recursos
materiales y forma del producto.
Este especialista, generado por las
necesidades de la industria, enfo-
c6 su accion hacia este tipo de
produccion caracterizandose como



disefiador industrial, y entrando
en el juego de competencia comer-
cial como un factor decisivo en el
éxito economico del objeto dise-
fiado.

También, la produccién in-
dustrial, como una forma de fa-
bricar objetos, tuvo necesariamen-
te que entrar en competencia con
la otra forma, es decir con la pro-
duccién artesanal, y esta tltima,
por sus bajas cuotas de produc-
cion, por la lentitud de sus proce-
sos operativos, por sus formulas
de manejo econéomico de tipo me-
dieval, etc., qued6 en desventaja,
especialmente en lo que respecta a
aquellos productos que trascien-
den las fronteras regionales que los
generaron de acuerdo a sus necesi-
dades.

En la actualidad, la compe-
tencia comercial establecida entre
artesania e industria, ha relegado a
la produccion artesanal, a la elabo-
racion de objetos folkloricos a-
tractivos a un turismo avido de re-
cuerdos de viaje, y a la produccién
de objetos falsamente decorativos
que han perdido casi por comple-
to, su concepto de satisfactor y
que inundan las tiendas de aero-
puertos y de curiosidades tipicas
en todos los paises productores, y
son pocos ya, los artesanos que si-
guen produciendo objetos utiles,
eficientes y necesarios para el ser
humano.

Por otro lado, el intercam-
bio comercial que permite a los
distintos paises establecer una ba-
lanza econémica favorable, ha in-
tensificado la necesidad de expor-
tar productos locales entre los que
se cuentan los productos artesana-

les de aquellos paises que ain no
tienen una industria de manufac-
turas desarrollada. Esta necesidad
de exportacion de alguna manera
ha influido en la produccién arte-
sanal, especialmente si considera-
mos que ésta ha estado bdsicamen-
te dirigida a un publico regional
que tiene necesidades parecidas y
que han sido conformadas por una
tradicion legendaria y por un esti-
lo de vida caracteristico, lo que
provoca el que objetos que cum-
plen con eficiencia una funcién u-
tilitaria en la region que los ha
conformado probablemente no se
estructuren en la misma forma en
otras latitudes del mundo.

La competencia artesania-
industria, dos sistemas distintos de
hacer objetos, en la que la indus-
tria lleva todas las ventajas en pro-
ductos similares y la necesidad de
exportacion como factor de desa-
rrollo de regiones econémicamen-
te débiles casi todas ellas con pro-
duccion artesanal tradicional, obli-
ga a una reconsideracion de las
formas de producir artesanias, y
especialmente en la correcta selec-
cion de los objetos a producir, por
lo que la actividad del disefiador
comienza a sentirse necesaria co-
mo factor de apoyo en la compe-
tencia mencionada.

El disefiador, con su domi-
nio de soluciones formales y de e-
ficiencia en la solucién de necesi-
dades, debera actuar cada vez con
mayor energia en el campo artesa-
nal, especialmente si se piensa que
en latinoamérica, existen varios
millones de artesanos con extraor-
dinaria capacidad productiva, y
que estan dedicados en muy alto
porcentaje a la fabricacién de ob-

jetos obsoletos o desvirtuados de
su escencia tradicional y que van
perdierido con rapidez creciente,
su funcion utilitaria.

Es por esta razon, que se es-
tan dando las bases para la implan-
tacion de cursos especializados
que permitan establecer los patro-
nes operativos de una accién que
genere la integracion de la activi-
dad del disefiador en las artesa-
nias, sin que esta accion altere el
caracter tradicional inherente a las
mismas y que ayude al artesano a
alcanzar una realizacion en su obra
que es necesaria en un mundo ca-
da vez mas uniforme y enajenado.

Alfonso Soto Soria
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OPINAN
LOS
EXBECARIOS

AUGUSTO CABEZA VILCHES
de Chile.

Considero que un evento de
la naturaleza del Segundo Curso
Interamericano de Disefio Artesa-
nal debe ser analizado desde varios
4ngulos para poder captar la mag-
nitud de sus alcances.

Por de pronto, la iniciativa
que ha tenido el CIDAP, organis-
mo de la OEA, de convocar a se-
leccionados disefiadores y creado-
res pldsticos de nuestra América
morena para capacitar, orientar y
producir un intercambio enrique-
cedor de experiencias, encierra o
es ya un positivo desafio cultural
muy acorde con la urgente necesi-
dad de remover nuestras raices an-
cestrales estudiando juntos aque-
llas expresiones heredadas, pero
proyectadas a nuestro ambito con-
temporaneo para adecuar respues-
tas que ayuden a conformar un ha-
bitat americano de una mayor au-
tenticidad.

Desde el plano personal he
comprobado que en cada uno de
los participantes, con la natural va-
riante de intensidad, se ha produ-
cido un cambio: el Curso ha mar-
cado un hito en la vida profesional
de cada uno de nosostros. Hemos
llegado a decir: antes de y des-
pués de. Yo interpreto esta expre-
sibn como un despertar a una con-
ciencia de nuestra responsabilidad
americana, pasar del plano indivi-
dual, restringido y de corta vision
al plano continental, amplio, pro-
fundo y visionario de trabajar al
servicio de un objetivo, ya no in-
mediato de prestigio personal o
beneficio econémico, sino un ob-
jetivo a futuro que nos esta exi-

giendo revisar con acuciosidad
nuestras bases culturales para co-
nectar nuestros respectivos medios
materiales con esa realidad formal
y significativa que nuestros abue-
los nos legaron y que aguarda dor-
mida en tumbas, piedras, vasijas y
tramas textiles.

El curso nos ha planteado
un desafio, nos ha mostrado el
camino para emprender el fiero
trabajo de forjar una culturay yo,
conciente de los términos que ex-
preso, no considero exagerada mi
opinion, espero que el lector juz-
gue por si mismo el hecho de que
un participante hable asi de este
curso.

No estimo que deba entrar
en el analisis de la planificacion,
metodologia y aspectos organizati-
vos y técnicos del Curso; esto pue-
den hacerlo otros con mayor ido-
neidad; sélo planteo la necesidad
de que tanto organizadores, do-
centes y alumnos deben situarse al
nivel de la significacion del Curso
y los posteriores resultados que
deberan irse produciendo desde
los diversos rincones de donde he-
mos venido, seran de mérito para
los profesores y organizadores, pa-
ra el Instituto de la Expresion Co-
lombiana (IEC), para el Servicio
Nacional de Aprendizaje (SENA)
y para la gente y el legado cultural

colombiano  que presenciaron
nuestro esfuerzo.
ELIZABETH THOMPSON

de Costa Rica.

El Segundo Curso Interame-
ricano de Disefio Artesanal ha sido
de vital importancia pues nos ha
permitido a diversos miembros del



disefo y la plastica latinoamericanas
conocernos, intercambiar ideas y
conceptos a la vez que profundizar
y ampliar nuestros conocimientos.

Este no solo ha ayudado a
sensibilizar a los participantes sino a
proporcionarles las herramientas ne-
cesarias para emprender la lucha en
pro del desarrollo artesanal, que a-
yudara a enriquecer e impulsar las
visiones y realidades de nuestros
pueblos lationoamericanos, a la vez
que esto contribuird a su liberacion.

En este momento cada uno
de aquellos que en Popayan, Co-
lombia,logré a través del Curso cap-
tar el compromiso y verdadero sen-
tido que tenia el ser depositario de
los conocimientos que alli se daban,
podra en el futuro hacerlos llegar a
su pueblo logrando asi el objetivo
final del curso.

Solo pasado el tiempo vere-
mos los verdaderos frutos de este
esfuerzo colectivo, lo que hay en es-
te momento como motor son miles
de inquietudes que cada cual, de a-
cuerdo con el grado de entrega, las
vera realizadas en obras en el campo
artesanal de su pars.

Estimo que el esfuerzo con-
junto de las instituciones patrocina-
doras como el CIDAP, organis-
mo de la OEA, el Instituto de Ex-
presién Colombiana (IEC) y el Ser-
vicio Nacional de Aprendizaje
(SENA), lo mismo que los profeso-
res y todo lo que en una u otra ma-
nera contribuy6 a la culminacion de
este curso pueden sentir la satis-
faccion de haber sembrado una se-
milla en la conciencia de cada uno
de nosotros. Ademas de que la ex-

periencia aportada por este encuen-
tro ayudara a hacer un analisis
profundo de los resultados y mejo-
rar para los cursos futuros los aspec-
tos técnicos y organizativos lo cual
sera un aporte mas para los futuros
becarios.

HONORATO CARVALLO COR-
DERO de Ecuador.

Una experiencia vivida es di-
ficil sintetizarla en palabras, sin em-
bargo luego de haber participado en
el IT Curso Interamericano de Dise-
o Artesanal es necesario hacerlo,
pues existen facetas que las debe-
mos analizar:

1.-  El curso corresponde a una
vigorosa iniciativa institucional del
CIDAP orientada a fortalecer el
mundo del disefio artesanal dentro
de un continente riquisimo en esta
manifestacion hacedora de objetos
de uso para el hombre, y dentro de
esta iniciativa la vinculacion cultu-
ral y humana con hombres y muje-
res de otros paises de América, re-
sulta una experiencia tan rica en si,
que justifica el curso pues, por si
mismo supone un didlogo e inter-
cambio de experiencias, problemas,
suluciones comunes o diferentes pe-
ro que nos pertenecen como hom-
bres que somos participando en un
proceso de cambio social del cual el
mundo del disefio forma parte cons-
titutiva.

2.- A nivel tedrico es indudable
que el curso tiene un esquema muy
caracterizado y rico que permite
ampliar el campo del disefador y
posibilita buscar soluciones de crea-
tividad en un momento en que
nuestros paises requieren justamen-

te soluciones imaginativas en todos
los campos.

3.- Crea el curso, la posibilidad
de autocriticarse como disefiador
en el area en la cual uno se desen-
vuelve como tal, pues el regreso al
aula en calidad de alumno permite
este analisis, ademas que clarifica
actitudes humanas desde el plano
de maestro.

4.-  Es un paréntesis en la vida de
un disefiador que lo moviliza a bus-
car y reorientar su actividad profe-
sional hacia el servicio mas apasio-
nante, el hombre.

Creo que el cursq como toda
obra humana, tiene algunos aspec-
tos que pueden y deben ser mejora-
dos tales como relacién alumno-ma-
estro y la repeticion de programas,
principalmente. Mas, luego de una
vivencia tan rica, la respuesta en la
balanza del analisis de resultados es
manifiestamente una experiencia
que deja huella y compromete en
adelante una respuesta seria de
hombre disefiador hacia el hombre
artesano.
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El material grafico de este boletin ha sido
seleccionado integramente de trabajos
realizados durante el 11 Curso Interameri-
cano de Disefio Artesanal
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EL ESCRITOR Y EL ARTESANO

Efrain Jara Idrovo.

Soy el oscuro artesano
que renego de la piedra,
la arcilla
y la madera.
Quebrantado por la necesidad y el desprecio,
saqué fuerzas del amor
y con mis manos fundé
los linajes esplendentes de la gracia y la belleza
(apasionada servidumbre de la perfeccion
destello de ala de colibri del primor
nunca el eco de la gota persistente del tiempo
solo objetos preciosos
solitarias constancias cristalizadas
indescifrables sonrisas de la duracion
sedentes
presentes
presencias puras
delicado encaje de nogal del antepecho de los coros
proa dorada de los pulpitos
encallada en la sombria resignacion
artesonados
sillas
mesas
lechos
gallo de la veleta que trasmuta en musica 'y capricho
la obstinacion del hierro
cantaro libérrimo carozon de la tierra
violentado por la voluntad de simetria
tazones de marmol de las fuentes
donde el surtidor empinaba su alamo de luna
metal que fluia entre los dedos
como indocil sustancia de los suefios
voluble cabellera de las fibras
dulce estupor de los ojos de la madera
sabor a eternidad de la piedra)
Primorosos materiales,
éen donde estais?
éQué otras lenguas de amor os pulen y cortejan todavia?
Las O1igo el ronquido avido de los tornos,
el paladar crepitante de los hornos,

OcupaCioneS el picoteo de ave rapaz de las perforadoras.
Degradadas =~ (Qucnso?

(Fragmento) Estos objetos que salen en serie no me pertenecen,
ya no sorprendo en ellos el tornasol de mi alma......
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