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EDITORIAL

Cada vez mds intensamente, las artesanias y el arte popular interesan a antropologos
y socidlogos, a politicos y economistas. Cada vez con mas énfasis, las artesanias y el arte
popular afloran al quebacer diario de personas que gn otros campos pueden no tener nin-
gin punto de relacion comun.

Por el costado que se mire, esta actividad bumana es parte principal de la vida de los
pueblos americanos. Ya como demostracion de una cultura, o actividad econonlica, o ple-
na realizacion estética o, mds simple y duramente, como medio de subsistencia, las artesa-
nias ocupan un espacio espiritual y fisico vital en cualquiera de los paises del Continente.

Todos los dias se plantean cien preguntas sobre ellas y sobre el mas amplio tema de
la cultura popular tradicional. Las artesanias éson problema cualitativo o cuantitativo?
éhasta qué punto las artesanias tradicionales van en camino de convertirse en ocupacion de
“élites”? céconstituye el arte popular una “‘cultura marginal” en nuestros paises? . . .

Sabemos muy poco sobre la compleja estructura estética’y economica de las artesa-
nias. Pareceria un problema imposible de abordar . .. Sin embargo, no debemos perder la
esperanza de adentrarnos en él. Mas aun, ya lo estamos baciendo. De una manera u otra,
los paises iy los Gobiernos demuestran su preocupacion y celo.

En Haiti, el Gobierno estudia la organizacion de un sistema administrativo de apoyo
a la actividad artesanal.

En Jamaica, un grupo de expertos disefia normas que permitan la expansion de sus
oficios artesanales después de investigar lo que ocurre en Ecuador y México.

En Colombia, entidades oficiales promueven cursos de disefio que se inspiran en el
arte popular tradicional.

En el Ecuador, se investigan viejas y nobles artesanias en trance de desaparicion; se
descubren documentos de la bistoria de las artesanias y se preparan indices bibliograficos
nacionales sobre el tema.

En Estados Unidos y en otros lugares, se examina el papel que debe jugar la cultura
tradicional en la modelacion de la personalidad de cada pueblo.

En todos estos casos y en muchos otros, el CIDAP estuvo presente como asesor 0
participante de fundamentales tareas. Sin embargo, debe ampliar su accion. Asi lo exigen
millones de artesanos 'y Gobiernos e instituciones de todos los paises. Lo becho ha benefi-
ciado sin duda a los artesanos, a la cultura, al bienestar de los pueblos; ba concentrado la a-
tencion de los estudiosos y ba abierto caminos para el entusiasmo de quienes anbelan bacer
de esa actividad la mas representativa de un modo tnico de ser, bistorica 'y geograficamente
bablando.

El CIDAP cree que su tarea esta integra, sin embargo. Después de dos afios de pre-
paracion, organizacion, estudio y actividad, este, que es el tercer afio de vida institucional,
traerd nuevas empresas que comienzan ya con la publicacion de este Boletin y seguiran con
el programa de publicaciones, cursos de adiestramiento, asesoria e investigacion que forman
su plan de opéeraciones.

El CIDAP conoce que no estd solo en este campo y confia en los organismos publi-
cos y ‘privados que en el ontinente ban iniciado trabajos serios y que ojala pronto sean co-
ordinados; en los especialistas que siguieron cursos en Cuenca 'y Bogotay que boy trabajan
en la direccion de politicas artesanales, en la promocion y en la docencia; en los investiga-
dores v educadores que saben el bondo significado que tiene lo producido por las manos del
bombre americano

El CIDAP confia, sobre todo, en los artesanos que intuitiva y bravamente siguen
modelando con sus manos la imagen plastica de paises que se nutrieron en ricas venas cul-
turales de varios Continentes.

Esta imagen persistira en la bistoria iy en la vida de América siempre que tenga el a-
poyo de todos. Asi lo pedimos y asi lo ofrecemos, con fe en el porvenir.

Gerardo Martinez E.



INVESTIGACIONES
BIBLIOGRAFIGAS
SOBRE  ARTES
POPULARES

Una de las tareas que se ha
propuesto el CIDAP, entre muchas
otras de importancia, es recoger in-
formacion de diversa indole sobre
artes populares y artesanias, la cual
sirva de infraestructura basica para
diversas investigaciones futuras. Es-
ta tarea debe partir de la elabora-
cion de bibliografias generales y es-
pecializadas; de la localizacion vy sis-
tematizacion de documentos de pri-
mera mano en archivos; de la reali-
zacion de censos artesanales locales,
regionales y nacionales, en fin, de la
confeccion de registros de organis-
mos directa o indirectamente rela-
cionados con las artesanias y las ar-
tes populares y de la organizacion
de centros de documentacion, entre
otras tareas similares, utiles para los
fines claramente especificados en la
creacion del CIDAP, y que se pue-
den resumir en un mejor conoci-
miento del amplisimo sector de po-
blacion americana que se entrega
cotidianamente a la grata tarea de
trabajar con sus manos y dejar la
huella de su gusto, habilidad o inge-
nio en cada objeto confeccionado.

Las bibliografias existentes

Son muy pocas las bibliogra-
fias que se han editado en América,
sobre las dreas especificas de artesa-
nias y artes populares. Hay una
mexicana, publicada hacia los afos
cincuenta, que hoy tiene que ser ne-
cesariamente actualizada, porque en
un cuarto de siglo se ha incrementa-
do notablemente su acervo. Hace
algunos anos se editdé una muy ge-
neral de todo el continente, reduci-
da a lo mas sobresaliente o conoci-
do de cada pafs. También existen
bibliografias generales o consdtadas
al final de importantes obras, como

por ejemplo en el Arte Popular Me-
xicano, del Dr. Daniel F. Rubin de
la Borbolla y en otras obras simila-
res; sin embargo, lo hecho hasta el
momento, si bien es de sumo valor,
aun es algo reducido e incompleto.

Se hara bibliografias por paises

Con las directrices dadas por
el CIDAP, tendientes a conseguir
criterios unificados, se han realiza-
do y se realizaran contratos con in-
vestigadores de diversos paises, para
editar en un lapso mas o menos cor-
to, bibliografias singularizadas de
cada pars, para editar, y asi, habran
tantas bibliografias cuantos paises
integran la Organizacién de los Es-
tados Americanos (OEA). Las o-
rientaciones dadas por el CIDAP,
parten de la confeccion de las fichas
bibliograficas, del orden de presen-
tacion de datos, de las partes que
pueden tener las bibliografias, asi
como de sus divisiones y subdivisio-
nes, hasta el sefialamiento de aspec-
tos de tipo meramente formal.

Se insiste en lo de la confec-
cion de las fichas y de los datos que
ellas deben contener, porque a pe-
sar de existir resoluciones naciona-
les o regionales para estandarizarlas,
no hay ain criterios plenamente a-
ceptados y de vigencia generalizada
en América, sobre todo cuando la
informacion se amplia a revistas, fo-
lletos, obras de tipo colectivo o ins-
titucional, etc.

Primeras bibliografias a publicarse

Seran las de México y Ecua-
dor, las dos primeras bibliografias
que publicara el Centro Interameri-
cano de Artesanias y Artes Popula-



res (CIDAP) corresponden a dos
paises que tienen amplia actividad
artesanal, pero que se diferencian
por tener, el primero, un copioso
fondo bibliografico; y el segundo,
mas bien uno reducido. La de
México esta en proceso de revision,
y la ecuatoriana estd a punto de ser
terminada, incluyendo sus respecti-

vos 1ndices.

Algo mas sobre la bibliografia ecua-
toriana

Como responsable de su con-
feccion, puedo informar que las o-
bras especificas sobre artesanias y
artes populares en el Ecuador son
relativamente escasas, tanto las de
tipo general como las que tratan
concretamente de una rama artesa-
nal. Esta observacion, pienso, se ge-
neralizara a muchos paises latinoa-
mericanos que, como el Ecuador,
tienen amplia actividad artesanal,
pero que por variadas razones, que
no es del caso recordarlas, no ha si-
do objeto de estudios monograficos
singulares o de investigaciones de
tipo mas amplio y general.

Junto a esta bibliografia es-
pecifica, hay otra que podria lla-
marse complementaria y que corres-
ponde a muy variadas obras, como
historias generales de un pafs, libros
de viajes, guias nacionales, regiona-
les o locales, monografias de un dis-
trito, departamento, provincia, can-
ton o ciudad, libros de planificaciéon
y desarrollo econdémico, anuarios,
etc. Esta bibliografia es necesaria
también para los investigadores v,
para que cumpla mejor con su fun-
cion, ha sido recogida con mayores
especificaciones, sefalando los capi-

tulos o las paginas en los cuales est4
la informacién pertinente.

Una breve nota puesta al fi-
nal de cada cita bibliografica, es
complemento til y orientador; es
objetiva y da informacién sobre di-
versos aspectos, tales como los li-
neamientos seguidos por el autor,
los titulos y subtitulos principales,
numero y tipo de ilustraciones, au-
tores de prologos, etc.

Esperamos que dentro del
presente ano 1979 estén ya editadas
y a disposicion de investigadores,
organismos especializados y biblio-
tecas en general, las bibliografias de

artesanias y artes populares de Mé-
xico y Ecuador;  que para fines de
ano, circulen asi mismo, las de Gua-
temala, El Salvador y Panama, que
también estan en preparacion y, pa-
ra subsiguientes anos, las de Colom-
bia, Venezuela, Pert, Bolivia y Ar-
gentina, cuya elaboracion estd ne-
gocidndolas el CIDAP, organismo
que espera realizar en el presente a-
no los contactos y arreglos necesa-
rios para que en todos los paises de
América se cumpla con esta impor-
tante y util tarea.

Dr. Juan Cordero Iiiguez



INVESTIGACIONES
OF LA
ARQUITECTURA
POPULAR

IN LAS
PROVINCIAS DEL
AZUAY Y CANAR

Una de las actividades fundamentales
que cimenta la razon de ser del Centro Inte-
ramericano de Artesanias y Artes Popula-
res, es la investigacion del Arte Popular de
América en sus diferentes manifestaciones,
para rescatarlo y luego difundirlo al mundo
entero.

La “Arquitectura sin Arquitectos”,
es decir la Arquitectura que hace el pueblo
para la satisfaccion de sus necesidades pri-
marias y bdsicas, recoge como recipiente
genuino las mejores muestras del Arte Po-
pular, siendo el testigo, muchas veces, de
un pasado que perdura y nos permite cono-
cer el camino que han seguido nuestras so-
ciedades pretéritas.

La Arquitectura de nuestros pueblos
parte de dos vertientes: la prehispanica y la
que trajeron los conquistadores, producién-
dose generalmente una mixtificacion de
gran significado en su orden funcional, ex-
presion pldstica y sistemas estructurales y
constructivos.

El conocimiento ordenado, al que se
llega por sistemas metodizados de aproxi-
macion, nos permitira afirmar en nuestros
pueblos el producto evolucionado de las
mas puras formas arquitectonicas y, sobre
todo, enriquecera el lenguaje de las nuevas
generaciones de arquitectos.

El proceso del trabajo en orden se-
cuente y cronologico, se lo ha planteado
de la siguiente manera:

1. Introduccion:
1.1 Justificacion del estudio.

2. Universo de Estudio:
2.1 Delimitacion.

3.Determinantes fisicos:
3.1 Topografia
3.2 Clima
3.3 Geologia
3.4 Pluviosidad
3.5 Humedad
3.6 Temperatura
3.7 Vientos

3.8 Hidrografia
3.9 Vialidad

4. Antecedentes Historicos:
4.1 Arquitectura Prehispdnica
4.2 Arquitectura Colonial
4.3 Arquitectura Republicana

5. Arquitectura Popular:

5.1 Definicion

5.2 Caracteristicas

5.3 Anilisis de factores:
5.3.1 Funcional
5.3.2 Constructivo-estructural
5.3.3 Plastico
5.3.4 Sicologico
5.3.5 Economico-social

5.4 Tipologias

5.5 Los arquitectos populares

5.6 Las arquitecturas y el folklore

6. Trabajo de campo:
6.1 Fichas realizadas ‘in situ’ (segtn
listado adjunto)

7. Catalogacion:
7.1 Proceso de catalogacion
7.2 Formacion de archivos
7.3 Lista de fotografias para publi-
cacion

8. Procesamiento de datos:
8.1 Cuadros de porcentajes

8.1.1 Cimientos
8.1.2 Muros
8.1.3 Cubierta
8.1.4 Habitaciones
8.1.5 Usuarios
8.1.6 Alturas

9. Analisis comparativo:
9.1 En cada zona
9.2 Enla region
10. Conclusiones y recomendaciones.

11. Bibliografia.

Para el cumplimiento del programa

antes expuesto, se propone una metodolo-
gia de trabajo que cubre los diferentes as-
pectos, que van desde la determinacion del



Universo de Estudio, hasta la publica-
cién del mismo.

1. La determinacion del Universo de
Estudio se la realizd6 considerando
antecedentes historicos, en los que
son ricas y caracterizadas estas pro-
vincias. Mediante un sondeo ini-
cial y por los determinantes fisi-
cos, se llegard también a un clara
definicion del 4rea de estudio.

2. Para obtener el namero aproXinado
de elementos del Universo, nos ser-
vimos de los documentos del Gltimo
Censo Nacional, los mismos que
traen informacién completa acerca
del nimero de habitantes, nimero de
estructuras y cartografia de las ciu-
dades, cantones, parroquias del terri-
torio que nos interesa.

3. Adiestramiento a investigado-
res.- Colaboraron en la ejecucién
del presente trabajo, los estudiantes
del ultimo ciclo y egresados de la
Facultad de Arquitectura de la Uni-
versidad de Cuenca, su informacién
ha sido eficiente, decidida y entusias-
ta, ya que al abordar esta temitica,
se aproximaron a un hecho cultu-
ral del que lamentablemente muy
poco o nada se dice en nuestras uni-
versidades.

El adiestramiento a los Investigado-
res comprende los siguientes aspec-
tos: Teoria General de la Arquitec-
tura Popular, Adiestramiento “espe-
cifico en la Investigacion de Campo,
Pricticas Especiales en parroquias
cercanas a la ciudad y Utilizacién de
codigos de identificacion, tanto para
las fichas, como para fotografias y
negativos.

4. Asignacion de Areas por equi
PoOs.-  Fue motivo de especial preo:
cupacion la asignacién de dreas a los
diferentes equipos del Universo de
Estudio, diferenciando 4reas rurales
y dreas urbanas, de tal manera que se

compensen distancias y accesibilidad a los
sitios de estudio para que no se produzcan
condiciones de mayor ventaja para un de-
terminado equipo de trabajo. El criterio
basico fue de agrupar los Centros Urbanos,
de tal manera que por una misma ruta y en
un mismo viaje se trabajen los Centros Ur-
banos programados.

5. Trabajo de Campo.- Para cubrir este
rubro, se hizo una programacion general
que no se cumpli6 estrictamente por te-
ner que contar para ello con el aporte de
los estudiantes, ya que sus obligaciones y
problemas particulares no facilitaban el
trabajo permanente durante la semana,
habiendo, ¢n algunos casos, trabajado so-

lamente sidbados y dominges; ademis, las
dificultades de acceso a ciertas parroquias
muy elevadas, cuyas vias funcionan sola-
mente en verano, alteraron los cronogra-
mas y consecuentemente, se dilato el pla-
zo para la elaboracion de fichas in situ.

6. Procesamiento de datos.- Se han
disenado cuadros especiales para facilitar
la ejecucion de este Capitulo y obtener
asf los diferentes porcentajes en cuanto a
materiales de: cimientos, muros, cubiertas
y caracteristicas de habitaciones, usuarios,
y alturas de las estructuras inventariadas.

7. Anilisis comparativo.- Al momen-
to, el trabajo se encuentra en este capitulg,
el que consideramos fundamental, ya que
una evaluacion de los diferentes factores
que inciden en dreas diferenciadas por el
clima, la geologia, facilidades viales; ratifi-
can las hipotesis propuestas inicialmente
al estudiar los diferentes factores confor-
mantes de la Arquitectura Popular.

Para la conclusion de la investiga-
cion faltan realizarse los capitulos 8 y 9,
que comprenden s conclusiones y recomen-
daciones y la Publicacion de la Obra.

Esperamos que en un plazo de 60
dias estard listo el trabajo en originales

para ser entregado a la Institucion.

Patricio Mufioz Vega




INTERVENCION DE HENRY RAYMONT, DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO DE ASUNTOS
CULTURALES DE LA OEA, EN EL ACTO DE INAUGURACION DEL PRIMER CURSO
INTERAMERICANO DE DISENO ARTESANAL EN BOGOTA, JULIO 3 DE 1978.

En representacion del Se-
cretario General de la Organiza-
cion de los Estados Americanos y

como responsable del Programa
Regional de Desarrollo Cultural de
este organismo, expreso mis felici-
taciones a Cecilia Iregui, a Gerar-
do Martinez y a Daniel Rubin de
la Borbolla por haber concebido y
organizado este curso, y al Gobier-
no de Colombia por ofrecer su ge-
nerosa hospitalidad.

Era oportuno, en este mo-
mento de nuevos planteamientos
sobre la educacion y ia cutura en
la mayor parte de nuestros paises,
que los responsables del Arte Po-
pular de nuestro Programa, junto
con el Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares (Cl-
DAP) en Cuenca, Ecuador, y de
la Secretaria de Integracion Popu-
lar de la Presidencia de la Republi-
ca de Colombia, hayan concebido
este Primer Curso Interamericano
de Disefio Artesanal.

Estimulados por la labor de
coordinacion de los Ministerios de
Educacion y Cultura de los dos pa-
ises, la labor organizativa de este
curso ha sido noble reflejo de una
generosa y efectiva cooperacion
regional, cuya promocion consti-
tuye el fin primordial de la Organi-
zacion de los Estados Americanos.

La historia del sistema inte-
ramericano ha demostrado que, a
pesar de los vaivenes politicos y de
las agudas crisis econdmicas, la co-
laboracién regional en el campo de
la cultura, de la educacion y de la
ciencia, florece y fructifica, ya que
es en este campo donde probable-
mente existe una mayor concien-
cia de la imperiosa necesidad de
cultivar la interdependencia entre
los pafses para marchar hacia la in-
tegracién regional que propicie su
desarrollo.

Como una ilustracion mas
de este fendmeno, podemos leer
en el periddico bogotano EL
TIEMPO de hoy, un despacho fe-
chado en Washington que dice:
“La Octava Asamblea General de
la OEA puso en evidencia, como
ninguna otra, las profundas dife-
rencias que dividen a los miem-
bros de la organizacion”. En la
misma informacioén se agrupa a los
paises de América en tres bloques
politicos. Sin embargo, aqui en
Bogotd, gracias a una solidaria la-
bor también tripartita, ya que la
realizan los gobiernos de Colom-
bia y Ecuador, y la Secretaria Ge-
neral de la OEA, tenemos en cam-
bio un solo bloque de 35 artistas

artesanos que han venido de 15
paises americanos para dedicarse
al rescate de estilos y tradiciones
fundamentales para la identidad
nacional de cada uno de nuestros
pueblos.

Ejemplos como éste, y a tra-
vés de muchos afios como observa-
dor del panorama politico y cultu-
ral de las Américas en calidad de
periodista, me han permitido lle-
gar a la conclusion -y quizas esto
suene un poco prepotente en vista
del cargo que ocupo en este mo-
mento- de que los artistas, los inte-
lectuales y los escritores, junto
con los empiricos de la cultura,
son los verdaderos porta-estandar-
tes de los ideales de este original y
conflictivo organismo regional
nuestro: la creacion de un hemis-
ferio mas libre, mas justo y mas e-
quitativo, en el cual todo hombre
y mujer tengan igual derecho de
participar plenamente en el proce-
so cultural y educativo.

Estamos, ciertamente, muy
lejos todavia de lograr esos objeti-
vos: hecho que debe llevarnos a
redoblar esfuerzos y no a un des-
corazonamiento estéril. Un vivo
ejemplo de quien existencialmente
ha aceptado este reto al humanis-
mo, es un luchador, que no sélo se
ha dejado doblegar por la indife-
rencia publica y oficial que duran-
te décadas acompano a sus llama-
dos en defensa del Arte Popular,
sino que ha llevado su lucha en
contra de la mecanizacion del
hombre,al ambito regional e inter-
nacional, hasta encontrar un debi-



do eco, como lo es la organizacion
de este curso.

En momentos en que cunde
la glorificacion de la violencia, o
una utopica fe en la tecnologia co-
mo solucion a los problemas hu-
manos, y hace crisis la confianza
que nuestros proceres rebublica-
nos depositaran en la democracia,
Don Daniel Rubfn de la Borbolla
afirma:

“El arte esta siempre pre-
sente cuando un pueblo vive
de modo sincero y sano. Es
la habilidad que se requiere
para producir lo que el artis-
ta siente; por ello no existen
diferencias de importancia
entre las pinturas rupestres
del Paleolitico y los dibujos
de Rafael o de Picasso .. ..
Esta actividad no es fortuita
sino necesaria; sus resul-
tados no son secunda-
rios ni superfluos, por el
contrario, absolutamente
escenciales e inaplazables si
la mente humana ha de so-
brevivir ... "

“Del Arte Popular podemos
decir que estd mas cerca,
mas compenetrado con to-
dos los componentes y es-
tructuras de la cultura y de
la vida de la comunidad,
tanto en su pasado como en
su proyeccion hacia el futu-
ro; por ello comparte mas
directamente los usos dia-
rios a los que se le destina,
sin desnudarse de su singu-
laridad en ningun momen-
to.”

Ademas de definir al Arte
Popular con la directa y acertada
prosa que lo caracteriza, Don Da-

niel, inconscientemente quizas,
nos ha pintado su autorretrato
cuando habla de una vida sincera
y sana y de un arte -0 en su caso-
de un artista ‘“‘que es capaz de
crear sin desnudarse de su singula-
ridad en ningin momento.” Creo
poder hablar tanto en nombre de
mi Organizacion como en el de los
colombianos y ecuatorianos aso-
ciados con este proyecto, y en el
mio propio, cuando digo que po-
demos congratularnos en tener co-
mo piloto a un hombre de un es-
piritu tan noble y devoto; es un
excelente augurio, no solo para es-
te curso, sino para el futuro del
CIDAP y para la defensa y promo-
cion de las artesanias en todo el
hemisferio.

No es por mera formalidad
protocolar que el Secretario Gene-
ral me encargoé representarlo en es-
te acto. Obedece a un nuevo reco-
nocimiento institucional de la im-
portancia del Arte Popular como
una de las mas auténticas expresio-
nes de nuestra cultura. Este reco-
nocimiento ha sido incorporado
recientemente en el nuevo Plan a
Plazo Medio, llamado Plan Janet
Ruben, en homenaje a la fallecida
delegada norteamericana ante la
Comision Ejecutiva Permanente
del Consejo Interamericano para
la Educacion, la Ciencia y la Cul-
tura, quien incasablemente lucha-
ra para que su pais contribuyere
por primera vez a la Cuenta Espe-
cial de Cultura.

Ademas, Janet fue una en-
tusiasta propulsora de un plan, a-
nalogo al de la UNESCO, que nos
permitiera reformular las priorida-
des y darle un verdadero sentido
organico al Programa Regional de
Desarrollo Regional. Es solamen-
te con este nuevo enfoque global,
y no con proyectos nacionales

fragmentados y de escasa impor-
tancia regional, que podremos co-
menzar a dar el uso adecuado, con
espiritu multinacional e interdisci-
plinario, a los gigantescos recursos
espirituales, culturales y humanos
de nuestros pueblos para proveer-
les de la fuerza necesaria para in-
sertarse en el mundo con voz au-
téonoma, y obtener de la interde-
pendencia lo que realmente nece-
sita. Pero para ello, ademads de
contar con el apoyo de todos

nuestros gobiernos, es indispensa-
ble lograr el apoyo popular.

En este sentido, me permito
aqui citar la intervencion del Mi-
nistro de Educacion y Cultura del
Ecuador, General Fernando Do-
bronsky, en la conferencia
Intergubernamental de Politicas
culturales que la UNESCO patroci-
né en Bogota hace unos meses,
cuando se refirio al reconocimien-
to de todas las matrices étnicas de
nuestros pueblos, como enriquece-
doras de una cultura nacional.

““Ahora estamos en una eta-
pa historica en que la uni-
dad nacional y la interde-
pendencia internacional son
necesarias, sin “menos¢abo
del pluralismo ni de las di-
versas identidades cultura-
les. No podemos imponer
unidad desde arriba, por de-
cretos gubernamentales. La
obligacion de los gobiernos
es promover esa unidad des-
de abajo. Son las propias
comunidades culturalmente
plurales inclusive, las que
por si solas formaran la uni-
dad nacional. Bien podria-
mos aplicar para nuestros
pueblos plurales cultural-
mente, la regla de oro del
arte: la unidad en la varie-
dad”.



Palabras muy parecidas a es-
tas escuché repetidamente a Pablo
Casals durante sus ensayos, cuan-
do exhortaba a los miembros de la
orquesta: “Ejerzan la libertad, la
libertad en la musica, pero libertad
con orden”. También el Gran
Maestro, mdximo exponente de un
género romantico y de un gran ful-
gor democratico, se preocupaba de
que la libertad de uno no se con-
virtiera en camisa de fuerza del
projimo.

He querido citar ia interven-
cion del Ministro de Educacion y
Cultura del Ecuador, porque en ella
se encuentra expuesta, sucintamen-
te, la filosofia motivadora del Plan
Janet Ruben, que coloca la defensa
del patrimonio histérico y artistico
a la cabeza de la jerarqura priorita-
ria del Programa Regional de Desa-
rrollo Cultural. Patrimonio de ex-
presion popular y de estilos artisti-
cos peculiares que ahora encuentran
oportunidades de florecer como .ins-
trumentos de autoafirmacién nacio-
nal.

Al igual que el General Do-
bronsky, creemos que la politica de
defender el patrimonipdeberd inte-
grarse a la politica global de defen-
sa del habitat y del hombre mismo,
porqe sste es, en suma, el creador
de la cultura y de su ambiente.

En el énfasis de la cultura co-
mo factor de cohesion nacional y
de mayor entendimiento muto e
interdependencia internacional, re-
salta una vez mas la importancia de
la promocion del Arte Popular. Es-
tas corrientes artisticas - - prove-
nientes, como ya se ha dicho, “‘des-
de abajo", desde las propias comu-
nidades, se refleja en el curso que
hoy inauguramos.

Debemos pensar ya en otro
aspecto colindante que afecta tanto
a la artesania como a los esfuerzos
de nuestros paises por salvaguardar
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sus tesoros arqueoldgicos y monu-
mentales. Me refiero a la importan-
te necesidad de estimular una con-
cientizacion colectiva, utilizando
todos los medios, pero especifica-
mente los de la educacion y los de
la comunicacion social. Resulta es-
cencial que nuestros pueblos asu-
man, no solo el derecho de gozar
de su patrimonio cultural, sino tam-
bién que adquieran la responsabili-
dad de participar en su custodia.

Y es por ello que me ha inte-
resado sobremanera una peticién al
CIDAP, proveniente del Gobierno
de Bolivia, para realizar un semina-
rio interamericano sobre la inclu-
sion en textos escolares, en progra-
mas de radio y de television y en
otros foros publicos, de medidas de
vigilancia sobre el patrimonio cultu-
ral que singulariza a nuestros pue-
blos, como una manera préctica y
efectiva de conocernos y valorar
nuestro pasado; sdlo asi podremos
construir un presente en un plano
de igualdad y dignidad. Sé que se
han hecho importantes labores, en
este sentido, en Colombia, Ecuador,
Panamd, México y Guatemala, entre
otros; pero han constituido accio-
nes mas bien dispersas que exigen
un examen regional para ser incor-
poradas en un proyect> mas arti-
culado.

No bastan policias ni decre-
tos para acabar con las depredacio-
nes contra nuestros monumentos, o
con los robos de nuestros tesoros
precolombinos; es imprescindible la
convencida participaciéon de la co-
munidad en defensa de este acervo
cultural. De otro modo, sequiremos
impotentes ante la masiva y despia-
dada pirateria que estdn padeciendo
la mayor parte de nuestros pafses.

En esta dgantesca labor,
como para el rescate y la difusion
del Arte Popular, necesitamos la
comprension y la colaboraciéon de
todos los sectores, especialmente

del econémico, ya sea el oficial,
ya sea el privado. Y llegado a este
punto, aunque hace unos momen-
tos enfaticé la preeminencia del
quehacer cultural como factor de
integracién interamericana, debo re-
conocer que los economistas tam-
bién se han hecho eco de una nueva
conciencia.

Mas ain, debo informar que
en la elaboracion del Plan a Pla-
zo Medio hemos tenido la mas
plena colaboraciéon de economistas
y hombres de empresa, como el
propio Secretario General, Alejan-
dro Orfila; de Felipe Herrera, quien
fuera el primer Presidente del Ban-
co Interamericano de Desarrollo
(BID), de Gabriel Valdés, Director
del programa de las Naciones Uni-
das para el Desarrollo para Améri-
ca Latina, y de Eduardo Gonzélez
Reyes, el educador venezolano que
es Secretario Ejecutivo de la OEA
para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura, quien estarda aqur en unos
pocos dias.

Ha llegado el momento de
dejar al lado estériles polémicas con
los economistas para abocarnos a la
tarea comun de lograr la elabora-
cion de proyectos preopios de re-
construccion auténoma de las so-
ciedades de Latinoamérica y del
Caribe.

Basto solo con reflexionar
sobre el hecho de que quizds los
primeros ensayos practicos en esta
direccion vinieron del sector econé-
mico a través de la dinamica labor
de Raul Prebisch, cuando éste di-
rigia la CEPAL, Comisién Econémi-
ca para América Latina, de las Na-
ciones Unidas de Felipe Herrera y
de Carlos Sanz de Santamaria, co-
mo lIideres en la lucha pro el desa-
rrollo socio-econdmico planteado
por la Alianza para el Progreso,
quienes se anticiparon por dos dé-
cadas a los planteamientos que lue-
go iban a suscitarse como estrategia



de reivindicacion para los paises
del Tercer Mundo.

Cierto es, también, que se
perfilaba un diagnostico mas lacido
de la realidad lationamericana en el
pensamiento humanista de Darcy
Ribeiro, Leopoldo Zea, Vianna
Moog, Victor Massuh y muchos
pensadores, antropologos, historia-
dores y sociélogos de nuestros pai-
ses, asi como también de escritores,
como Octavio Paz, German Arcinie-
gas, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia
Marquez, Mario Vargas Llosa, Lui-
sa Valenzuela y Carlos Rangel.

¢Qué tiene que ver todo este
planteamiento con la inauguracién
del Primer Curso Interamericano de
Disefio Artesanal? Lo tiene que ver
todo, ya que es uno de los logros
mas concretos de nuestra politica
de integracion cultural que, de no
existir, quedaria en un esquema
tedrico mas.

Y fue precisamente en esta
fase de concrecion del Plan Janet
Ruben, en donde nos hemos inspi-
rado en los ejemplos y generosos
consejos que nos ofrecian, a cada
paso de la dificil ruta, tanto Don
Daniel Rubin de la Borbolla como
Alfonso Soto Soria, otro compa-
triota mexicano que estara con us-
tedes, Cecilia Duque y Duque y
también su compatriota Manuel Za-
pata Olivella, y todo el equipo que
con tanta mistica ha elaborado este
programa, en el Centro Interameri-
cano de Artesanias y Artes Popula-
res en Cuenca, y sus colegas del
subcentro de Guatemala.

Recientemente, en el taller
de una ceramista norteamericana,
vimos una placa que decra:

*‘quien trabaja con sus
manos, es un trabajador;
quien trabaja con sus manos
y su cabeza, es un artesano;
y quien trabaja con sus

manos, su cabeza y su cora-
zén, es un artista.”

Es cierto que los verdaderos
artesanos trabajan también con el
corazoén; pero no todo puede ser ar-
te, y para sobrevivir econ6émica-
mente, debe ensamk larse su necesi-
dad de autoexpresion con el mejo-
ramiento de sus condiciones econé-
noémicas. Es parte del proposito de
este curso, que estas necesidades se
realicen sin que por un solo mo-
mento el artesano abandone la au-
tenticidad del disefio de su obray la
calidad de sus materiales.

Como bien lo dice Rubin de
la Borbolla en su ya" clasico libro
“Arte Popular Mexicano’; *Una
considerable parte de la produccion
(artesanal) se hace con fines préc-
ticos y no expresamente como obje-
tos de arte.” Pero agrega: ‘‘la acu-
mulacion de este arte a través del
tiempo constituye la herencia tec-
nolégica y artistica de mayores con-
secuencias y significacion en la cul-
tura universal”'.

Con ese fin se ha concebido
este curso con tan calificados maes-
tros como el propio Don Daniel vy
Alfonso Soto Soria, Jaime Pelissier
Cecilia Duque y Pablo Solano. De
ellos y de este trabajo de equipo
que han realizado Cecilia Iregui,
Gerardo Martinez y Diana Sojos, la
OEA se honra en ser el coauspicia-
dor.

La realizacion de este curso
me recuerda las palabras finales del
discurso que pronunciara Gabriel
Valdés ante la ya mencionada Con-
ferencia Intergubernamental, reali-
zada en Bogota a fines de enero:

“‘Una conferencia tan impor-
tante y a la cual asisten dele-
gaciones tan representativas
como numerosas, indica que
hay conciencia acerca del
restablecimiento de una jerar-

quia de valores que den a A-
mérica Latina mds indepen-
dencia, mds autonomia y ma-
yor capacidad para realizar
en beneficio de la humani-
dad, aportes concretos de
nuevos estilos de desarrollo.”

No creo exagerar al aplicar
esta misma definicion al Primer
Curso Interamericano de Disefio
Artesanal, ya sea por el nutrido

nimero de concursantes, como
por la excelencia de sus maestros
y por el afan que le han puesto
los Gobiernos de Colombia y E-
cuador. Les felicito y les deseo
una muy exitosa jornada.




EL CIDAP
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DOCENCIA

La preservacion y difusion de
las artes populares requieren de pre-
paracion adecuada de aquellas per-
sonas que tengan a su cargo la con-
duccién de las instituciones relacio-
nadas con las artesanias y las artes
populares; de igual manera, necesi-
ta el artesano artifice capacitacion
que, sin tergiversar su capacidad ex-
presiva, le ponga al dia con las téc-
nicas contemporaneas y las exigen-
cias del mercado. Debe también
prepararse y mejorarse a los disena-
dores, ya que, en buena medida, de-
pende de ellos el tratamiento de los
modelos que van a nutrir las crea-
ciones del arte popular.

Por las necesidades expues-
tas, el CIDAP ha puesto especial
empefio desde su fundacion, en or-
ganizar y llevar a cabo cursos, para
lo que ha contado con la colabora-
cion de maestros destacados y co-
nocidos internacionalmente.

En los meses de Julio y Agos-
to de 1975, tuvo lugar en Cuenca
(Ecuador) el Primer Curso Piloto
Interamericano de Capacitacion en
Artesanias y Artes Populares. El
Segundo Curso de Capacitacion pa-
ra dirigentes del Sector Artesanal
fue en Julio y Agosto de 1976;y en
el mes de Junio de 1977, se desarro-
116 el Primer Curso Interamericano
para Artesanos Artifices.

Tercer Curso Para Especialistas en
Arte Popular

Se llevo a cabo en Cuenca,
entre el 15 de Marzo al 15 de Mayo
de 1978; el objetivo principal fue el
de proporcionar a los becarios in-
formacion teodrico-practica en inves-

tigacion de campo; para ello, pasa-
ron un mes consecutivo en el sector
Gualaceo-Chordeleg, zona suma-
mente rica en produccion artesanal,
ubicada a 35 kms. de Cuenca. Du-
rante este tiempo, y bajo la direc-
cion y asesoria del Dr. Daniel F.
Rubin de la Borbolla, del Dr. Clau-
dio Malo Gonzalez y de la Antrop.
Concepcion Clara de Guevara, los
estudiantes, divididos en grupos de
trabajo, realizaron investigaciones
sobre: orfebreria, tejidos, bordados
y zapateria.

Los informes y las conclu-
siones fueron luego expuestas y dis-
cutidas. La totalidad de los partici-
pantes estuvieron de acuerdo en
que este contacto directo con los
artesanos habia sido muy positivo;
recibieron ademas clases y confe-
rencias teoricas de los siguientes
maestros y sobre los siguientes te-
mas:

Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla:
Etnohistoria de las Artesanias.

Prof. Carlos Rojas: Problemas del
Diserio.

Prof. Alfonso Soto Soria: Artesa-
nias y Disefio.

Prof. Alfonso Vega M.: Problemas
Economicos del Artesanado Ameri-
cano.

Dr. Claudio Malo Gonzélez: Técni-
cas de la Investigacion de campo.
Dr. Juan Cordero Iniguez: Historia
Economica de las Artesanias.

Arq. Patricio Mufioz Vega: Arqui-
tectura Popular.

Los alumnos participantes
fueron los siguientes:

Luis Cevallos Miranda (Bolivia)
Policarpio Rojas Ramirez (Bolivia)
Miriam Accioly de Lima (Brasil)



Isa Maia (Brasil)

Rosa Ivonne Allon M. (Costa Rica)
Eliecer Rodriguez C. (Costa Rica)
Nélson Cristobal Boada (Ecuador)
Augusto Federico Parra (Ecuador)
Guadalupe Tobar (Ecuador)

Carlos Tamariz (Ecuador)

Sonia Judith Espinal (Honduras)
Leonel Murillo Velazquez (México)
Javier Montero Orozco (México)
Guillermo Muro (México)

Cristina Garcia (Paraguay)

Jaime Vela M. (Peru)

Luis Nario Monzani (Uruguay)
Jorge Dunia A. (Venezuela)

Primer Curso Interamericano de
Disefio Artesanal.

Mediante un convencio ‘con
el Gobierno de Colombia, el CIDAP
organiz6 el Primer Curso Interame-
ricano de Disefio Artesanal, el mis-
mo que se llevé a Cabo en Bogota,
durante los meses de Julio y Agosto
de 1978.

Los siguientes catedraticos
disertaron sobre las asignaturas que
a continuacion indicamos:

Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla:
Etnohistoria del Disefio Artesanal.
Antrop. Cecilia Duque: Artesanias
Colombianas.

Prof. Alfonso Soto Soria: Diserio y
Artesanias.

Dr. Alvaro Soto: La Labor del Mu-
seo Nacional de Antropologia.

Junto a las orillas del rio Tomebamba, se encuentra el edificio en el que funciona el CIDAP.

de la Expresion Artesanal en el Arte negro en la arcilla. Mercados Artesa-
Colonial. nales en Colombia.

P. Francisco Montoya: Problemdtica Dr. Oscar Hidalgo: El Bambu; Histo-
del Arte Popular Indigena Colombia- 7ria, uso y aplicaciones en Colombia.

f sul nos Prof. Omar Arroyo: Técnicas y Mate-
i Alyar? Chavez: La Tecno{ogza Dr. Eduardo Libreros: Economia de riales a usar por eyArtesano. 4
Y e Dzs? no en la Cultura Indigena la Produccién Artesanal. Gerardo Silva Godoy y Enrique Per-
Colombiana, . . Dr. Jaime Pelissier: Técnicas y Proce- domo: Técnicas de Produccién en Ce-
Dra. Clemencia Plaza: Tecnologia 505 A6 1P duceis i ArtEssmil. rimita

y Diserio en la Metalisteria Colom-

. Sra. Olga Fish y Sra. Delia Petersen: Prof. Marfa Euguenia Baquero: Téc-
ana.

' . . Técnicas y Procesos de la Produccion mnicasy Procesos de las Arcillas.

Dr~. Carlos Rojas: Morfologia y Di- Artesanal. Sra. Graciela de Bermudez: Los Ta-
senf). - il Dr. Manuel Hernandez: “La Chamba”. lleres Artesanales Urbanos, un expe-
José L. Perdomo: Sintesis Historica — Técnicas y Procesos del color rojo y rimento positivo.
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Enrique Perdomo: Técnicas y Proce-
sos de la Produccion Artesanal.

Lic. Maria Antonia Pelausy: La Arte-
sania Europea.

Participaron los siguientes estu-
diantes:

Héctor Gonzalez (Argentina)
Jorge Orta S. (Argentina)

Maria Hakim Tawil (Colombia)
Jorge Herrera (Colombia)

Jests E. Perdomo (Colombia)
Diego Narvéez (Colombia)

Juan Velasco (Colombia)

César Toledo (Colombia)

Mabel Tobon R. (Colombia)
Francisco Moreno (Colombia)
Carmen Muskus G. (Colombia)
José Hernandez (Colombia)
Blanca Cuerso (Colombia)

Maria Isabel Clavijo (Colombia)
Maria Eulalia Carrizosa (Colombia)
Vilma Castellanos (Colombia)
Carlos Ballesteros (Colombia)
Bernardo Choque (Colombia)
Francisco Azarfas S. (Costa Rica)
Gerardo Selva Godoy (Costa Rica)
Carmen Gajardo U. (Chile)

Esau J. Mourges (Chile)

Rubén Villavicencio (Ecuador)
Samia Pefiaherrera S. (Ecuador)
Ivan Vélez Ledesma (Ecuador)
Rosette Lescot (Hait)

Antonio Abad Alvarado (Honduras)
Carol Reid (Jamaica)

Sangynett C-Garth (Jamaica)
Maria G. Favela (México)
Margarita Quintanilla M. (México)
Jaramar Soto M. (México)

Daniel Isidro de Leon P. (Panamad)
Mercedes Villar de Isla (Peri)

Ana Virginia Sanchez (Rep. Dom.)
José Urena G. (Rep. Dominicana)
Pedro Reyes Peralta (Rep. Dom.)
Carlos Bérmudez C. (Uruguay)
Carlos Zerpa (Venezuela)

12

4

Dr. Gabriel Ospina Restrepo, Director de la Oficina de la Secretaria General de la OEA en
Quito y Dr. Eduardo Gonzilez Reyes, Secretario Ejecutivo para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (OEA), durante su visita al CIDAP.

Investigaciones

El arte popular en América La-

tina ha sido objeto de comentarios, .

alabanzas e inspiracion poética, pero
muy pocas han sido las investigacio-
nes cientificas serias que sobre esta
materia se han llevado a cabo. El
CIDAP ha juzgado indispensable pa-
trocinar este tipo de investigaciones,
ya que medidas eficientes para con-
servar y desarrollar las artesanias y
mas expresiones estéticas populares,
requieren de conocimientos solidos
y objetivos. Algunas de las investi-
gaciones realizadas son las siguientes:

“La Técnica del Ikat”, a cargo del
Sr. Dennis M. Penley; “Bibliografia
sobre Artesanias y Artes Populares”,
Dr. Juan Cordero [iiiguez; ‘“Arqui-
tectura Popular”, Arq. Patricio Mu-
floz Vega; “Metodologia de Censos
Artesanales”, Dr. Claudio Malo Gon-
zalez; ‘“Pintura Mural Popular”, Lic.
Juan Martinez Borrero. Resenas
sobre estos trabajos estdn publicadas
.en este Boletin

Exposiciones

Uno de los objetivos del CI-
DAP es la organizacion de un Museo



de Artesanias Americanas, para lo cual
ha venido adquiriendo desde su funda-
cion piezas selectas provenientes de
los paises americanos; con estos mate-
riales, se han patrocinado exposicio-
nes; el 14 de Abril de 1978, con moti-
vo de la conmemoracion de la Semana
Panamericana, tuvo lugar en el local
de la OEA de Quito una exposicion de
400 piezas de ceramica, plateria, teji-
dos, cesteria, escultura popular, indu-
rr.lent.aria ceremonial folklorica, lapida-
ria; hechas en 12 paises. En Marzo del
mismo afo, colabor6 con el Museo del
Banco Central del Ecuador en la Ex-
posicion “Textiles”, Oro y Ceramica
del Antiguo Peri. En el Palacio Mu-

nicipal de Cuenca. en Agosto de 1978,
se flevo a cabo la exposiciéon “Testimo-

nio de una Raza”, auspiciada por CI—
DAP — CENA.

Liampara de hierro

SEGUNDO CURSO INTERAMERICANO DE DISENO ARTESANAL
SE REALIZARA EN POPAYAN.

sién Colombiana (IEC) y el Centro Intera-

mericano de Artesanias y Artes Populares, iniciarin el 2 de Agosto del afio en curso
el Segundo Curso Interamericano de Disefio Artesanal, el mismo que se realizard en
las instalaciones del Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA), en la ciudad de Popa-

yan. Tendra dos meses de duracion.

El Instituto de Investigacion de la Expre

Los objetivos serdn los siguientes:Investigacion, Docencia, Informacién, Comuni-
cacion y Prictica del disefio aplicado a la artesania, haciendo énfasis en la identidad
cultural y de los pueblos americanos, su conservaciéon y promocion.

El programa incluye trescientas horas de trabajo tedrico-prictico en las siguientes
ireas: Etnohistoria, Etnoartesania, Disefig propiamente dicho, Expresion y Presenta-
cion de Proyectos, herramientas y maquinas, materias primas y materiales, Técnicas y
Procesos, Produccién Artesanal e Investigacion de Campo.

Los planteamientos tedricos estardn apoyados en la prictica de los talleres perti-
nentes y en los nicleos artesanales urbanos y rurales.

pueden obtenerse dirigiéndose al ClI-

Mayores informaciones sobre el programa
C, Apartado Aéreo 56480, Bogotd, Co-

DAP, Apartado 557, Cuenca, Ecuador, o al IE
lombia.

recortado y repujado, que adorna el vestibulo principal del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares.
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ASEGURADA LA SUPERVIVENCIA DE LA VICUNA

En una visita que hice en 1973
a la Reserva de Vicuia en Pampa Ga-
leras, gentilmente atendido por el
Gobierno de la Reserva, pude consta-
tar las instalaciones, su funciona-
miento cientifico, técnico y vigilan-
cia, asi como el resultado tan hala-
guefo, al haber logrado establecer y
llevar al dia un registro de la pobla-
ciéon de vicuia bajo el cuidado, estu-
dio y control del personal peruano e
internacional. En Marzo de 1973, el
censo sobrepasaba a las 10.000 uni-
dades en ese sitio; sin contar con o-
tras reservas oficiales, privadas o sil-
vestres y sin control oficial.

Cifras recientes, dadas a co-
nocer por el Fondo Mundial de la Vi-
da Silvestre (Morges, Suiza), mencio-
naban que la existencia de vicufia
hasta mediados de Mayode 1978, as-
cendia a mas de 60.000 unidades; la
mayoria de este numero localizadas
en el Perq.

Como es sabido, existe un
convenio entre Peru, Bolivia, Chile y
Argentina, para una estricta y absolu-
ta prohibicion de la exportacion de
lanas y pieles de vicuia al extranjero
y una estricta veda, vigilancia y pro-
teccion para impedir la caceria de las
manadas silvestres que existen en el
macizo andino.

En mis entrevistas con las au-
toridades de Bolivia, Chile y Argenti-
na, no logré obtener datos concretos
ni tuve la oportunidad de que se me
permitiera visitar las reservas de vicu-
fAa en estos tres paises. Indirecta-
mente me enteré que Bolivia habia
adquirido terrenos adecuados en la
frontera con el Perd y se disponia a
establecer una reserva, con todas sus
instalaciones. Las cifras obtenidas en
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Chile y Argentina, resultaron contra:
dictorias.

La informacion que reciente-
mente fue dada a conocer, tiene tras-
cendencia ecoldgica y es una muestra
del resultado de proyectos interna-
cionales cuidadosamente ejecutados
por gobiernos, instituciones y perso-
nal nacional e internacional que tra-
bajan en equipo con dedicacion y
responsabilidad.

El Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares (CI-
DAP), érgano especializado de la
OEA, felicita al Gobierno del Perty
a los organismos internacionales y
personas que tienen a su cuidado tar
extraordinario experimento.

La vicuda, al igual que la lla-
ma, alpaca y guanaco, hicieron posi-
ble que el hombre lograra dominar el
clima de las grandes alturas del maci-
zo andino sudamericano para esta-
blecer un habitat permanente.

De no haber existido estos a-
nimales, el hombre hubiera tenido
como Unicas alternativas, las tierras
tropicales del oriente o los aridos de-
siertos de la costa del Pacifico.

Las civilizaciones americanas
que florecieron gracias al tejido de la
lana de estos animales, aseguraron el
habitat que hoy tienen los poblado-
res de tan inmenso territorio.

El notable desarrollo de |a te-
jeduria, ejemplo casi Unico en el
mundo americano, se debio a la cali-
dad de estas lanas y a su abundancia.

La amenaza de extincion se

hizo patente desde hace pocos afos,
después de la Primera Guerra Mun-

dial, y se acentué peligrosamente
durante la Segunda Guerra, al grado
de crear una preocupacién interna-
cional por su existencia y salvamen-
to.

Los paises andinos podrian
formular ahora proyectos naciona-
les sobre el uso de esta lana, con el
fin de crear una artesania nacional
de alto valor y demanda en el merca-
do mundial, cuyos beneficiarios de-
berian ser los artesanos artifices mas
calificados con que cuenta el Peru.

Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla



GENSO ARTESANAL
OBJETIVOS Y
METODOLOGIA

1.1

1.1

1.2

1.3

Introduccion y objetivos:

El problema: Uno de los
problemas a los que se
enfrentan el investigador
y el cientifico en Améri-
ca Latina, es la carencia
de datos basicos que posi-
biliten una orientacién a-
decuada a su labor. En
muchos casos hay que
partir de cero, y ésto im-
plica pérdidas notables de
tiempo y energia, a la vez
que conspira contra la
objetividad de la investi-
gacion.

Datos sobre artesanias en
América Latina: En el
caso de Ameérica, se sabe
que en determinados pai-
ses y regiones existen ar-
tesanos que elaboran de-
terminados tipos de arte-
sanias; pero estos conoci-
mientos, ademas de ser
incompletos son, en la
mayoria de los casos, su-
perficiales o deformados;
muy rara vez estan cuan-
tificados, peor ain estan
detallados en grado sufi-
ciente como para propor-
cionarnos una imagen cla-
ra del fenomeno.

Necesidad de censos arte-
sanales: Para solucionar
estas deficiencias, es ne-
cesario realizar censos ar-
tesanales a nivel local, re-

gional y nacional, como-

medio para contar con
bases objetivas y seguras
de investigaciones mas
profundas. Las experien-
cias de este tipo y en esta

1.4

2.1

drea son pocas y limita-
das en América, por lo
que el CIDAP ha juzgado
conveniente emprender
en la tarea de estudiar el
problema de los censos
artesanales, disefiar una
metodologia para su pla-
nificacion y levantamien-
to que, con la debida e-
lasticidad, pueda aplicar-
se a cualquier sector de
América.

Objetivos: Al finalizar el
presente programa, el

CIDAP estara en condi-
ciones de proporcionar a
las instituciones que de-
seen organizar censos ar-
tesanales a nivel local, re-
gional o nacional lo si-
guiente: a) Asesoria para
la planificacioén del censo.
b) Asesoria para la reco-
leccion de datos. c) Ase-
soria para el ordenamien-
to y clasificacion de los
datos. d) Modelos de ma-
teriales para censos arte-
sanales, como boletas,
cartas, cuadros estadisti-
cos, etc. ¢) Un manual
de procedimientos acerca
de las diferentes opera-
ciones que incluye un
censo artesanal. f) Exper-
tos en este tipo de cen-
sos. g) Preparacion y en-
trenamiento de personal
para este tipo de activi-

dad.

Metodologia.- Para lograr
los objetivos anteriores,
se ha establecido la si-
guiente metodologia:

Delimitacion del término
artesano: El desarrollo
de la industria y la com-
plejidad de actividades
propias de la sociedad ur-
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2.2

2.3
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bana-industrial han vuel-
to confuso y vago el téx-
mino ‘‘artesano”’’. El
contenido del mismo va-
ria segun se lo enfoque
desde los ambitos indus-
trial, laboral, estético, u-
tilitario, etc. En lugar de
elaborar una definicion,
se ha creido conveniente
elaborar una lista de acti-
vidades que las considera-
mos artesanales.

Seleccion de los aspectos
que deben constar en un
censo artesanal: Un cen-
so artesanal no puede a-
gotar los abundantes as-
pectos de toda una activi-
dad y una forma de vida
como es la artesania, por
lo que es necesario selec-
cionar aquellos que se
consideran mas importan-
tes en cuanto sirvan de
base a ulteriores investi-
gaciones. Se ha optado
por los siguientes: a) U-
bicaciéon geografica. b)
Datos personales. c) Da-
tos familiares. d) Datos
laborales. e) Tipos de ar-
tesania. f) Materias pri-
mas. g) Comercializacion
y transporte. h) Gremios
y asociaciones. i) Taller.

Elaboracion de la boleta:
Consta de 40 preguntas
distribuidas en 9 seccio-
nes de acuerdo con los
factores establecidos.

Censo piloto: Para pro-
bar la idoneidad de la bo-
leta y preparar personal
en trabajo de campo, se
llevé a cabo un censo pi-
loto de la siguiente ma-
nera:

2.4.1 Eleccion del sectorr

geografico: Se escogio
a una parroquia rural
con intensa y variada ac-
tividad artesanal: Chor-
deleg.

2.4.2 Estudio de documen-
tos: Se investigo y ana-
1iz6 una seleccion de do-
cumentos relacionados
con la mentada parro-
quia, de manera especial
en el ultimo censo de
poblacion.

2.4.3 Cartas geograficas: Se
confeccionaron cartas
geograficas de la parro-
quia, en las que constan
centros poblados de has-
ta 50 habitantes.

2.4.4 Seleccion de personal:
Se escogio un equipo de
personas cncargadas de
la recoleccion de datos,
entre alumnos de los ul-
timos afos de las Escue-
las de Ciencias Sociales
de las Universidades de
Cuenca, con miras a
proporcionarles la for-
macion y experiencia
necesarias que les per-
mita actuar en el futu-
ro como jefes de area
y organizadores.

2.4.5 Recoleccion de datos:
Se llevo a cabo esta ta-
rea bajo la supervision
inmediata de los direc-
tores del programa y
con frecuentes reunio-
nes para discutir los pro-
blemas que se presenta-
ban y las soluciones po-
sibles.

2.4.6 Tabulacion de datos.

2.4.7 Evaluacion de la acti-
vidad censal: Para de-

2.5

2.6

2.7

2.8

fooo 4

terminar las deficiencias
del planeamiento y la

boleta, y discutir las
modificaciones necesa-
rias.

Alternativas para un censo a
nivel regional: Elaboracion
de varias alternativas posibles
para levantar un censo a nivel
regional, considerando los di-
ferentes aspectos de las pro-
vincias del Azuay y Canar,
que es la region escogida pa-
ra esta etapa.

Preparacion de medios: Una
vez escogida la alternativa,
se procedera a preparar los
medios humanos y materia-
les para llevar adelante el
plan.

Implementacion del plan.
Evaluacion del trabajo y ela-

boracion de los documentos
definitivos.

Poaiacién Apresaiar ve ChorveLEe
R SEXOS




INFORME DEL GRUPO ASESOR DE LA PRIMERA REUNION TECNICA SOBRE
EDUCACION Y CULTURA POPULAR TRADICIONAL

1. ANTECEDENTES

Ante la evidente importancia de
la cultura popular tradicional y la ne-
cesidad de incorporarla en beneficio de
las comunidades a través de la educa-
cion, el Departamento de Asuntos Cul-
turales de la OEA y la Direccion de Ar-
tes y Humanidades del Departamento
de Salud, Educacion y Bienestar Social
del Gobierno de los Estados Unidos de
América (HEW), han trabajado cstre-
chamente para senalar las bases que
permitan llevar a efecto esta iniciativa.
Con este doble auspicio y para el pro-
posito mencionado, se reunié en Wash-
ington un grupo asesor con represen-
tantes de los Centros Interamericanos
INIDEF de Veneczuela, CIDAP de E-
cuador y Subcentro de Guatemala; de
los Departam_utos de Cultura y Edu-
cacion de la Secretaria General de la
OEA; y del Programa de Arte Popular
de la Fundacion Nacional para las Ar-
tes, de los Estados Unidos.

Como resultado de sus delibera-
ciones, el Grupo Asesor presenta este
informe para que se lo considere y se
proceda en consecuencia.

Al mismo tiempo, el Grupo A-
sesor deja constancia de su felicitacion
por la iniciativa de la Direccion del De-
partamento Cultural de la OEA y el
HEW vy por el interés demostrado por
la Secretaria Ejecutiva para la Educa-
cion, la Ciencia y la Cultura al afrontar
todos ellos un tema que desde hace
mucho tiempo se ha convertido en un
imperativo cultural de los pueblos a-
mericanos.

2. FINALIDAD

Desde el punto de vista cultural,
el conjunto de los paises americanos
puede caracterizarse por un dualismo
que comprende diversas manifestacio-
nes de la cultura europea occidental,
por una parte, y, por otra, de la cultu-
ra autdoctona y de aportaciones afro-
asidticas, con una amplia gama inter-
media de mestizaje.

En este contexto, los actuales
sistemas educativos formales proceden
y se nutren sobre todo de las fuentes
europeo-occidentales, con manifiesta
ausencia, en la mayoria; de mecanis-

Washington, D.C.

mos que los vinculen con las otras
fuentes culturales o con las expresio-
nes populares tradicionales.

Dichos sistemas no reciben, por
tanto, el aporte de recursos que ven-
drfan a enriquecerlos, ni enlazan sufi-
cientemente a los educandos con su
comunidad, excluyendo de esta mane-
ra, creaciones culturales que son parte
del ser vital de nuestros pueblos.

Es necesario, en consecuencia,
integrar a esos sistemas la cultura po-
pular tradicional que retine, en el senti-
do antropoldgico, todo aquello que
produce el hombre para uso propio,
basado en la herencia cultural local y
nacional y en las adopciones culturales
recientes, incorporadas ya como expre-
sion de los pueblos y que se consideran
también como parte de su cultura.

Dcbe ser, en consecuencia, as-
pecto fundamental de la politica edu-
cativa de los Gobiernos, la vinculacion
estrecha de la educacion y la cultura
popular para obtener una mis efectiva
contribucién del sector educativo en u-
na definicion del ser de nuestros pue-
blos frente a la crisis de identidad que
los aqueja.

Corresponderd pues, al sector
educativo, la tarez de dinamizar la cul-
tura popular tradicional, que es la cul-
tura del pueblo y que la recibe de ge-
neracion en generacion, la usa, recrea,
practica y transmite, experimentdndo-
la cotidianamente.

Los Gobiernos han de tomar mas
clara conciencia y han de reconocer le-
galmente la importancia de proteger y
difundir todo aquello que es propio de
sus pueblos y que se manifiesta de va-
rios modos, como en la construccion
de la vivienda; la elaboracion de las ar-
tesanias; el vestido; la organizacion so-
cial de la produccion, distribucion y
consumo; las modalidades populares
del lenguaje; las costumbres y los jue-
gos; la organizacion de la familia y de
la sociedad; la literatura, la musica, la
danza; el arte popular en su mas am-
plio sentido; las creencias y las mani-
festaciones religiosas, citindose lo an-
terior a titulo de ejmplo.

Para asumir esta responsabilidad,

el sector educativo debe trabajar en va-
rios planos y lineas de accion, como la
exploracion de modalidades que res-
ponden efectivamente a las diversas
formas que adoptan el concepto y el
uso del tiempo; las posiciones que asu-
men los docentes y los estudiantes y la
relacién entre si; la demanda que las
formas de produccién local hacen a la
organizacion de las comunidades y en
otros mds, segln las distintas manifes-
taciones culturales.

En cuanto al contenido, las dis-
ciplinas educativas han de incluir for-
zosamente a la cultura popular tradi-
cional, formando o perfeccionando pa-
ra ello, a los elementos docentes.

Por consecuencia y conveniencia
econdmica, resultard Gtil emplear ins-
trumentos, materiales y técnicas que se
han desarrollado localmente, sobre to-
do, en las 4reas de la musica, artes
pldsticas, artesanfas y otras mis.

Indispensable seri también uti-
lizar el aporte vivo y las experiencias
de artesanos, masicos y otros miem-
bros de las comunidades en la activi-
dad de planificacién y docencia para
lograr esta integracion.

Sra. Inés Chamorro Suchomel, Especia-
lista Principal de Folklore y Artesanias

de la OEA
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Gerardo Martinez Espinosa, Director Ejecutivo del CIDAP

Serd asimismo conveniente aprc-
vechar de manera sistemdtica las opor-
tunidades no formales de la educacion
que ofrece el ejercicio diario de ofi-
cios y artes de profundo significado,
para esta simbiosis de la cultur» popu-
lar tradicional y la educacion.

3. OBJETIVOS

El Grupo Asesor recomienda fi-
jar los siguientes objetivos para la
Reunioén:

a. General:

Preparar recomendaciones a los
Estados Miembros con el pro-
posito de integrar la cultura po-
pular tradicional dentro del sis-
tema educativo .

b. Especificos:

1. Preparar las bases para apli-
car la cultura popular tradi-
cional a los diferentes nive-
les y modalidades de los sis-
temas educativos.

18

Establecer los marcos con-
ceptuales operacionales para
la capacitacion de los agen-
tes de los sistemas educati-
vos a fin de incorporar la
cultura popular tradicional
dentro de los programas e-
xistentes en cada uno de los
Estados Miembros.

Establecer lineas de accion
educativa para aprovechar
mejor a los maestros artifi-
ces de las distintas expresio-
nes de la cultura tradicional.

Postular estrategias y delimi-
tar los campos de la investi-
gacion in situ, que sean ne-
cesarias.

Establecer las normas de
programacion y funciona-
miento de bancos de infor-
macion.

Establecer un programa para
captar financiamiento den-
tro y fuera de la region y
las normas que lo fijen en

funcion de conservar la i-
dentidad cultural de las co-
munidades beneficiadas.

4. TEMAS

El Grupo Asesor sugiere la pre-
sentacion de ponencias con los siguien-
tes temas para apoyar la integracion de
la educacion y la cultura popular tradi-
cional:

1.  Educacién y cultura popular tra-
dicional.

2. El universo del Folklore y la e-
ducacion.

3. El universo de las artesanias y la
educacion.

4. El universo de la etnomdsica y la
educacion.

5.  Responsabilidades de la planifi-
cacion educativa en la integra-
cion de la cultura popular y la e-
ducacion.

6.  Participacion de los artesanos en
la preparacion y ejecucion de los
programas educativos indicados.

7.  Aprovechamiento de los sistemas
nu formales de educacion.

8.  Creaci6n y utilizaciéon de bancos
de informacion y documenta-
cion con ejemplos y modalidades
de algunos ya existentes.

5. TITULO

El Grupo Asesor sugiere adoptar
el siguiente nombre:

“Primera Reunion Técnica sobre
Educacion y Cultura Popular Tradicio-
nal”.

6. SEDE Y FECHA DE LA
REUNION

El Grupo Asesor recomienda que
la Reunion se efectiie del Domingo 21
de Octubre al Sabado 27 de Octubre
de 1979, en la ciudad de Cuenca, E-
cuador, sede del Centro Interamerica-
no de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP).



7. MODALIDADES

El Grupo Asesor recomienda
preparar para el éxito de la Reunion:

a Documentos técnicos
previos

1. El contenido de la cul-
tura popular tradicional
en los programas actuales
de la ensefianza formal de
los paises.

2. Contenido y mecanismos de
la educacion no formal den-
tro del campo de la cultura
popular tradicional y sus po-
sibles aplicaciones y aprove-
chamiento en los programas
nacionales.

3. Fuentes de informacion bi-
bliogrifica y demds mate-
riales de divulgacion relacio-
nados con el tema.

Doctor Daniel F. Rubin de la Borbolla,
Asesor Técnico del CIDAP

4. Instituciones y sus fuentes
de informacion o experien-
cia en el campo del folklore,
artesania y educacion.

Los documentos 1. y 2. se en-
cargan al INIDEF. Las bibliografias y
documentos sobre instituciones serdn
preparadas por el CIDAP, el INIDEF y
el Subcentro de Guatemala.

Igualmente, recomienda la Secre-
taria General obtener estadisticas so-
bre poblacién escolar, por ejemplo, El
Atlas Estadistico de la América Latina,
que prepara actualmente el Departa-
mento de Asuntos Educativos de la
OEA.

b. Funcionamiento

El Grupo Asesor sugiere que
la Reunién Técnica se efectie
con sesiones plenarias, en las que
se presenten las ponencias y se a-
prueben los resultados de los
grupos de trabajo, y que las reu-
niones de éstos con cardcter in-
terdisciplinario, estudien y pro-
pongan proyectos de ejecucion y
recomendaciones a los Gobier-
nos de los Estados Miembros.

8. PARTICIPANTES

Dada la importancia y la comple-
jidad de la Reunion, se sugiere que par-
ticipen de 20 a 30 personas, escogidas
de acuerdo con sus capacidades y ex-
periencia en las distintas areas de la e-
ducacion y la cultura popular tradicio-
nal. El nimero definitivo de partici-
pantes dependerd de las disponibilida-
des economicas.

GRUPO ASESOR

Isabel Aretz, Directora del Instituto
Interamericano de Etnomusi-
cologia y Folklore (INIDEF),
Caracas, Venezuela.

Luis Felipe Ramén y Rivera, Cate-
dratico del INIDEF.

Gerardo Martinez Espinosa, Director
del Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares
(CIDAP), Cuenca, Ecuador.

Daniel F. Rubin de la Borbolla, A
sesor Técnico del CIDAP.

Francisco Rodriguez Rouanet, Direc-
tor del Subcentro Regional de
Artesanias y Artes Populares,
Guatemala, Guatemala.

Secretar{a general de la OEA .

Departamento de Asuntos Cultu-
rales:

Inés Chamorro Suchomel, Espe-
cialista Principal de Folklore
y Artesanias y Coordinadora
de la Reunion.

Ana Maria Duque, Especialista
Principal de Artesanias y Ar-
tes Populares.

Delia_ L. Housein, Asistente a la
Coordinadora.

Departamento de Asuntos Educa-
tivos:

Sergio Nilo, Jefe de la Divi-
sion de Administracion y Pla-
nificacion de la Educacion.

Arturo Ornelas, Especialista en E-
ducacion de Adultos.

Fundacion para las Artes, de los
Estados Unidos:

Daniel Sheehy, Especialista en
Musica Folklorica, Programa
de Arte Popular.

2 de Febrero de 1979.

Washington D.C




EL CIDAP

los

¥
Exbecarios
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Un apreciable grupo de arte-
sanos y especialistas en artesanias
y artes populares, han pasado por
el CIDAP asistiendo a sus cursos.
Luego, en sus respectivos paises,
trataran de poner en prictica a-
quello que aprendieron. Interesa
sobremanera al CIDAP conocer
sus experiencias y puntos de vista
con relacion - los cursos tomados;
interesa conocer los aciertos y de-
ficiencias, asi como sugerencias
que nos permitan servir con maycr
eficacia a las personas, y acercar-
nos cada vez mas a las metas pro-
puestas.

Hemos recibido cartas de
ex-becarios, en las que nos infor-
man de sus actividades actuales, o
emiten criterios sobre los cursos
que tomaron. Transcribimos algu-
nas de ellas, e invitamos a los de-
mas ex-becarios a hacerse presen-
tes, ya que esperamos que este bo-
letin se convierta en un informa-
dor de aquellos que, habiendo for-
mado un grupo unido y sélido du-
rante el curso, luego se disolvieron
en una atmosfera de nostalgia.

MERCEDES VILLAR DE
ISLA colabora con Accién Comu-
nitaria del Perii, en el proyecto de-
nominado Empresa Cooperativa
de Produccion Artesanal, en Aya-
cucho (Perit), cuya meta es pro-
piciar el desarrollo de 390 familias
de tejedores de esa region; los ob-
jetivos de este proyecto son:

-Reducir el alto indice de
desocupacion,  generando
nuevos puestos de trabajo,
brindando entrenamiento

en el trabajo, incrementan-

do los indices de produc-

EL CIDAP Y LOS E XBECARIOS
cion.

-Mejorar el nivel socio-eco-
noémico y cultural de la fa-
milia artesanal, con el fin de
lograr  estabilidad, seguri-
dad, y un adecuado desarro-
llo humano.

-Promover y reforzar la ca-
pacidad empresarial de los
artesanos, desarrollando su
creatividad vy, por ende, su
capacidad de produccién y
consumo racional.

-Crear un grupo artesanal de
organizacion tipo cooperati-
va, a través del cual se incre-
mente el rendimiento indivi-
dual por medio del uso de
nuevas técnicas organizati-
vas empresariales, de pro-
duccion y la utilizacién de
tecnologia intermedia ade-
cuada.

-Impulsar la produccién de
bienes artesanales destina-
dos a los mercados internos
y a la satisfaccion de la de-
manda de mercados interna-
cionales. Esto tltimo impli-
ca generacion de divisas que
contribuyan al desarrollo de
la economia nacional.

-Racionalizar la estructura
productiva artesanal, con el
fin de que constituya un
componente en la economia
de la Region.

“Mi  participaciéon —dice
Mercedes— tiene que ver son el
problema del disefio, enfocado
con el criterio que se  acepté - en



Bogota, es decir, servir de puente
entre el artesano productor y el
mercado de comercializacion. Pa-
ra tener un mejor punto de parti-
da, estoy haciendo un estudio so-
bre las técnicas de diseio preco-
lombino peruano, con especial én-
fasis en la cultura Huari (principal-
mente textil), que es la cultura
precolombina de la zona.”

“La fundamentacion teorica
y antropologica del diseno, consti-
tuye un factor de gran importan-
cia —dice ESAU J. MOURGES O.,
de Chile— Fue este planteamiento
uno de los que se manejo con pro-
fundidad vy eficiencia a lo largo de
este curso, y gracias a €l, elimina-
mos concepciones superficiales y
poco consistentes sobre este asun-

to.

Desde este enfoque, ¢nten-
demos por diseno, el proceso que
lleva al hombre a modificar la rea-
lidad, con el fin de satisfacer sus
necesidades.  Visto el problema
desde el angulo contrario, encon-
trariamos en las necesidades, las
motivaciones que impulsan al hom-
bre a la accion, al enfrentamiento,
a la naturaleza, a su transforma-
cion; que crea formas a través de
las cuales consigue la buscada sa-
tisfaccion. En esta forma, nos en-
contramos con que el diseno esta
presente en toda manifestacion
cultural humana, sea de tipo mate-
rial, sea de tipo no material. En
la  sociedad  urbana-industrial,
el diseno se ha incorporado al que-
hacer cientifico-tecnologico, sien-
do el proceso sistematico y orde-
nado de la creacion que, a través
de una adecuada metodologia per-

Ing. Galo Montafio Pérez, Ministro de Industrias, Comercio e Integracion del Ecuador y

Presidente del Consejo Directivo del CIDAP.

o

Licenciado Alfonso Soto Soria, Profesor de Disefio en varios cursos organizados por el CIDAP.
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mite al profesional desenvolverse
con un alto grado de eficacia.
Uno de los elementos que se ma-
nejaron a través del desarrollo de
este curso, y que parece muy im-
portante, es la fundamentacion
teorico-antropologica en la que
tiene sus raices el disefio (orienta-
do dentro de su amplitud al cam-
po artesanal).”

FERNANDO  CHOQUE
CONDORI, de Bolivia, lleva a ca-
bo un programa de Difusion Arte-
sanal. “Para revitalizar el gran a-
cervo cultural de las artesanias, y
de manera especial los abundantes
y variados sistemas de disefios, me
encuentro profundamente intere-
sado en motivar a los artesanos de
mi patria para que sigan fieles a su
vocacion creadora. He gestionado
con el director de una emisora pa-
ra que me permita difundir un
programa adecuado, y de esta ma-
nera, llegarme al propio artesano.
Me patrocina en este proyecto, la
Federacion Departamental de
Maestros de Oruro, organismo que
tiene un espacio radial con difu-
sibn semanal sobre temas cultura-
les, pedagogicos y cientificos. Se
denomina La Voz del Maestro Ru-
ral.”

“El curso de Bogota nos
permitié rescatar las raices cultu-
rales de nuestros pueblos” —dice
CARLOS ZERPA, de Venezuela.

“El contacto con los profe-
sores, fue de verdad invalorable
—comenta SAMIA PENAHERRE-
RA de Ecuador.— El mayor acier-
to del curso, lo constituyo el cuer-

Dr. Alejandro Orfila, Secretario General de la Organizacion de los
Estados Americanos.

po de profesores. Pudimos dialo-
gar con todos y cada uno de ellos.
Nos transmitieron sus valiosas en-
sefanzas con la mayor sencillez y
generosidad, y permitieron despe-
jar nuestras inquietudes mediante
el didlogo directo. Centar con la
guia del Dr. Daniel F. Rubin de la
Borbolla, no solo como maestro,
sino como amigo; fue para mi una
experiencia muy valiosa.”

“Inicialmente fue descon-
certante el grupo seleccionado pa-
ra el Curso, si bien teniamos inte-
reses afines, la preparacion parecia

heterogénea. Mas, a medida que
éste se desarrollaba, se hacia cada
vez mas claro el por qué de la pre-
sencia de cada uno de nosotros.
Fue entonces posible compartir
conocimientos y alcanzar una se-
rie de objetivos que no constaban
en los programas, el contacto con
personas diferentes, aunque unidas
por intereses comunes, nos enri-
quecio a todos. El trabajo en co-
mun, en el que cada uno pone lo
mejor de si, nos demostr6 en la
practica, el papel definitivo que
juega la cooperacion de las partes
para alcanzar un objetivo total.”



Directivos y becarios del CIDAP visitan al Almirante Alfredo Poveda Burbano, Presidente del Consejo
Supremo de Gobierno del Ecuador.

EL CIDAP ASESORA AL GOBIERNO DE HAITI

A peticion del Gobierno de Haiti, la OEA acordd que el CIDAP imparticra asistencia técnica al nuevo organis-
mo denominado Direccién Nacional de Artesanias, dependiente del Ministerio de Asuntos Sociales.

Haiti ha dado un paso importante al establecer un organismo que coordina la accidn de todas las instituciones
del sector publico y privado en el campo de las artes populares y las artesanias.

La colaboracién que el CIDAP estd dando a dicho organismo, comprende su esquema de organizacion y fun-
cionamiento y un programa de investigaciones para obtener la infracstructura informativa artesanal (censos e inventarios
nacionales de artesanos, registro de técnicas etnograficas, inventario de materias primas, bibliografias), en el que estan
participando los organismos oficiales a los que les corresponden dichas tarcas; colaboracion para registrar todos los pro-
blemas a que se enfrenta este sector, con objeto de formular una accion practica de soluciones posibles.

Durante el presente aiio, quedard concluido el inventario nacional de objetos y, probablemente el de materias
primas; estd en estudio una encuesta exploratoria relacionada con el censo artesanal. El doctor Daniel F. Rubin de la
Borbolla, Asesor de CIDAP-OEA, tiene a su cargo el desarrollo de la colaboracién que se estd otorgando a dicho pafs. La
directora del organismo haitiano, es la trabajadora social Hedwije Kolbjornsen, ex-becaria del Primer Curso de Capacita-
cion para funcionarios de alto nivel en el campo de las artesanias, que se dict6 en Cuenca en 1975.
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Bibliografia Sobre Cerdmica

No es facil para el estudioso o el investigador, encontrar obras especializa-
das sobre temas concretos y, basta bace poco tiempo, olvidados. €on esta finali-
dad, el CIDAP ha organizado una biblioteca que aspira a convertirse en altamente
especializada en Artesanias y Artes Populares. Esta biblioteca, ademads de acumu-
lar el material bibliografico correspondiente, funcionara como Centro Asesor para
informar a quienes lo solicitaren, acerca de las obras publicadas en los subtemas re-
lacionados con las artesanias. ‘En el presente boletin, publicamos una corta lista
de obras fundamentales sobre ceramica, las mismas que se encuentran en nuestra
biblioteca. En posteriores entregas, lo baremos sobre otras ramas de la Artesania

y el Arte Popular.

BRODY, J. J.
Mimbres Painted Pot*zry. Alburquerque, Univer-
sity of New México Press, 1977. 253 p. il

COTTIER-ANGELI, Fiorella
La Ceramica. Barcelona, Ed. R. Torres, 1974.
172 p. il

CHAPMAN, Kenneth M.
The Pottery of Santo Domingo Pueblo. Albi-
querque, University of New Mexico Press, 1977.
192 p. il

DURUZ, Yvone
La Ceramica en Casa, en 18 Lecciones. Barcelo-
na, ed. Ayma, 1972. 125 p. il

ESPEJEL, Carlos
Ceramica Popular Mexicana. Barcelona, Ed. Blu-
me, 1975. 224 p. il

BALL, F. Carlton
Making Pottery; Without a Wheel, Texture and
Form in Clay. New York, Ed. V.N.R., 1965.
165 p. il

BELLO PENEIRO, Felipe
Ceramica de Sargadelos. La Coruia, Ed. del Cas-
tro, 1972. 96 p. il. 25 lidm. (Seminario de
estudios ceramicos.)

BIANCHI, César
Alfareria en MUNDO SHUAR No. 5, Serie C.
Quito, Centro de Documentacién e Investigacion
Cultural Shuar. s.f. 107 p. il

BORBA FILHO, Hermilo
Ceramica Popular do Nordeste. Rio de Janeiro,
Ministerio da Educagao e Cultura, 1969. 204 p.
il.



NONELL, Carmen
Ceramica iy Alfareria Populares de Espafia. Leon,
Ed. Everest, 1973, 1973. 64 p. il

ROVERE, F. et. al.
La Tzanza, los Tatuajes y las Pinturas Corporales
en MUNDO SHUAR No. 9, Serie C. Quito, Cen-
tro de Documentaciéon e InvestigacionCultural
Shuar, s.f. 79 p. il

RUSCOE, William
A Manual for the Potter. London, Academy
Editions, 1973. 140p. il

SCHNEIDER, Mary Jane
Contemporary Indian Crafts. Columbia Uni-
versity of Missouri, 1972. 51 p. il

SERRANO, Antonio
Manual de la Ceramica Indigena, 3ra ed. Cor-

doba, Ed. Assandri, 1976. 167 p. il
TAIT, Hugh

Porcelain. London, Ed. Hamlin Publishing,

1972. 96p. il

THORP, Harold E.
Basic Pottery for the Student. New York, A-
cademy Editions, London, 1972. 165 p. il

TOULOUSE, Betty
Pueblo Pottery of the Mexico Indians. Santa
Fe, Museum of New Mexico Press, 1977. 87

p. il

VEGA SOSA, Constanza
Forma y Decoracion de las Vasijas de Tradi-
cion Azteca. México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1975. 133 p. il

VICTORIA & ALBERT MUSEUM
Tea Pots; in Pottery and Porcelain. London,
Her Majesty’s Stationery Office, 1948.  s.p.
il.

VOSSEN, Rudiger et. al.
Guia de los Alfares de Espafia. Madrid, Edito-
ra Nacional, 1975. 185 p. il

WEISS, Gustav
The Book of Porcelain. New York, Peager Pu-
blishers, 1971. 335 p. il

WHITEFORD, Andrew Hunter
North American Indian Arts.
Golden Press, 1970. 160 p. il

Racine, Ed.

FEWKES, Jesse Walter
Designs on Prebistoric Hopi Pottery. New York,
Ed. Dover Publications, 1973. 181 p.

FONTANA, Bernard L.
The Other Southwest Indian Arts and Crafts of
Northwestern Mexico. Phoenix, Ed. The Heard
Museum, 1977. 143 p. il

GALERIA UNIVERSITARIA ARISTOS
Seis Ambientes Ceramicos. México, Universidad
Nacional Autonoma de México, 1968. s.p. il

GONZALEZ MARTI, Manuel
Ceramica del Levante Espariol; Siglos Medievales.
Barcelona, Ed. Labor, 1952. 2 vols.

HOFSTED, Joylon
Pottery: a Complete Introduction to the Craft
of Pottery.” London, Ed. Pan Books, 1974. 96

p. il

HOGAN, Elizabeth
Ceramics, Techniques, and Projects.
Ed. Lane Books, 1975. 80 p. il

California,

HOWELL, Frank
The Craft of Pottery: a Problem-Solving Ap-
proach to the Fundamentals of Pottery Making.
New York, Ed. Haper and Row, 1975. 157 p.
il.

INSTITUTE OF AMERICAN INDIAN ARTS
One with the Earth. s.1. Institute of American
Indian Arts, 1976. 80 p. il

LLORENA ARTIGAS, J.
Ceramica Popular Espafiola Actual.
Ed. Blume, 1974. 235 p. il

Barcelona,

LLUBIA, Luis M. et. al.
Ceramica Medieval Espafiola, 2da. ed. Barcelona,
Ed. Labor, 1973. 195 p. il

MARTINEZ CAVIRO, Balbina
Catalogo de Ceramica Espafiola. Madrid, Ed. Ins-
tituto Valencia de Don Juan, 1968. 200 p. il

MASSARA. Felipe
La Técnica de la Ceramica al Alcance de Todos.
Barcelona, Ed. De Vecchi, 1972. 228 p. il

MATSON, Frederick R. ed.
Ceramics and Man.
301 p. il

Chicago, Ed. Aldine, 1965
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ORGANIZACIONES
ARTESANALES

Y D

ARTES  POPULARES

Cuando el estudiosp o el curioso de las artesanias y las artes populares desea
obtener informacion sobre estos quebaceres bumanos, sea para satisfacer su deseo de sa-
ber, sea para obtener datos que van a servir de materiales para una investigacion, se en-
cuentra con que existe en los paises americanos un numero mucho mas elevado del que
inicialmente se imaginaba, de organizaciones que de alguna manera tienen que ver con su
objeto de estudio.

Estas organizaciones son en varios casos de becho, en cuanto no cuentan con
una estructura legal escrita y su superviviencia depende de la preserverancia en el cumpli-
miento de las obligaciones tradicionales por parte de los mantenedores; dignidad y carga,
que frecuentemente se transmiten por berencia familiar. Existen, por otra parte, organi-
zaciones publicas, mantenidas 'y financiadas por instituciones de caracter internacional,
nacional y regional que persiguen objetivos claros y concretos, que ci.entan con normas
juridicas oficialmente sancionadas para regir su estructuracion y funcionamiento, ast co-
mo con mecanismos adecuados de control y fiscalizacion para garantizar el cumplimien-
to de las metas propuestas. Nos encontramos también con organizaciones privadas,
mantenidas y dirigidas por personas o instituciones no oficiales, pero que tienen una or-
ganizacion formal en cuanto cuentan con reglamentos expresos y concretos que definen
su funcionamiento y establecen metas, gobierno, deberes y obligaciones.

En los ultimos afios, el numero de organizaciones de este tipo, tanto oficia-
les como particulares de caracter formal, se ba incrementado muchisimo. Sin pretender
agotar los factores que ban influido en la génesis y desarrollo de este fenomeno, anotare-
mos algunas causas:

1. El fortalecimiento del movimiento laboral en Ameérica, sobre todo en Latinoameérica.
Si bien es verdad que este fenomeno es una consecuencia del desarrollo industrial, y
su protagonista, el obrero fabril,también ha repercutido en el mundo de los artesanos,
que por analogia ban creado organizaciones tendientes a conseguir rewvindicaciones
que mejoren sus condiciones de vida y les concedan fuerza para bacer frente a los ma-
nipuladores del capital.

2. La estructuracion de planes de desarrollo economico en los gobiernos nacionales, re-
gionales y locales. La organizacion racional de las fuerzas productivas de una unidad
geopolitica obliga a tomar en cuenta todos los sectores, descubriéndose la gran im-
portancia real y potencial de las artesanias, las mismas que deben ser adecuadamente
implementadas para robustecerse y constituir bases de sustento y supervivencia para
muchisimas personas. Con esta finalidad, se ban creado organizaciones relacionadas
con las artesanias.

3. Ha tenido lugar en América un cambio en la optica culturaly luego de siglos de fasci-
nacion por los valores gestados en la vieja Europa, ban comenzado los americanos a
descubrir America, sobre todo en sus manifestaciones estéticas y culturales, y las ar-
tes populares han comenzado a ser objeto tanto de estima y aprecio, como de estu-
dios cientificos serios. Este cambio de actitudes ha generado un apreciable numero
de organizaciones que tienen que ver con las artes populares.

Si el elevado numero de centros de este tipo halaga, su desconocimiento mu-
tuo y aislamiento, preocupa. Existen, en determinados paises, varios de estos tipos de
instituciones, que al funcionar sin comunicacion alguna, desperdician lamentablemente
sus energias y duplican funciones y quebaceres. El CIDAP se bha propuesto realizar una
investigacion con el objeto de elaborar documentacion a nivel americano inicialmente,
y luego universal; que permita disponer de informacion completa, clara y funcional a-
cerca de los organismos que de alguna manera se relacionen con las artes populares. So-
bre la base de esta documentacion, se elaborara el fichero, el mismo que sera publicado
a partir de la segunda entrega de este boletin, de acuerdo con la ficha modelo que publi-
camos en la proxima pagina. Solicitamos a las instituciones que tengan las caracteris-
ticas mencionadas, colaborar con esta tarea, llenando el cuestionario de las paginas si-
guientes, y proporcionandonos cualquier informacion adicional, si es que el espacio re-
sultare insuficiente.

Claudio Malo Gonzalez
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POETAS
DE LOS
PUEBLOS

EL ESCRIOR Y EL ARTESANO

Pablo Neruda

La América del Sur fué siempre tierra de alfareros. Un continente de cdnta-
ros. Estos cdntaros que cantan los hizo el pueblo. Los hizo con barro y con sus
manos. Los hizo con arcilla y con sus manos. Los hizo de piedra y con sus manos.
Los hizo de plata y con sus manos.

Siempre he querido que .n la poesia se vean las manos del hombre. Siempre
he deseado una poesia con huellas digitales. Una poesia de greda para que cante
en ella el agua. Una poesia de pan, para que se la coma todo el mundo.

Sélo la poesia de los pueblos sustenta una memoria manual.

Mientras los poetas se encerraron en los laboratorios, el pueblo sigui6é cantan-
do con su barro, con su tierra, con sus rios, con sus minerales. Produjo flores pro-
digiosas, sorprendentes epopeyas, amasé folletines, relaté catdstrofes. Celebré a
los héroes, defendié sus derechos, coroné a los santos, lloré a sus muertos. Y todo
esto lo hizo a pura mano. Estas manos fueron siempre torpes y sabias. Fueron
ciegas, pero rompieron las piedras. Fueron pequefias, pero sacaron los peces del
mar. Fueron oscuras, pero buscaban la luz.

Por eso, esta poesia tiene ese sortilegio de lo que ha sido creado entre las co-
sas naturales. Esta poesia del pueblo tiene ese sello de lo que debe vivir a la intem-
perie, soportando la lluvia, el sol, la nieve, el viento. Esa poesia que debe pasar de
mano en mano. Es poesia que debe moverse en el aire, como una bandera. Poesia
que ha sido golpeada, que no tiene la simetria griega de los rostros perfectos. Tie-
ne cicatrices en su rostro alegre y amargo.

Yo no doy 'n laurel a esos poetas del pueblo. Son ellos los que a m1 me re-
galan la fuerza y la inocencia que debe informar toda poesia. Son ellos los que me
hacen tocar su nobleza material, su superficie de cuero, de hojas verdes, de alegria.
Son ellos, los poetas populares, los oscuros poetas, los que me ensefian la luz.
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