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nota editorial

Los seres humanos somos temporalizados. Vivimos presentes, pero
lo que hacemos o experimentamos estd condicionado por una serie
de acontecimientos que tuvieron lugar en el futuro y, gran parte de
las actividades que realizamos tienen sentido en funcion de lo que
esperamos ocurra en el futuro pues, vivir es planificar. Somos, ademds
parte de colectividades en las que nuestras vidas se desarrollan y,
pormucho que quisiéramos, no podriamos desarrollarnos aislados
del contexto social ya que muchas de nuestras facultades, como
aprender el manejo de un idioma, solamente se dan en relacion
con otras personas. Desde que nacemos nuestra supervivencia
depende de otros y nos incorporamos a los procesos de coexistencia
aprendiendo de los demds. Aprendemos para adaptarnos a la
colectividad, pero también para poder organizar nuestras vidas
en funcion del futuro.

Cada colectividad se diferencia de las otras de la misma especie
debido a la creatividad de que estamos dotados. Nuestras vidas
se organizan en virtud de ideas, creencias, pautas de conducta y
relaciones con la realidad que colectivamente han sido creadas a
lo largo de los afios. Somos parte de una cultura, pero la cultura no
es estatica sino siempre cambiante, de alli que vivir es acoplarse
a los cambios que se dan en el entorno humano del que somos
parte. Cambiar es superar el pasado y proyectarse hacia el futuro,
pero superar el pasado no implica deshacernos de una carga ni
despreciar lo que quienes nos antecedieron realizaron. El pasado
merece respeto porque, no seriamos lo que ahora somos si no
hubiéramos partido de lo que ya estaba hecho cuando nacimos. El
pasado estd compuesto de una serie de realizaciones que responden
a la dinamica de la creatividad de nuestra especie.




En esta entrega de Artesanias de América, sus articulos destacan
nuestra dimension temporal. Las fiestas religiosas populares se
llevan a cabo partiendo de tradiciones, es decir manifestaciones
de lo ocurrido antes que da sentido al mantenimiento de una serie
de expresiones colectivas, pero esa tradicion, de la que depende la
identidad cultural, no implica inmovilidad, hay que cambiar pero
respetando lo hecho que nos da sentido. Las artesanias cobran
respetabilidad en cuanto son portadoras de identidades forjadas
en el pasado. Alfonso Soto Soria, que en vida aporto con fuerza al
desarrollo del CIDAP, es ya pasado, pero sus realizaciones estaran
siempre presente en las actividades que esta institucion realice en
el futuro. n




1
ensayo

CLAUDIO MALO GONZALEZ

EL LENGUAJE DEL VESTIDO

Los simbolos son parte de la realidad en que nos desenvolvemos los
seres humanos, en cuanto nos comunicamos recurriendo a objetos de
distinta naturaleza de aquellos a los que nos referimos. El lenguaje es el
sistema de simbolos, con mucho, més difundido y usado. Extendiendo
este término podemos hablar de lenguajes de otras creaciones humanas
en cuanto comunican situaciones diferentes a su apariencia. La funcion
basica del vestido es cubrir el cuerpo para protegerse de las condiciones
del ambiente, pero ademés puede comunicar una serie de situaciones
ajenas a esta funcion, lo que justifica hablar de un lenguaje del vestido.

Una de ellas es comunicar el género al que pertenecen las personas que
los visten, siendo esta diferencia distinta en las diversas culturas, como
suele ocurrir con el idioma. Las idea de pudor son generalizadas y el
vestido responde a ellas estableciendo lo que es aceptable mostrar u
ocultar. También comunica los estamentos sociales a los que pertenecen
los usurios segun las normas de cada sociedad, asi como la pertenencia
a determinados grupos como es el caso de lo uniformes. En otros caso
se usan con fines ceremoniales segun lo que se pretenda realizar o de-
mostrar. Este articulo aborda algunos de los sentidos que las prendas de
vestir tienen dentro de las colectividades correspondientes.




Simbolos y comunicacion

Como integrantes del reino
animal, tenemos que comer para
nutrirnos, que cubrir el cuerpo
para protegernos de las incle-
mencias del tiempo, que dormir
para recuperar fuerzas. Estas y
otras necesidades las satisface-
mos partiendo de como nuestra
estructura biologica esta confor-
mada. La manera de salir ade-
lante de estas apetencias varia
de especie a especie; mientras
los vacunos, para nutrirse limi-
tan su alimentacion a vegetales,
pastos y los leones y tigres solo
ingieren carne —para ponderar lo
absurdo de una propuesta, sue-
le decirse que es como volver
vegetariano a un ledn- nosotros
nos calificamos de omnivoros
porque nuestras condiciones or-
ganicas nos hacen receptivos a
una gran variedad de alimentos.

Nuestro sistema de relacio-
nes con la realidad que nos cir-
cunda, va mucho mas alla de las
limitaciones bioldgicas. Nuestro
psiquismo superior altamente
desarrollado nos posibilita lle-
garnos a los entornos fisicos
humanos con otra vision para
conocerlos y, cuando se trata
de actuar, recurrir a estrategias
distintas. La vida humana es
cambio, tanto a nivel individual
como colectivo y la iniciativa de
ese cambio nace de nosotros. No
se trata tan solo de adaptarse a
las condiciones que el medio nos
impone, también modificamos al
medio de acuerdo con las condi-
ciones que nosotros queremos
tener.

Esta capacidad nos lleva a
crear un universo diferente que




se gesta en nuestras ideas. Antes
de cualquier invento —cambio e
invento estan cercanamente em-
parentados- los cambios se dan
primero en nuestro interior, en
el mundo de las ideas. Antes de
iluminar el bombillo eléctrico,
ya existido en la mente de Tho-
mas Alba Edison iluminando
sus ideas. Esta realidad, creada
de muchas maneras, -la libertad
es esencial a la creatividad,- se
denomina desde un enfoque an-
tropoldgico cultura.

Posiblemente el hecho de
mayor importancia en el distan-
ciamiento entre nuestra especie
y las demas fue el inicio del uso
del lenguaje. Los simbolos na-
cidos de nuestro psiquismo su-
perior constituyen otro universo
del que no podemos prescindir
y el lenguaje es el codigo mas
usado. Mediante el lenguaje ex-
presamos contenidos de diver-
sa indole que se encuentran en
la realidad y creamos una serie
de significados que, de alguna
manera, enriquecen nuestra re-
lacion con el medio. Tratdndose
de la vestimenta es posible poner
de manifiesto una gran variedad
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de significados segun las diver-
sas situaciones de la cultura. Po-
demos hablar de un lenguaje del
vestido en cuanto es portador de
simbolos e informa situaciones y
condiciones.

Vestido, entorno natural y es-
tructura corporal

La funcion basica del vesti-
do es proteger al cuerpo de las
inclemencias del clima, igual lo
hacen el esquimal en Alaska con
su atuendo de piel de oso polar
que el beduino en el desierto con
su tinica para mitigar el calor
solar, pero hay otras manifes-
taciones e ideas que el vestido
transmite a los demas, como la
modelo en una pasarela, el dis-
frazado en una fiesta, el militar
en una parada, el clérigo al ce-
lebrar un oficio, el obrero en su
trabajo especifico, el alumn@ de
un centro educativo.

Mediante el vestido mani-
festamos la situacion en la que
nos encontramos, como la novia
el dia de su matrimonio. El jefe
de una tribu selvatica muestra su



condicion dentro del entorno en
el que vive luciendo algin tipo
de atuendo. La corona de plumas
en la region amazonica -la con-
sideramos como una prenda de
vestir, aunque otros crean que se
trata de un adorno- indica que
quien la porta es el que mayor
autoridad tiene y que no necesa-
riamente la usa en la vida coti-
diana. Se trata de componentes
culturales del ropaje que varian
de cultura a cultura.

El sentido y limitacion del
vestido puede cambiar, como
lo ocurrido en la cultura occi-
dental las ultimas décadas. Es-
taba claramente definido que el
pantalon era una prenda exclu-
siva del hombre y el vestido de
la mujer. Asi como en nuestros
dias causaria enorme sorpresa
que un hombre vista faldas en la
vida diaria, hace unas décadas
era igualmente sorprendente que
una mujer use pantalones, ni si-
quiera en situaciones necesarias
como cabalgar. En nuestros dias
el pantalon se ha convertido en
una prenda bisexual y predomi-
na su uso en las mujeres.

La idea inicial a este cam-
bio consideraba que, al usar una
prenda masculina, la mujer re-
nunciaba a los encantos propios
de su género y se masculinizaba;
esta vision ha cambiado ya que
en los conglomerados humanos
se considera que los atractivos
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femeninos igual se destacan con
falda o pantalén. No se ha dado
ningun paso en el uso de faldas
por parte del hombre, ya que es-
tas prendas mantienen la conno-
tacion cultural de identificar al
género femenino. La vestimenta
es un componente de las formas
de vida que pueden cambiar par-
cial o totalmente, ya que no so-
mos estaticos.

Si la funcion bésica del ves-
tido es protegerse de las condi-
ciones del ambiente, lo légico
seria que fuera funcional para
cumplir con este propoésito y
que, ademads, no afecte a la co-
modidad de quienes las usan
considerando que vivir es actuar
con mayor o menor intensidad.
En el caso citado de los esquima-
les y los habitantes de la region
amazonica se da esta condicion.
Pero al intervenir factores ajenos
a esta funcionalidad, no es raro
que interfieran con la comodidad
y que quienes la usan prefieran
dar prioridad a otros factores
propios de los entornos cultura-
les en que viven.

El cuerpo humano tiene su
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disefio que responde a su con-
dicion bioldgica. Proporcional-
mente la cabeza es mas grande,
ya que protege a un cerebro mas
desarrollado, las manos estan
liberadas de sustentarse o mo-
vilizarse y su funcion es, como
multiple herramienta, manipular
de diversas maneras objetos. El
pie se ha especializado para la
sustentacion y la movilizacion
al haber desaparecido el pulgar
oponible y contar con un arco
que facilita la movilizacion, este
disefio funciona para mantenerse
perpendicular al piso, protegido
por algtin tipo de calzado. Por
lo menos en la civilizacion occi-
dental, estd ampliamente difun-
dido, sobre todo en las mujeres,
el uso de tacones altos que fuer-
zan la posicion del pie con rela-
cion al piso, con las consiguien-
tes molestias y limitaciones Se
da mayor importancia a elevar
la estatura y resaltar la figura del
cuerpo que a adecuarse a las pe-
culiaridades naturales.

Debe la vestimenta adecuar-
se a las condiciones del clima
pero, en un pasado no muy leja-
no, hombres y mujeres preferian



usar prendas que contradecian la
necesidad de aliviar el calor en
zonas tropicales, como las cortes
de Brasil mientras fue imperio.
Ceremoniales de diversa indole
no respetan las condiciones cli-
maticas ya que se da mayor im-
portancia a patrones culturados
creados que a la adaptacion al
medio que es propia de nuestra
condicion animal. Condiciona-
mientos culturales como colores
responden a patrones sociales,
pero no afectan a la estructura
de los cuerpos. Pero en otros
casos si; la deformacion del pie
de las mujeres en la China del

pasado para reducirlos, es una
muestra de como patrones cultu-
rales, relacionados en este caso
con la idea de belleza del cuerpo
femenino, llevan a situaciones
sorprendentes, por decir lo me-
nos, como es la valoracion de la
pequefiez del pie como simbolo
de belleza.

Vestido y condicion social

El vestido nos dice también
cual es la condicion de las per-
sonas que los lucen. Los milita-
res, mientras tengan esa calidad




formal, deben usar vestimenta
que al gran publico senale su
condicién. Ademas de este men-
saje general, hay variaciones que
indican el arma de la que forman
parte, como marina o aviacion
y, dada la condicién jerarquica
de esta institucion, el nivel que
tienen; en unos casos si se trata
de oficiales o soldados comunes
y, dentro de estas condiciones
generales, mediante signos la
categoria.

Algo similar ocurre en el
ambito de lo religioso. Hasta
hace unas décadas, todo sacer-
dote catdlico debia vestir sotana
en la vida cotidiana para que el
publico reconozca de inmedia-
to, su condicion. La pertenencia
a diversas ordenes religiosas se
expresa también mediante colo-
res y modelos de la vestimenta.
En el caso de las religiosas, esta
distincién se mantiene, no solo
para indicar su condicioén, sino
la comunidad de la que son par-
te. En otras religiones, como la
budista, la tunica de color que
visten los monjes se mantiene y
quienes asumen esa condicion
tienen la obligacion de vestir de
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esta manera permanentemente.
También se manifiesta el rango
con variaciones en los vestidos,
como es el caso de los obispos y
demas jerarcas.

Los denominados uniformes
de algunas instituciones podrian
estar en esta categoria. Los mas
generalizados son los de centros
educativos; no se trata de una
disposicion general, cada esta-
blecimiento decide los modelos
y colores. Se considera que, me-
diante esta practica, se robustece
el sentido de pertenencia que sa-
tisface los intereses de la institu-
cion y del estudiante. Se ha dis-
cutido si vale la pena mantener
esta modalidad pero, en nuestro
medio, predomina la tendencia
positiva.

Desde hace algliin tiempo
el uso de uniforme se ha ex-
tendido a instituciones de tra-
bajos, como oficinas. Al igual
que en los centros educativos,
se trata de establecer la vincu-
lacion laboral de los trabajado-
res con la empresa por razones
de identidad y, con frecuencia,
de control. Usar el uniforme de



determinada oficina o banco
refuerza la imagen de unidad
que no la tendria si cada em-
pleado se vistiera a su antojo.
Hay también casos de tipos
de vestimenta segun el oficio
como ¢l de los meseros de sa-
lones.

Vestido, identidad y ceremo-
nial

Partiendo de que identidad
es el conjunto de rasgos que dis-
tinguen a una colectividad de
otra, desde el punto de vista an-
tropologico cultural, uno de los
rasgos suele ser la vestimenta; no




se trata de una decision de autori-
dad como el uniforme de un cen-
tro educativo o de los militares,
sino de expresiones forjadas a lo
largo del tiempo y con conteni-
do historico. Las personas visten
voluntariamente ese ropaje, pero
pesa mucho en esta decision el

fuerte sentido de pertenencia
que quieren mostrar a los demas.
Puede, y de hecho ocurre, que
personas de un grupo decidan
cambiar de vestuario, lo que, por
regla general, indica que ha per-
dido peso su sentido de identidad
0, a la inversa, que la persona
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quiera dejar de identificarse con
el grupo y para lograrlo, deja de
vestir como lo hacia.

La tradicion es el factor
que legitima esta identidad a
través del vestido. Es muy fre-
cuente que determinados gru-
pos étnicos sean identificados
por esta expresion corporal, lo
que ocurre con colectividades
indigenas en América o negras
entre las tribus del Africa, pero
también tiene que ver con tipos
de grupos que se identifican por
su condicion social y forma de
vida. En América tenemos los
casos de los gauchos argentinos,
los huasos chilenos, los charros
mejicanos, entre otros, que estan
vinculados con trabajos agrico-
las —en los casos mencionados
en los que el caballo es un ele-
mento fundamental- y, ademas
de sus destrezas sobresalientes
en el manejo de las cabalgaduras
y el tratamiento a los vacunos, se
caracterizan por formas de vida
propias que les diferencian de
los demas integrantes de la cul-
tura global, como preferencias
por comidas, pautas de corteja-
miento a las mujeres, sus actitu-

des frente a los que no forman
parte de su grupo, sobre todo los
habitantes urbanos.

Siendo, tradicionalmente el
vestido un factor para reforzar




las diferencias de género, estas
peculiaridades se dan, quizas
con mas fuerza, en las mujeres
en cuanto las personas de los
subgrupos mencionados del gé-
nero femenino, demuestran su
condicién y sentido de perte-
nencia mediante el ropaje y los
adornos a ¢l vinculados. Hay
también casos en los que el tipo
de vestuario se circunscribe so-
lamente al género femenino. El
caso de la chola cuencana es un
ejemplo, ya que se circunscribe
a un grupo de mujeres de esta
ciudad y su area de influencia,
que se caracteriza por determi-
nadas condiciones sociales y
ocupacionales y que las perso-
nas visten con satisfaccion y a
veces con orgullo. Cholas, con
caracteristicas similares, hay en
otras partes, siendo renombradas
las cholas pacefias en Bolivia.

Dentro de esta vestimenta
identificatoria hay elementos que
indican el grado de holgura eco-
némica y respetabilidad social
de quienes las usan. En el caso
de la Chola Cuencana, una de
las prendas es la macana -chales
elaborados con técnica ikat- en
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las que se puede hacer una cata-
logacion segun sea de vida diaria
o de fiesta. El color, sobre todo
en el pasado, era un indicador de
la condicion de quien la usaba, si
era casada, viuda o soltera, por
ejemplo, para que los integrantes
de la comunidad sepan la actitud
y comportamiento que debian
asumir frente a ellas.

Con variaciones, hay vesti-
dos que se usan en la vida coti-
diana —los de diario como los ca-
lifican algunos- hay otros cuyo
uso es ocasional ante determi-
nadas situaciones que tienen un
caracter especial. Podriamos ca-
lificarlos de ceremoniales siendo
ejemplos claros los de sacerdotes
para la celebracion de determi-
nadas ceremonias o los que en
algunos paises visten los jueces
en los tribunales. Estan identifi-
cados con tareas especificas im-
portantes en las colectividades.
Mirar a un sacerdote catolico
haciendo compras en un mer-
cado en un dia cualquiera con
ornamentos para celebrar misa
causaria, cuando menos, Sor-
presa al igual que en una ciudad
de algin pais encontrar en un



restaurante comun a jueces de-
gustando una hamburguesa ro-
ciada con cerveza, vestidos con
los atuendos de los tribunales.
Hay ceremoniales no oficiales
como una boda.

La suntuosidad suele ser
un factor con cierta frecuencia
relacionada con ceremoniales.
En nuestra area andina, sus inte-
grantes blancos y mestizos estan
pendientes de determinadas oca-
siones —generalmente relaciona-
das con religiosidad- para vestir
fuera de lo comun. Los danzan-
tes en diversas manifestaciones
de religiosidad popular, realizan
sus actividades vistiendo atuen-
dos muy distintos y llamativos
que a veces representan situacio-
nes diferentes a la realidad coti-
diana. En las fiestas del Corpus
Christi los danzantes de Pujili en
el Ecuador, se caracterizan por la
majestuosidad y originalidad de
su ropaje. No es que quienquiera
puede usar esa vestimenta, para
poder hacerlo hay que reunir
determinadas condiciones esta-
blecidas y sancionadas por las
comunidades, siendo motivo de
honor acceder a esta distincion.

Ver a la novia que se casa
con un vestido comun, causa ex-
trafieza pero no desaprobacion.
Seria mucho maés sorprendente
que, dias después de contraer ma-
trimonio, se reintegre a su trabajo
luciendo el vestido de novia. Los
funerales son actividades en las
que, de alguna manera, cuenta la
vestimenta de los deudos. En el
ambito occidental el color ha sido
un reconocido indicador de luto,
siendo el predominante el negro,
no solamente para la asistencia al
sepelio sino como sefal de luto
por un periodo de tiempo. Hasta
hace unas décadas, las viudas de-
bian mantener una vestimenta de
este color por toda la vida o hasta
contraer otro matrimonio. So-
cialmente funcionaban normas
convencionales sobre el tiempo
para vestir de este color segun la
vinculacion de parentesco con el
fallecido.

En China se considera que
el color del luto es el blanco. Las
diferencias culturales son mul-
tiples como lo demuestra este
contraste ya que en occidente
blanco no es senal de pesar sino
de jubilo como lo expresa el
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color de la vestimenta en deter-
minadas celebraciones como el
matrimonio para la novia, la pri-
mera comunion para los nifios.
Por lo menos en nuestro entorno
estas practicas se han debilitado
con tendencia a la desaparicion.
Cada vez, sobre todo en sectores
urbanos, las personas de clase
media y alta restan importancia
al color de vestimenta relacio-
nada con la muerte, si bien se lo
mantiene en areas campesinas.

Disfraz y estatus social

Disfrazarse implica recurrir
a otra vestimenta que indique la
situacion transitoria del disfra-
zado. Se trata de una forma de
vestir que dura poco tiempo, de
acuerdo con el tipo de celebra-
cion de que se trate. Hay patro-
nes ampliamente generalizados
como el payaso cuya funcion es
realizar actividades festivas que
provoquen hilaridad entre los
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que observan. Los disfraces estan
vinculados a celebraciones que
hacen pausa a la vida cotidiana
con la intencion de vivir momen-
tos de deleite al incursionar, por
poco tiempo, en realidades que
se sabe son ajenas a las formas
de vida. Se trata de una evasion
placentera de las exigencias de la
vida diaria y el disfraz refuerza
esta separacion. Hay festividades

generalizas como el carnaval que
con gran frecuencia se identifica
con el disfraz avalado por viejas
tradiciones. Célebres son, por su
secular tradicion historica, los de
Venecia y en nuestros dias tienen
renombre mundial los de Rio de
Janeiro.

La variacion voluntaria en
la vestimenta no se limita al




disfraz. Claras o encubiertas,
las personas se diferencian por
su pertenencia a grupos sociales
jerarquizados. Las sociedades
no son estaticas, de manera que
—salvo casos como la sociedad
de castas de la India- funciona
la movilidad social mediante la
cual los integrantes de una cul-
tura aspiran a llegar a mejores
estamentos y sentir satisfaccion
cuando asi ocurre. Para ello re-
curren a vestuarios que, de algu-
na manera, indican esa posicion.
En el pasado la situacion era mas
clara ya que habia normas gene-
ralmente aceptadas que estable-
cian que para vestir tal tipo de
indumentaria se necesitaba ser
parte de un grupo reconocido le-
galmente por los privilegios con
que contaba. Si alguien contra-
venia estas normas con prendas
propias de grupos sociales mas
altos, ademas de la reprobacion
social podia ser objeto de san-
ciones claramente establecidas.

Estas prohibiciones se ex-
tendian a los materiales. Durante
la colonia, solamente las perso-
nas consideradas como blancas
podian usar prendas de seda;
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habia una norma legal en Lima
en virtud de la cual si una per-
sona -sobre todo del género fe-
menino- que no era de esa raza
lo hacia, merecia penas como la
confiscacion del vestido a la que
se afiadia azotes si es que se re-
incidia y llegaba a la expulsion
de la ciudad. La ropa era un indi-
cador de status social reconoci-
do y las que disfrutaban de esos
privilegios eran celosas en evitar
que otras invadan su territorio.
En las ultimas etapas de la co-
lonia la administracion espanola
vendia las condiciones sociales y
se dieron caso de mulatas que las
compraban y asi ostentaban po-
der vestir seda. De esta situacion
surgi6 el viejo aserto “aunque se
vista de seda, la mona mona se
queda”.

Condicion social y homogeni-
zacion

Desdedistintosangulos, toda
sociedad se caracteriza por dife-
rencias sociales entre sus inte-
grantes, dependiendo de muchos
factores, entre otros la condicion
economica. El tipo de vestido



es un indicador que responde a
tales condiciones y también, a
veces un medio para aparentar la
pertenencia a determinados ni-
veles superiores. La moda es el
factor que, en gran medida, esta
vinculado con esta situacion so-
cial. Podemos hablar de modas
permanentes que se mantienen
por un mayor periodo de tiempo
y que se daba, sobretodo, en el
pasado en cuanto los vestidos,
a veces por decision de autori-
dades, obligatoriamente debian
ser usados por los que formaban
parte del estamento correspon-
diente. En algunas ocasiones
determinadas prendas se refie-
ren a estos grupos sociales; en
el Ecuador cuando se dice “los
de poncho” se hace referencia a
los que forman parte de estratos
sociales bajos, sobre todo cam-
pesinos. Suele decirse que las
leyes que implican obligaciones
solo funcionan para los de pon-
cho. Debido a que determinadas
prendas, como las pelucas, po-
dian ser solo usadas por los inte-
grantes de la nobleza, el término
“pelucon” designa a quienes son
parte de altas jerarquias.

En los ultimos tiempos, so-
bre todo en la civilizacion oc-
cidental, la moda se caracteriza
por su transitoriedad y rapido
cambio. El titulo del libro de Gi-
lles Lipovetsky “El Imperio de
lo Efimero” analiza cuan poca
duracion tiene la moda en el ves-
tuario y su poder en estamentos
elevados de cada sociedad. Los
encargados de realizar los cam-
bios son los disefiadores cuyo
peso en los usuarios depende del
renombre que hayan alcanzado
en sus modelos. La permanencia
de la moda tiene corta duracion
ya que es aceptada por sectores
pudientes de la sociedad y que
luego se incorporan a grupos
menos elevados. El término “pa-
sado de moda” se refiere a estas
formas de uso segun la novedad
de las innovaciones.

Contra corriente a esta to-
nica de la vestimenta para es-
tablecer diferencias sociales y
de categorias, se dan procesos
homogenizadores. En nuestro
tiempo la “bluejeanizacion” es
un caso evidente. Esta prenda de
vestir identificaba a trabajadores
del campo en Estados Unidos,
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sobre todo a los que estaban vin-
culados a la ganaderia. En la dé-
cada de los sesenta, en ese pais,
en el proceso de protesta contra
los formalismos sociales, perso-
nas de las ciudades comenzaron
a vestir bluejeans como simbolo
de la informalidad ante la sim-
bologia social de la vestimenta.
Esta prenda, sin que se den las
condiciones para la protesta, se
ha extendido en el mundo, espe-

cialmente en el hemisferio oc-
cidental, como un medio para
acabar con las diferenciaciones
sociales expresadas por el ves-
tido, superando los patrones de
género y condicidn economica y
con el afan, consciente o incons-
ciente, de expresar alguna forma
de igualdad basada, segun afir-
man muchos de 1@s que lo usan,
en la comodidad. Esta manifes-
tacion que se arraigo en los cen-
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tros urbanos se ha extendido a
amplios sectores campesinos. Se
puede hablar de la funcion de los
uniformes, en este caso sin nece-
sidad de pertenecer a determina-
dos sectores de la comunidad.

El vestido, que comenzé
siendo un medio para proteger-
se de los rigores del clima, ha
sido un muy rico receptaculo de
simbolos cuyo mensaje se refie-
re a multiples diversidades de
las personas y grupos humanos,
actitudes frente a normas esta-
blecidas, e indicador de papeles
que se representan en diversas
situaciones. El componente pu-
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ensayo

SIRLEY RIOS ACUNA!

LA CERAMICA TRADICIONAL PERUANA

Los ceramistas tradicionales del Peru, a la tecnologia prehispénica,
incorporaron durante la Colonia técnicas.

Enlacostanorte Simbila y Chulucanas se ponen en practica el paleteado,
el uso de labradoras y el negativo. Cajamarca era una importante region
de produccion, queda en la memoria la elaboracion de la pallama con
reminiscencias de las vasijas vidriadas del S. X VIII.

EnAyacucho sobresale el distrito de Quinua donde se contintian elaborando
las iglesias de techo. En esta region fue reconocido con un estilo propio
el ceramista Leoncio Tineo Ochoa.

En Puno, en Santiago de Pupuja y Pucara hay la produccion de chuas
o chuwas que son platos vidriados, los famosos “Toritos de Pucard”,
las apajatas o jarras matrimoniales y las limitatas, incalimitas o botellas
ornamentales.

En Cusco, que desde la Colonia genero¢ talleres artesanales de ceramica
vidriada y en la primera mitad del S. XIX se impulsé en el ambito
campesino la elaboracion de objetos bruiidos sin vidriar y de color
rojizo.En la Amazonia esta la ceramica de los Shipibo-Conibo, que se
caracteriza por su decoracion llamado kené y por una pasta muy fina.

Historiadora de Arte por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Ac-

tualmente conservadora, curadora e investigadora del Museo Nacional de la Cultu-
ra Peruana.
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El arte de la cerdmica es
una actividad desarrollada des-
de la antigliedad por el hombre
peruano que ha demostrado su
habilidad y creatividad en la
elaboracion de formas y disefios
diversos. Hoy esta tradicion cul-
tural, producto de sutiles trans-
formaciones a lo largo del tiem-

po y heredada por los ceramistas
populares, continua vigente.

Del antiguo Pert encontra-
mos objetos ceramicos de gran
belleza que reflejan el entorno
socio-geografico del momento.
Los arqueodlogos consideran que
hacia 1850 a. C. se produjo el
origen de la ceramica. También
algunos investigadores infieren
que las formas primigenias de
los recipientes de arcilla cocida
se inspiraron en los mates o cala-
bazas (Lagenaria siceraria) que
eran empleadas como recipien-

tes comunes en el quehacer co-
tidiano del periodo preceramico.
La ceramica inicial adopta del
mate decorado no soélo la forma
sino la técnica del esgrafiado y
burilado.

La tecnologia cerdmica en
la época prehispanica llegd a un
alto grado de desarrollo y, no
solo eso, desplegd una variedad
de estilos e iconografias que hoy
despierta una gran admiracion a
nivel mundial. En la Colonia se
incorporaron y fusionaron téc-
nicas, formas y motivos, produ-
ciéndose un replanteamiento de
contenidos tematicos y funcio-
nes. Comenz6 a usarse el torno
del alfarero occidental y se aplico
en los acabados el vidriado. Esta
herencia tecnologica se continta
empleando en las actuales po-
blaciones de ceramistas.




La trayectoria histdrica
de este arte tiene larga data y
da cuenta de épocas de floreci-
miento y decaimiento, mientras
en algunas zonas se extingue la
produccion ceramica en otras
florece y se expande.

Las principales regiones de
produccion ceramica son: ha-
cia el norte Piura y Cajamarca,
al centro-sur Ayacucho, al sur
Puno y Cusco y en la Amazonia
la region de Ucayali.

Ceramica de Piura

Con la llegada de los espa-
fioles a tierras del Perq, la costa
norte resultd siendo una de las
primeras zonas cuyas tradiciones
artesanales se vieron afectadas,
sobre todo, en la zona compren-
dida por la antigua cultura Chimu
que en aquellos momentos for-
maba parte del Tahuantinsuyo.
De ahi que sea uno de los prime-
ros sitios donde aparece la técni-
ca del vidriado en tono verde o
melado, de forma total o parcial,

Burrito Teresa, Yamunaque Piura
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cubriendo las vasijas locales y
de estilo Inca. Este experimento
se notd en recipientes silbado-
res dobles que alin mantenian su
forma y funcion. Se origin6d un
arte de transicion. Este es el caso
del llamado “caballo andino” o
“caballo chimu” que presenta
una técnica propia de la costa
norte e iconografia compuesta
por un caballo espafiol y un jine-
te con rasgos muy locales de tipo
nortefo. La técnica del vidriado
de esta ceramica de transicion
enseguida qued6 de lado en la
costa norte y mas bien fue muy
desarrollada en otras partes del

virreinato peruano como se vera
mas adelante.

En la costa norte Simbila se
constituye en uno de los centros
alfareros que aun pone en prac-
tica las técnicas ancestrales del
paleteado y aplicacion de sellos
o labradoras para la decoracion
por impresion.

Se emplea la arcilla mez-
clada con arena para preparar la
masa que luego es colocada so-
bre un saco de yute para amasar-
la con las manos y con ayuda de

los pies. Una vez terminado este
proceso, la arcilla es cortada en
trozos de diferentes dimensiones
segun la pieza a elaborarse. En-
seguida se procede al paleteado
con una paleta de madera y un
canto rodado. La arcilla es ex-
tendida y formada a fuerza de
golpes para asi eliminar las bur-
bujas de aire y asegurar que sea
compacta.

Mientras se mantiene hume-
da la arcilla, con la labradora de
ceramica se impresiona o sella
la vasija en la parte superior de
su panza, en una o dos filas ho-
rizontales (Spahni; 1966:25). El
uso de labradoras data de tiem-
pos remotos como evidencian
las excavaciones arqueologicas
recientes. Cajamarca y Morrope
son lugares en donde la utiliza-
cion de labradoras fue frecuen-
te. Este sello es de forma elip-
tica u ovalada que mide entre 9
a 10 cm. por 7 cm. y 2 cm. de
espesor. En ambas caras lleva
disefios incisos: una maceta del
cual surge una flor de tres hojas
adheridas al tallo y en el rever-
so va una flor junto a un tablero
que en realidad vendria a ser un
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sol y la representacion de una
chacra (Idem: 22, 25), disefios
simbolicos parecidos a los que
aparecen grabados en las illas
punefias. De acuerdo a Villegas
(2001) estos disefios variados
identificarian al artesano o a la
familia ceramista. Las labrado-
ras que tienen el macetero se
aplican a las vasijas.

Aparte de estos sellos, las
decoraciones pueden hacerse
mediante incisiones geométri-
cas (espirales, lineas y zig zag)
o por impresion de monedas y
huellas digitales (Idem; Spahni;
1966:25)

Antes de la coccion se cu-
bre con un engobe ocre rojo para
evitar que tengan un tono blan-
cuzco producto de la abundancia
de cal.

Las vasijas comunes son: la
olla con dos asas o “tetitas”, la
sancochera para la sopa, la sar-
tén o cacerola, el perol, el agua-
tero, el muco, el cantaro, el can-
tarito, la jarra, la cantarilla con
su tapon de barro cocido, la olla
de chichera, el tinajon, la tinaja'y
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la tinajita, ademés de maceteros
(Idem: 28-32).

Otras zonas de Piura, tal es
el caso de Chulucanas, también
emplean la técnica del paleteado
y un sello con disefio geométri-
co aplicado en la parte superior
del cuerpo como generalmente
se dispone la decoracion. Asi
mismo, las vasijas pueden ser de
color negro, logrado por un hor-
no de reduccion que consiste en
mantener el oxigeno al interior y
al no ser liberado penetra las pa-
redes de la pasta ceramica hasta
ennegrecerlas. Al lado de objetos
domésticos de dimensiones ma-
yores empleados en las famosas
chicherias nortefias se produje-
ron recipientes de menor dimen-
sion como los utensilios para los
condimentos caseros, las minia-
turas y juguetes para nifios.

Hoy la ceramica de Chulu-
canas es la que mas se exporta
por su mayor producciéon y vis-
tosidad. Destacan las famosas
gorditas en todas sus variantes
cuya creacion se debi6d a Gera-
simo Sosa. Sin embargo, la ma-
siva produccion esta generando



una baja calidad artistica, el em-
pleo de materiales inadecuados
y la imitacion de formas de va-
sijas foraneas. Entre las familias
tradicionales que mantienen su
calidad artistica sobresalen los
Sosa y los Yamunaqué.

Ceramica de Cajamarca

A esta region poco conocida
por su manifestacion ceramica
corresponde un objeto singular:
la pallama que es un recipiente
aribaloide, reminiscencia de las
vasijas de ese tipo elaboradas
con la técnica vidriada en el S.
XVIII a solicitud de la élite in-
caica del Cusco. Esta pallama
producida en época contempora-
nea en las alturas de Cajamarca
en un poblado de olleros, ubica-
do en Shudal, es de confeccion
rustica y hecha con moldes bi-
valvos, técnica propia del norte
del Peru. Presenta en el cuello
un rostro humanizado que, se-
gin Stastny, estructuralmente
apareci6 primero en las grandes
vasijas Pacheco de la cultura Ti-
ahuanaco para dejar de ser usada
en el incario y nuevamente ser

retomado en el S. XVIII hasta
nuestros dias donde se da muy
esquematicamente (1981: 62-

63).

Los distritos de Matard y
San Marcos cuentan con una ar-
cilla blanca que le da un toque
caracteristico a sus jarras con
asas, garrafas, ollas y fuentes, las
cuales son engobadas de blanco
y llevan decoracion fitomorfa
en tono café, pardo o rojizo y a
veces son levemente vidriados
con almartaga verde (6xido de
plomo).

La alfareria de Mollepampa
es importante en la produccion
de ollas y vajillas domésticas de
larga tradicion mediante el uso
de la técnica del modelado y pa-
leteado sobre una horma y del
moldeado con moldes bivalvos
para piezas grandes. Ultimamen-
te las mujeres han incursionado
en esta labor realizando juguetes
y piezas pequenas como platos y
fuentes destinados mayormente
al mercado turistico. Son pecu-
liares los jinetes a caballo, jine-
tes guitarristas, toros de cuerpos
gruesos en forma de conopas
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decoradas con espigas en relie-
ve, aves conopas, botellas con
asa puente y figuras pequenas,
diversas esculturas zoomorfas,
alcuzas, entre otras piezas.

Otras formas conocidas en
Cajamarca son los pavos o toros
sahumadores. De los objetos uti-
litarios resaltan los tiestos para
tostar café, ollas y cantaros di-
versos, jarras y demas utensilios.
Es singular la produccion del
“dibujo de techo” hecho por los
tejeros para ser colocados en las
cumbreras al finalizar el techado
de las casas y que son obsequia-
dos por familiares o vecinos de
la comunidad. Se encuentran en
formas de jinetes, yuntas de bue-
yes, caballos y perros (Villegas;
2001).

Mangallpa es un caserio del
distrito de San Pablo lugar de
donde proceden los artesanos
golondrinos que trabajan su ce-
ramica en otras zonas.

Ceramica de Ayacucho

El principal centro alfarero
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de Ayacucho se halla en el dis-
trito de Quinua. Son caracteristi-
cas sus ceramicas por sus formas
peculiares, decoracion y colorido
terroso. La alfareria era una activi-
dad dedicada exclusivamente por
los varones. Con el auge del turis-
mo y la comercializacion en las
ultimas décadas ha sufrido trans-
formaciones de diversa indole.

Se dice que antiguamente
Quinua fue un pueblo habitado
por “olleros”. Actualmente los
objetos domésticos se elaboran
en menor cantidad. Més bien
los de funcién ceremonial pro-
liferan. Segin Roberto Villegas,
es dificil sefalar desde cuando
se comenzaron a realizar piezas
con esta funciébn ceremonial.
Este autor refiere de acuerdo con
la tradicion oral de la zona que
fue el ceramista Otccochocco
el iniciador, quien tuvo como
seguidores a Dionisio Lope y
Faustino Sanchez, apodado “Al
aire” por su fino trabajo.

Se distinguen dos tipos de
ceramica: la de caracter utilitario
y ceremonial. Entre los utilita-
rios se encuentran vasijas de uso



doméstico como cantaros, pla-
tos, papayas (especie de teteras)
y ollas. Dentro de las ceremo-
niales son evidentes las iglesias
de techo, los animales conopas
(representando venados, gallos,
toros, carneros, oforongos, lla-
mas o loros) y los musicos. Otras
piezas destinadas a una clientela

no local son: chunchos, candela-
bros, crucifijos, buques, aviones,
carros, corte celestial, sirenas y
demas innovaciones.

En cuanto al proceso de ela-
boracién, primero se obtienen
las arcillas de los yacimientos
de los alrededores (Tantaniyoc,

Iglesia de Quinua Ayacucho




Moya, Quituara y Huamanqui-
lla). A esta arcilla denominan
llinco y presenta dos variedades
de color pardo. Luego, se mez-
clan estas arcillas con una tercera
denominada acco. Esta mezcla
es ejecutada con los pies sobre
una piedra plana, siendo ésta re-
emplazada en la actualidad por
el torno manual. Una vez con-

cluido el modelado se procede
al acabado con la definicion de
los detalles (ojos, boca o cabe-
llo), el engobado total o parcial,
el pintado de disefios y el pulido
(Villegas; 2001).

Para el engobe y la decora-
ciéon emplean la arcilla llamada
ishma de tono ocre rojo y pardo

Sirena Quinua Ayacucho
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oscuro. Los pinceles lo constitu-
yen plumas de aves del corral.

El quemado de las piezas
se realiza en hornos rusticos
de adobe, empleando para la
combustion la lena de chamizo
(osocco o chacco), coccion que
dura de dos a tres horas.

Los estilos decorativos
pueden ser: blanco sobre rojo
(para tinajas y figuritas), rojo y
negro sobre blanco (para igle-
sias, tinajas y tachus) y negro
y blanco sobre la pasta para los
puynus.

Del conjunto de obras des-
tacan las famosas iglesias de
Quinua con una variedad de
tamanos, estilos y formas. Se
colocan en las cumbreras de
las casas después de culminado
el techado con fines de protec-
cion contra los malos espiritus.
Esto se realiza dentro de la ce-
remonia de la safacasa. Estas
iglesias van acompafiadas por
los animales conopas o alguna
jarra con flores. Si se pone una
conopa toro, seglin senala Ville-
gas, es sefial de que el duefio de

casa posee ganado, los floreros
aluden a que es agricultor y la
figura de un musico si es instru-
mentista.

Las iglesias se representan
con una o mas torres rematadas
en rosetones, con grandes relo-
jes y cruces y a veces personajes
en el atrio dentro de escenas de
matrimonio, bautizo o fiestas.
Todas son diferentes.

Leoncio Tineo Ochoa

Destacado ceramista Ayacu-
chano que comparti6 su arte con
la agricultura y fue heredero de
la técnica y el oficio de su madre
Maria Ochoa quien elaboraba
pequetios silbatos con formas de
toritos, gallos y campesinos, pin-
tados de carmin oscuro y amari-
llo. Amplié su mundo iconogra-
fico sobre la base de los silbatos.
Al respecto Stastny refiere:

“..Tineo empezo a hacer
variaciones cada vez mds
osadas sobre el tema del sil-
bato. Era éste un campo en
el cual el ceramista tenia li-
bertad de jugar con las for-

35




Nacimiento Familia Tineo Ayacucho

mas. Ninguno de los otros
géneros hubiera consentido
desviaciones pronunciadas
de los prototipos estableci-
dos. Es por eso que aun las
piezas mas elaboradas y de
considerable tamario crea-
dos por Tineo posteriormen-
te, como el San Jorge (...)
no dejan de tener en algun
lugar oculto la boquilla
del instrumento infantil.”
(1981:118).

El tema de la vida cotidia-
na le interes6 (mujeres cargando
a sus hijos, musicos de violin,
corneta, guitarrista y wagra-
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puku, parejas merendando en-
tre otros personajes); asi como
una tematica religiosa: iglesias,
santos (San Cristobal, San Jorge
matando al dragoén), cruces de
la pasion, cristos nazarenos, na-
cimientos y la piedad. También
incursionod en la temadtica histo-
rica representando a Manco Ca-
pac, Mama Ocllo y su séquito,
Manco Capac recién salido del
lago Titicaca, al general Sucre,
etc. Presentan sus piezas el color
natural de la arcilla, en ocasio-
nes los colorea parcialmente con
tonos terrosos.



Sus obras demuestran siem-
pre un sosiego expresivo y un
estilo propio. Al margen de su
valor estético conserva un valor
antropologico al plasmar la vida
social de su entorno poblano. En
la década del 50 del S. XX se
contacté con Alicia Bustamante
quien lo sacé del anonimato. Sus
creaciones se hallan en diferen-
tes museos y colecciones priva-
das del Pert1 y el extranjero.

En 1994 le otorgaron el ti-
tulo de Gran Maestro de la Ar-
tesania Peruana. Dos anos des-
pués, falleci6 el 25 de febrero de

1996, en un total abandono por
parte de las autoridades como
ocurre con la mayoria de los ge-
nios del arte.

Ceramica de Puno

Puno también es otro de
los pueblos alfareros actuales
de reconocido prestigio, sien-
do Santiago de Pupuja y Pucara
dos de las zonas productoras en
actividad. Desde tiempos remo-
tos la practica tradicional de la
alfareria se ha afirmado en estos

ambitos como una labor com-
plementaria de la agricultura y
la ganaderia al igual que en otros
poblados.

Durante la Colonia en el S.
XVII, se formaron “fabricas” de
ceramica sobre todo en los luga-
res, que desde la época prehispa-
nica se especializaron en dicha
labor. Dichos talleres, segin Ts-
chopik, se crearon en Santiago de
Pupuja y Pucara. Alli se ensena-
ron las técnicas del vidriado y el
uso del torno de alfarero europeo.
A fines del S. XVII en Pupuja ya
se producian objetos vidriados
comparados a los que se elabo-
raban en Talavera de Espafa. Asi
“...se adoptaron muchos mode-
los esparioles incluyendo la rue-
da del alfarero, el horno de tipo
europeo, recipientes hechos en
molde, formas espariolas, moti-
vos esparioles de diserios y de-
coracion vidriadas” (Tschopik;
1989: 166). Sin embargo, esta
influencia espafola sobre las for-
mas y técnicas tradicionales de la
ceramica local indigena no pare-
ce haberse dado plenamente en
areas donde la produccion alfare-
ra se destinaba basicamente para
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el consumo indigena y donde no
existieron talleres como ocurrié
en Chucuito (Idem).

Por lo general en los talleres
coloniales trabajaban los cera-
mistas indios bajo la direccion de
espafioles o mestizos. Aparente-
mente, con el advenimiento de la
etapa Republicana estos centros
artesanales especializados en
ceramica vidriada aun pervivian
tal como se lee en la inscripcion
de un lavatorio de la colec-
cion de Elvira Luza “ ‘Dic. 30
de 1839. Fabrica de la loseria
Gutierrez de la Villa de Pucara.
Soy del uso de D. Pedro Davila
Gutierrez’ > (Stastny; 1986:6).
Como se nota las piezas salidas
de estos talleres estaban destina-
das a un consumo urbano de tipo
doméstico tanto para los grupos
sefioriales como populares.

La alfareria campesina o del
ambito rural del S. XIX se man-
tenia con mayor autonomia. Sin
embargo, cuando se inici6 la de-
cadencia de la loza en el sector
urbano debido a la importacion
de productos industriales que
remplazaban poco a poco a los
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objetos artesanales, un sector de
la alfareria campesina asumi¢ la
técnica del vidriado colonial en
su version cromatica basica: ver-
de con ribetes ocres sobre fondo
blanco amarillento o verdoso en
platos o chuas (Idem: 13; Stast-
ny; 1981:101, 108) que hasta
hoy son producidos pero ya en
menor cantidad. Estos utensilios
también son cambiados por ob-
jetos de plastico.

Nos centraremos en esta
oportunidad en las chuas o
chuwas. Son platos que en el S.
XVII, en el area de Chucuito, se
mantenian sin vidriar, segun in-
formacion de Bernabé Cobo. De
acuerdo al Vocabulario elabora-
do por Bertonio se consignaba
en la zona de Juli el término chua
como “escudilla para comida”,
yura chua era “escudilla profun-
da” y pallalla chua se referia a
“un plato plano, ni profundo ni
concavo” (Tschopik; 1989:166).
Por lo visto, este término aludia
a un plato con diversas dimen-
siones y para determinados ali-
mentos. Al parecer, ya avanzado
el S. XVII y quiza ya en el S.
XVIII aparecieron en Chucuito,



un conjunto de chuas colonia-
les vidriadas, de bases anilladas,
con decoracion de disefos reti-
culados, cursivas y florales en
verde, marron oscuro o amarillo
(Idem: 167-168). Esto no impli-
caba que eran originarios de alli
sino que podian ser expresion de
intercambios con la regién de
Pucara y Pupuja.

_

En la alfareria postcolonial
de Chucuito se elaboraron tazo-
nes medianos de dos tipos. El
tazén ordinario llamado cuwa,
de 15 a 17 cm. de diametro por
7.5 cm. de alto, pintado en tonos
rojos o blancos con disefios cur-
sivos, era usado como plato para
la comida. Cuando se llenaba
con grasa derretida y se colocaba

R o

Simon Roque Checca Pupuja Puno




una mecha era empleado como
lampara y en este caso se deno-
minaba meca cuwa. A veces se
usaron como tapas de jarrones
e incensario cuando contenian
carbon e incienso (Idem: 169).
El otro tipo de tazon se conoce
con el nombre de platillo o platil
cuwa el cual llevaba decoracion
pintada en rojo y blanco y se em-
pleaba en ocasiones especiales
como platos para la comida en
los matrimonios y otras fiestas e
inclusive se sefiala que antigua-
mente los novios comian alli el
timpu que simbolizaba su union
(Idem). Tal parece que cuwa
quiere decir chua o chuwa. Ha-
cia la década del cincuenta del S.
XX su uso era comun y hoy ha
decaido. A los motivos cursivos
de antafio se anadieron en las
ceramicas otros disefios geomé-
tricos y naturalistas como “...zig-
zag, reticulados, flores, palomas,
gallinas, un pdajaro del lago; viz-
cachas, suches, estrellas, oca-
sionalmente figuras humanas.”
(Idem: 172)

Vemos pues que la produc-
cion de chuas tal como se hacen
en Santiago de Pupuja y Pucard
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difiere de Chucuito en cuanto al
uso del vidriado.

Los platos de Pupuja y Puca-
rd “...son los unicos sobrevivien-
tes de la antigua loza virreinal.
Conservan de aquellos tiempos
la misma gama cromatica, la for-
ma y algunos disefios simplifica-
dos, en todos los cuales recuer-
dan vivamente a la ceramica de
la region de Teruel, en Esparia.”
(Stastny; 1981: 121). Presentan
una decoracion tricoma de ver-
des y ocres sobre fondo claro
(blanco amarillento o verdoso)
con representaciones vegetales
o florales, geométricos (lineas,
zigzag, circulos concéntricos,
espirales, chevrones, etc.), sol y
estrella con rostro humano, sire-
na charanguista acompanada de
aves, caballo, en fin toda una va-
riedad de motivos. Son constan-
tes los peces autdctonos y sim-
bolicos del lago Titicaca como
el suche, rodeado por helechos y
hojas, metiendo la cabeza dentro
de una flor, apareciendo solos
0 en parejas; también se repre-
sentan otras especies de peces
del lago; asimismo los toros son
motivos repetitivos, dispuestos



de perfil y posados sobre dise-
nos vegetales, con o sin bandera.
Estos platos pueden llevar ins-
cripciones breves de dedicatoria,
afio de elaboracion o iniciales
del duefio. Pero no so6lo son uti-
litarios en el menaje doméstico
de las familias sino que cumplen
una funcion simbolica, ritual y
ceremonial. Segin Roberto Vi-
llegas, cuando a la chta se le
decora con un toro embanderado
ésta se considera una illa. Mien-
tras que si poseen determinadas
figuras geométricas tienen “...e/
poder de llevar la felicidad en el
seno del hogar” (Spahni; 1966:
47). Al igual que los mates pre-
hispanicos contenian ofrendas
de pago a la tierra, que cada dos
de enero entregaban los lugare-
fios del altiplano, dejandolas en
las ruinas arqueoldgicas cerca-
nas como el templo incaico ubi-
cado por la isla Amantani (Idem:
172-128). Dichas ofrendas se
denominaban “mesa completa”
y presentaban una serie de figu-
ras simbdlicas de plomo fundi-
do, representando: astros, ma-
trimonios, animales domésticos
y salvajes, utensilios, muebles e
instrumentos musicales comple-

mentados con otros elementos
propiciatorios significando fer-
tilidad, proteccion, fuerza, tran-
quilidad, etc. (Idem: 128).

La presencia del suche con-
vierte en simbolica a la chua ya
que este pez conlleva ese sentido
desde el prehispanico porque fue
ampliamente representado junto a
otras especies acuaticas en estelas
y monolitos sagrados de la fase
arcaica de Tiahuanaco y ocasio-
nalmente en algunos mates coste-
nos (Idem: 47-48). Es evidente la
importancia de estos peces en las
culturas precolombinas.

Las técnicas empleadas en
su manufactura son: el torneado
y el modelado. En Checca Pu-
puja se usd un tipo de falso tor-
no llamado “moldecito” (Idem;
1966: 43) o plato-torno, hoy
discontinuado. Servia para dar
la forma precisa a los platos. El
torno traido por los europeos se
establecio en el espacio andino
pero con ciertas variantes El vi-
driado compuesto por un barniz
brilloso resulta de la mezcla de
plomo, estafo, escoria, silex, pie-
dra verde y piedra negra, todos
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molidos y disueltos, obteniendo
colores amarillo, blanco, verde
0 negro segun las proporciones
usadas de estos elementos (Pare-
des; 1989:180).

La coccion se realiza en un
horno rustico cavado en la tie-
rra, rodeado por piedras que se
levantan alrededor. Como com-
bustible se toman los excremen-
tos secos de la vaca y sobre €stos
se colocan las piezas a cocer y
luego sobre ésta capa va otra
capa de excrementos de llama y
otra capa de excrementos de lla-

ma ya calcinados. Dura de dos
a tres horas (Spahni; 1966:44).
También se emplean hornos
construidos con adobes en forma
de botella. ElI combustible es la
lefia. Se colocan las piezas unas
sobre otras, separadas por dis-
cos de ceramica arenosa, y son
cocidas entre tres o cuatro horas
(Idem: 64-65).

Puno igualmente se carac-
teriza por producir los famosos
“Toritos de Pucard” que en reali-
dad fueron elaborados en Santia-
go de Pupuja, luego en Pucara y

Torito de Pucard
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mas tarde en diversas provincias
haciéndose un uso indiscrimina-
do de moldes que han deveni-
do en la baja de la calidad de las
piezas. Stastny cree que el toro
“en su forma actual es el resul-
tado de una larga evolucion de
cuyos antecedentes se conocen
bastantes etapas...” y que el toro
actual “...es el que por los arios
1940-50 se usaba en la zona.
Desde entonces se paralizo su
evolucion espontanea y el mode-
lo se repite o adultera para su en-
vio a la capital.” (1981:121). La
iconografia se vincula con la fies-
ta magico-religiosa del serialacuy
(marcacion del ganado). En su
confeccion hacen uso de moldes-
sellos que representan rosetones
y que son impresos en pedazos de
barro para luego pegar al cuerpo
del toro. Para remarcar los ojos
y otros detalles minuciosos del
animal se emplean palillos. Los
toros de dimensiones mayores se
hacen en 3 etapas: el cuerpo, la
cabeza y las patas. La coccion y
el vidriado son las mismas que
para las chuas.

Otras piezas de uso tradicio-
nal y ceremonial son las apajatas

o jarras matrimoniales asociadas,
con una iconografia compleja, a
la prosperidad y fertilidad de los
recién casados. A decir de Stast-
ny, serian asimismo, parte de un
sistema de reciprocidad andina
expresado en su uso:

“..son usados (..) para
contener los obsequios de
bodas que se entregan a una
pareja de recién casados.
Estos deberan guardar las
jarras recibidas de parien-
tes y amigos, y llegado el
momento en que se case un
miembro de la familia que
lo obsequio, devolveran la
apajata con un nuevo conte-
nido.” (Idem.).

Las [limitatas, incalimitas
o botellas ornamentales para
contener “licores fuertes” repre-
sentan a un hombre sentado be-
biendo, rodeado por animales y
rosetones. La tapa se ubica en la
montera del personaje. A veces
se convierten en jinetes a caba-
llo, de cuerpo entero o medio
cuerpo, estando muy decorado.
Estos jinetes escultoricos proli-
feran debido a la sugerencia de
los artistas indigenistas quie-
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nes se encaminaron a revalorar
el arte tradicional. También se
manufacturan anforas, iglesias,
vidriadas completamente o sélo
engobadas, figuras de musicos
y danzantes, asi como una va-
riedad de miniaturas de anima-
les (toros, zorros, aves, perros,
alpacas, etc.) y de recipientes
domésticos que hacen de ju-
guetes. “Mantiene esta cerdami-
ca su caracteristica decoracion
con tonos pardos, verdes, ocre
y marron melado, muchas veces
con la tipica roseta decorativa.”
(Castaneda; 1977:12).

Son caracteristicos en Acora
las imagenes escultdricas hechas
con fines propiciatorios para la
festividad de Santa Barbara.

Ceramica de Cusco

La ceramica cusquefia nos
ofrece aspectos diferentes res-
pecto a la produccion de Aya-
cucho pero con caracteristicas
similares a Puno en cuanto al
empleo de técnicas y a las for-
mas.
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La tradicion prehispanica
de objetos ceremoniales se man-
tiene durante la colonia subte-
rraneamente asumiendo ropajes
nuevos, poco peligrosos para los
intereses de los evangelizado-
res.

De la ceramica de tiempos
incas se conocen:

“...keros, arybalos, ollas,
platos, vasijas de un solo
color o con decoracion
geométrica simple y repeti-
da. También se hacian vasi-
jas policromas con asas en
forma de cabeza de felinos y
aunque en menor cantidad,
se han encontrado vasijas
zoomorfas en forma de taru-
cas, cameélidos, lagartijas,
y otros animales, asi como
plantas en los cuales estan
modelados estos animales
en relieve. Los colores em-
pleados para realizar la
decoracion eran el azul co-
balto logrado con azurita, el
amarillo, con oro pimente,
asi como el ocre, carmin y
verde que se obtuvieron con
zinabrita.” (De La Fuente;
1992:94)



Con la irrupcion europea
se produce un choque cultural
generando cambios en la vida y
costumbres del hombre andino
que tuvo que asimilar las nue-
vas formas y técnicas ceramicas
llegadas con los artesanos es-
pafioles. Encontramos en Cus-
co un reflejo de aquello en los
objetos llamados de transicion:
técnica e iconografia autdcto-
na (andina) pero forma foranea
(europea). Segun Pablo Macera,
estas piezas son el resultado de

un encuentro/ conflicto de cultu-
ras que son mas de transaccion o
“negocio” entre ambas.

La industria cusquefia de
ceramica vidriada expresada en
talleres artesanales, posiblemen-
te se inicid a fines del S. XVI,
teniendo semejanzas con la de
Lima en cuanto a su organiza-
cion gremial. El vidriado se apli-
c6 tempranamente en objetos de
tradicion prehispanica a manera
de ensayo (Stastny; 1986:7). En

Candelero Charamuray, Cusco




la segunda mitad del S. XVIII se
produjo un renacimiento de for-
mas y funciones prehispanicas
de cerdmicas cubiertas por un
vidriado tricolor (verde, marron
y amarillo sobre crema o amari-
llo, 0 azul y marrdn sobre crema)
hechas a pedido de la nobleza
incaica que seguramente mantu-
vo oculto el uso de sus objetos
rituales, inspirados en los ultis
y conopas incaicas de piedra,
convertidos en nuevos huacos
(Stastny; 1981:59). Surgen va-
sijas aribaloides decoradas con
rostros figurados en el cuello,
aguilas bicéfalas, flores y ho-
jas pintadas en el cuerpo. Otras
piezas aribaloides se cubren con
“...ornamentacion  sincrética
aplicada en relieve y colorea-
da en verde y amarillo. Leones,
delfines y sirenas del vocabula-
rio ornamental renacentista, se
confunden con representaciones
del Inca en vestimenta real re-
cibiendo la ofrenda floral de la
Nusta y acompaiiado por llamas
y monos.” (Idem: 62). Aparecen
figuras en forma de leones eu-
ropeos y transformados en otro
ser por presentar caracteristicas
formales que coincidian con el
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amaru andino (cara achatada,
melena serpenteada y circulos
concéntricos en el cuerpo). Asi
se difundian cultos secretos.
Aparecieron también amarus sin
vidriar.

En la primera mitad del S.
XIX estas obras ceramicas se
retomaron en el ambito campe-
sino, las conopas en forma de
alpacas y llamas poco a poco se
convertirian en toros conopas:

“Sin patas, con base plana
como la de los camélidos,
estas piezas poseen el vigor
vy la concision volumétrica
de esculturas prehistoricas.
Quienes los modelaron es-
taba lejos de entender como
sintetizar en barro las for-
mas anatomicas del animal.
Sobre las formulas conoci-
das de la alpaca se estable-
cen las correcciones necesa-
rias para dar a entender el
volumen inmenso, la fuerza
contenida, el poder oculto
de la bestia sojuzgada. Pero
pasaran aun muchas déca-
das de esfuerzo, de errores y
enmiendas, antes de que los
toros alcancen la forma pre-
cisa y elegante de las piezas



de Santiago de Pupuja.”
(Idem; 101).

Por esta época dentro de la
alfareria campesina la ceramica
brufiida sin vidriar y de color ro-
Jjizo se hace comun.

Las dimensiones de los ob-
jetos se reducen como para for-
mar parte de la mesa de ofrendas
(Idem: 106). Las chuas o platos
también se produjeron en la zona
del Cusco debido a su estrecha
vinculacion con Puno. Desde el
incario estos recipientes, sin vi-
driar, se encontraban decorados
y pintados con el motivo suche
o pez del lago, las realizadas ac-
tualmente son tan parecidas a las
punefias tanto en técnica como
en motivos.

Hoy en dia se contintia con-
feccionando en Sicuani piezas
ceremoniales para ritos de pago
a la pachamama: las kochas o
pacchas en donde se echa la chi-
cha de maiz, de mani o molle,
llevan aplicaciones de culebras;
las conopas en forma de caméli-
dos o aves, son llenados con “li-
cor fuerte” (Villegas; 2001). Asi

también se manufacturan objetos
de uso doméstico: k’analla (tos-
tadora), kaka (porongo), manka
(olla), p uku (plato), chato (va-
sija para preparar desayuno) y
tumin (porongo para transportar
chicha o agua) que es una va-
riante del aribalo (Idem).

Hace poco se dio a conocer
en el &mbito limefo la produc-
cion de ceramica vidriada de
la comunidad de Charamuray,
ubicada en el distrito de Col-
quemarca de la provincia de
Chumbivilcas. Principalmente
se producen piezas utilitarias y
en menor proporcion piezas de-
corativas y rituales. Las ollas o
rumimankas, las jarras, platos,
tazas, tostadores, teteras, fuen-
tes, peroles y cuartillas confor-
man el rubro utilitario (Roel;
2009). Dentro de lo decorativo
se encuentran unas vasijas ador-
nadas con figuras de aves, flores
y personas; floreros simples con
dos colibries a modo de asas;
florero mellizo compuesto por
dos vasijas unidas; candelabros
o candeleros con un individuo
sentado, aves con alas extendi-
das o un picaflor en vuelo. Entre
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las piezas rituales destacan los
toros y figuras humanas que se
emplean con fines protectores
durante el wasichakuy o techado
de las casas. También se repre-
senta el condor rachi que es el
condor montado sobre el lomo
del toro (Idem.).

Ceramica de la Amazonia

En la Amazonia son varios
los grupos étnicos dedicados a
la elaboracion de ceramica, sien-
do los mas representativos los
Shipibo-Conibo, asentados en la
region del Ucayali.

Esta ceramica Shipibo-
Conibo se caracteriza por su
decoracion llamado kené y por
presentar una pasta muy fina. La
actividad estd exclusivamente
dedicada por las mujeres de la
comunidad.

Se usan diversos tipos de ar-
cilla y principalmente del color
azul grisaceo, obtenidas en las
lagunas. Esta se mezcla con las
cenizas del arbol apacharama
para darle una mejor consisten-
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cia. La mezcla es cernida y ama-
sada con los pies y las manos.
Luego se hacen tiras o rollos que
van colocando en espiral. A esta
técnica se llama “colombin”. El
alisado se hace con un fragmen-
to de una cerdmica pulida, un
trozo de calabazo una piedra de
rio o con semillas grandes. La
coccion se realiza sobre unas ra-
mas de arbol y vasijas viejas, co-
locando las piezas boca abajo y
lena alrededor (Villegas; 2001).

Para barnizar las piezas em-
plean el yomosho o resina de ar-
bol y ésta se aplica a las vasijas
calientes. El maosh o tierra blan-
cay el mashinti o tierra colorada
sirven para pintar las mocahuas,
callanas y otros objetos. Como
pinceles emplean la hoja de ce-
bon, el pelo, la cafia brava y al-
godon atado a un palito.

Las formas varian segin
el uso: platos, cantaros, ollas,
cantaros antropomorfos, vasijas
en forma de cruz y con formas
animales. El guempo o mocahua
sirve para tomar el masato, que
es el licor de la yuca fermentada.
El shomo es una tinaja comun y



Joni Shomo Shipibo-Conibo Ucayali

se usa para almacenar y fermen-
tar el masato. Los joni shomo
son los cantaros antropomorfos
que por lo general estdn en pa-
reja.

La decoracion en las ollas se
realiza con incisiones y con en-
gobe para los cantaros, tinajas y
platos.

Las decoraciones son de ca-

racter simbolico y hacen referen-
cia al agua, rio, laguna y anima-
les miticos como la boa acudtica
y el manati, ademds de signos
cosmicos y religiosos como la
cruz del sur. n
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2
cultura popular

ANA MARIA BURBANO V.

PLAN DE GESTION ESTRATEGICA E
INNOVACION PARA TALLERES ARTESANALES

Resumen.

Los actuales impactos de la globalizacién y competitividad han
generado cambios criticos en el comin desempefio de los sec-
tores econdmicos productivos los cuales han debido involucrar-
se en procesos de gestion empresarial e innovacion mediante la
aplicacion de herramientas para la adecuada gestion de los fac-
tores tecnoldgicos y de conocimiento. El presente articulo busca
exponer la aplicacion de herramientas basicas de gestion estraté-
gica en talleres artesanales, con el objetivo de que las mismas sir-
van de medio para explorar nuevos mecanismos de planificacion
de su actividad productiva en base a su naturaleza y tradicion
artistica.
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Introduccion.

Un programa de gestion de
tecnologia, informacion e in-
novacion tiene como objetivo
fundamental plantear medidas
de accion o estrategias para el
adecuado desempefio de una or-
ganizacion en base a un analisis
profundo de su realidad, de la
recopilacion e interpretacion de
informacion interna y externa y
de la identificacion y direccion
de todas sus capacidades tangi-
bles e intangibles, lo que impli-
ca la posibilidad de supervisar y
optimizar responsablemente toda
estos conocimientos con el obje-
tivo de obtener el mayor benefi-
cio a través de la identificacion
de fortalezas valiosas internas,
que pueden ser potencializadas
y que permiten diferenciarse en
un mercado en el que la dispo-
nibilidad de capital o tecnologia

ya no representa una pauta que
garantice la supervivencia o sos-
tenibilidad.

De esta manera un progra-
ma de gestion estratégica pue-
de formar parte de toda activi-
dad economica, sin distinguir
si se encuentra relacionada al
area de produccion de bienes
o de servicios, si es de gran o
pequena escala, o si cuenta con
altos niveles de tecnologia o no,
ya que el factor comun de toda
organizacion es que basan su
funcionamiento en la combina-
cion particular de los factores
productivos tradicionales (capi-
tal financiero, materias primas,
tecnologia y capital humano)
con los cuales a mas de generar
bienes o servicios, generan in-
formacion y conocimientos que
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pueden ser gestionados. Bajo
esta percepcion la gestion es-
tratégica podria ser plenamen-
te implementada en sectores
econdmicos de baja capacidad
productiva o que cuenten con
capitales bajos de inversion,
tecnologia basica, procesos ma-
nuales y sistemas de comercia-
lizacion y administracion gene-
ral, tales como microempresas
y talleres artesanales, con el fin
de enfrentar falencias comunes,
como la ausencia de planifica-
cion, escasa gestion de comer-
cializacion y mercadeo, un flujo
de caja reducido y falta de con-
trol financiero, ademas de que
con ello se verian involucradas
en un proceso estratégico de
planificacién y mejora continua
que se adapte a su realidad y
condicion, y que permita forta-
lecer la actividad con la finali-
dad de resguardar la supervi-
vencia de su naturaleza creativa
y de uno de los pocos refugios
y medios de transmision del
conocimiento tacito y de la tec-
nologia enddgena de nuestros
pueblos.
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Plan de gestion estratégica.

La implementacion de un
proceso de gestion estratégica en
cualquier tipo de organizacion,
implica la adopcion de una vision
de gestion y presentar la capaci-
dad de flexibilidad y adaptacion
al cambio, asi como la intencion
de salir de la “zona comoda” o
esquema enraizado para ingre-
sar a una “zona de cambio”, ya
que solamente se conseguiran
resultados reales y sostenibles
al generar una cultura de mejora
continua. Evidentemente esta no
es tarea facil ni inmediata, pero
este hecho constituira el cimien-
to o el primer paso de insercion
de la empresa a un proceso de
gestion, innovacion y mejora
continua.

La estructura de la metodo-
logia empleada, esquema de los
analisis, asi como la presenta-
cion y difusion de los resultados
es muy variada, pero el propo-
sito final debe ser trabajar bajo
un formato claro, organizado y
que brinde facilidad para su im-
plementacion, monitoreo y eva-
luacion, caracteristicas que son



plenamente satisfechas por la
metodologia de un plan de ges-
tion estratégica. Esta herramien-
ta ha sido ampliamente utilizada
desde hace mas de treinta afios
y permite establecer criterios y
estrategias acordes a la necesi-
dad, situacion actual y vision de
la organizacién, suministrando
ademads un patron frente al cual
se puede evaluar su alcance y
cumplimiento a través de un ta-
blero de control. Esta metodo-
logia inicia con la definicion y
auto evaluacion de las capacida-
des, fortalezas asi como también
de las principales debilidades de
la organizacion, ya que solamen-
te alli podra contarse con un pa-
norama claro de su realidad que
permita establecer metas y obje-
tivos factibles a través de estra-
tegias enmarcadas dentro de esta
realidad y del panorama meta
realidad a la que desearia llegar-
se referida como una visién a un
determinado tiempo.

Asi, la metodologia que se
pretende difundir en este docu-
mento, no requiere de una fuerte
formacion académica o cono-
cimientos especializados en el

tema de gestion tecnologica, ya
que constituye un modelo basado
en la definicion y organizacion
de las capacidades, competen-
cias y fortalezas de las organi-
zaciones, asi como de los obje-
tivos y estrategias que éstas se
planteen para la consecucion de
los mismos. Evidentemente por
caracteristicas del documento
la metodologia serd expuesta
brevemente, referida de mane-
ra muy general a un taller arte-
sanal no especifico y en base a
ejemplos sencillos y recortados
debido a su extension en cuanto
a analisis y representacion gra-
fica.

Mapa y dinamica de procesos.

Una primera etapa dentro
de la planeacion estratégica esta
dada por la definiciéon de todos
aquellos procesos inherentes
y necesarios para el desarro-
llo de la actividad econdmica,
ya que una vez que €stos estén
claramente definidos es posible
realizar un analisis interno mas
especifico de las fortalezas y de-
bilidades que existen en cada ni-
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vel de la organizacion de la acti-
vidad productiva-administrativa
y por, lo tanto, de una definicién
mas clara y en menor tiempo de
las acciones y estrategias que po-
drian ejecutarse para mantener,
potencializar o fortalecer éstas
caracteristicas del negocio. En la
realidad actual del sector artesa-
nal, los talleres por lo general no
cuentan con procesos definidos
y diferenciados, ya que el artesa-
no es quien ejecuta todas las ac-
tividades relacionadas a la labor,
pero esta situacion no impide
que dichas actividades puedan
ser clasificadas y englobadas
dentro de un proceso especifico
con la finalidad de organizarlos
de mejor manera, es mas, con
este analisis podrian definirse
nuevos procesos que deberian
existir o podrian ser implemen-
tados con el objetivo de mejorar
su desempeno.

Para iniciar, se sugiere cons-
truir un mapa en el cual consten
los diferentes procesos definidos
para el taller, cada uno de los
cuales tendra un objetivo den-
tro de su funcionamiento y para
una mejor organizacion deberd
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ser clasificado en un proceso de
tipo administrativo/financiero,
proceso de la cadena de valor,
aquellos en los que se centra la
esencia de la actividad, o en un
proceso de apoyo, que incluye
innovaciones necesarias para
la actividad del taller, pero que
no agregan directamente valor
al producto. Por ejemplo dentro
de los procesos administrativos/
financieros de un taller artesanal
basicamente se encontrarian tan
solo en acciones relacionadas a
gerencia, ya que por su naturale-
za direcciones ejecutivas, vice-
presidencias, etc. no tienen ca-
bida. Dentro de los procesos de
la cadena de valor se incluirian:
disefio, proceso de compras, pro-
duccion y comercializacion. Es-
tos constituyen la cadena de va-
lor sin los cuales la actividad no
tendria sustento ni podria existir,
razon por la que todos los talle-
res generalmente cuentan con
ellos, a pesar de que no sean de
una manera definida, especifica
u organizada conscientemente.

Como procesos de apoyo
podrian definirse a contabilidad
y comunicacién e informacion



(TIC’s), a pesar de que por lo ge-
neral son desvalorizados, cons-
tituyen un soporte para mejorar
el desempefo y organizacion de
la actividad al ser una fuente im-
portante de retroalimentacion y,
por ello, deberian ser considera-
dos dentro de la planificacion es-
tratégica con miras a implemen-
tarlos, como se puede observar
en la grafica 1.

Es importante anotar que
trabajar bajo un modelo basa-

do en la definicion de proce-
sos internos, como los antes
definidos, no implica que se
requiera personal adicional o
un encargado para cada proce-
so, ya que los mismos pueden
ser ejecutados por una misma
persona.

Una vez que los diferentes
procesos han sido definidos, se
da paso al analisis del objetivo
y de las principales tareas que
cada uno de estos debe incluir.

Grafica 1. Mapa de procesos

Procesos
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Financieros

Procesos de
Cadena de Valor
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El proceso de gerencia desem-
pefia las tareas administrativas
del taller y su objetivo apunta a
gestionar los recursos para que
el taller sea econdomicamente
sustentable en el tiempo. En-
tre sus principales tareas estan
el planificar y monitorear las
actividades del taller, delinear
objetivos, estrategias, politicas,
precios, y supervisar sus resul-
tados. A modo de ejemplo el
cuadro siguiente (cuadrol) ilus-
tra los objetivos y actividades
de los procesos de gerencia y
produccion.

Analisis interno y externo —
Analisis FODA.

En un andlisis del entorno
interno y externo se analizan
los factores o situaciones que
influyen en el desenvolvimien-
to normal y cotidiano de la or-
ganizacion; por lo tanto en el
analisis interno se estableceran
caracteristicas para cada uno de
los procesos definidos, las que
seran clasificadas en fortalezas
o debilidades dependiendo de su
efecto sobre la labor del taller,
asi el proceso de gerencia tendra

Cuadro 1. Ejemplo de definicion de objetivos y tareas
de procesos internos

tiempo

Gestionar el taller para que sea
economicamente sustentable en el

Crear y monitorear el plan de
negocios

2. Delinear objetivos y metas
estratégicas

boceto aprobado

Elaborar la artesania de acuerdo al

¢ Fabricar el producto

¢ Desarrollar nuevas técnicas y
procedimientos para reducir
tiempos y costos
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sus propias fortalezas y debili-
dades, al igual que el de disefio,
compras, produccion, comercia-
lizacion y los procesos de apo-
yo. Al conocer plenamente es-
tos factores o caracteristicas es
posible plantear estrategias que
apunten a explotarlas o forta-
lecerlas ya que al ser internas la
organizacion puede controlarlas
o actuar sobre ellas.

En cuanto a los factores que
son externos a la organizacion
¢éstos no pueden ser controlados
o modificados por la misma ya
que dependen de un funciona-

miento macro mucho mas com-
plejo que escapa del alcance de
la organizacion, por lo que uni-
camente se pueden establecer
acciones o estrategias para apro-
vechar situaciones favorables
u oportunidades que presente
el entorno o definir estrategias
para la defensa de factores que
representen o actiien como una
amenaza para la organizacion.
Para brindar mayor facilidad en
este analisis se sugiere clasificar
los factores o situaciones defini-
dos en sectores relacionados a
categorias externas como mer-

cado-cliente, politica-legal, eco-
némica-social y una ultima que
abarque factores relacionados a
tecnologia. Este mismo analisis
puede estar referido como anali-
sis FODA por sus siglas fortale-
zas, oportunidades, debilidades
y amenazas.

Los cuadros a continua-
cion (cuadro 2 y 3) presentan
las fortalezas y debilidades que
tipicamente podrian definirse
dentro de un taller de artesanias
clasificadas de acuerdo al mode-
lo de funcionamiento propuesto
a través del mapa de procesos,
al igual que las oportunidades y
amenazas que presenta el entor-
no exterior de acuerdo a dos de
las categorias sugeridas.

Estrategias tentativas.

Con los resultados obteni-
dos del andlisis interno y exter-
no (FODA) es posible iniciar
un proceso de esbozo de estra-
tegias tentativas que buscan ex-
plotar las fortalezas, aprovechar
las oportunidades, fortalecer las
debilidades y defenderse de las
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Cuadro 2

Analisis interno: fortalezas y debilidades

ANALISIS INTERNO: FORTALEZAS Y DEBILIDADES

PROCESO

FORTALEZAS

DEBILIDADES

» Amplia experiencia y
trayectoria artesanal.

* Reconocimiento y
reputacion en circulos
artesanales.

* No existe un proceso de
planificacion formal.

» Manejo bajo modelo
tradicional del taller

» Dominio de las técnicas
de produccion Artesania
100% manual

* Creciente costo de
materias primas y
elementos de produccion.

* Tiempo de produccion
alto

Cuadro 3

Analisis externo: oportunidades y amenazas

ANALISIS EXTERNO: OPORTUNIDADES Y AMENZAS

CATEGORIA

OPORTUNIDADES

AMENAZAS

* Afluencia de turistas
extranjeros

* Oportunidades de venta
a nivel nacional

» Competencia creciente
por copias e imitadores.

» Competencia creciente
en productos sustitutos.

* Apertura de mercado
mediante internet

* Fabricacion
industrializada en masa.




amenazas. Para ello se realiza un bilidades para no perder las
analisis mediante una matriz de oportunidades.
confrontacion entre los factores . Estrategias de manteni-
del analisis interno (fortalezas miento: mantener las for-
y debilidades) y los del analisis talezas para minimizar las
externo (oportunidades y ame- amenazas.
nazas) que resulta en una inte- . Estrategias defensivas:
raccion que define cuatro tipos fortalecer las debilidades
de estrategias: para minimizar o evitar las
amenazas.
Estrategias ofensivas: utili-
zar las fortalezas para apro- El siguiente cuadro es un
vechar las oportunidades. grafico descriptivo de esta meto-
Estrategias de fortaleci- dologia de interaccion entre los
miento: fortalecer las de-  factores FODA:

Cuadro 4. Estrategias tentativas. Matriz de confrontacion.

ANALISIS EXTERNO
OPORTUNIDADES AMENAZAS

ESTRATEGIAS ESTRATEGIAS DE
OFENSIVAS MANTENIMIENTO

FORTALEZAS

ESTRATEGIAS DE ESTRATEGIAS
FORTALECIMIENTO DEFENSIVAS

r

ANALISIS INTERNO

DEBILIDADES




Para construir una matriz de
confrontacion, en primer lugar se
colocan en forma horizontal las
oportunidades identificadas an-
teriormente en el analisis FODA
y organizadas de acuerdo a las
categorias sugeridas de cliente y
mercado, tecnologia, politica-le-
gal, y econdmica-social, mientras
que en el eje vertical se colocan
las fortalezas correspondientes a
los procesos de disefo, produc-
cion, gerencia, comercializacion,
contabilidad y TICs.

Como segundo paso se rea-
liza una confrontacién entre las
fortalezas internas del taller y
las oportunidades del mercado
siguiendo el orden de coloca-
cion en la matriz, asi se analiza
la posible interaccion entre las
fortalezas de gerencia con las
oportunidad exteriores que pre-
senta la categoria de mercado-
cliente bajo el cuestionamiento
de como a través de la fortalezas
definidas se podrian aprovechar
las oportunidades existentes, en
el caso de la matriz ejemplifica-
da este cuestionamiento seria:
“,Como a través de la fortale-
za de la gerencia de “amplia
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experiencia y trayectoria arte-
sanal” se puede aprovechar la
oportunidad de “oportunidades
de venta a nivel nacional”, la
conclusion de este cuestiona-
miento constituye una estrate-
gia tentativa ofensiva, ya que se
aprovechan las oportunidades
del entorno exterior a través de
las fortalezas internas del taller.
Esta estrategia tentativa, junto a
las demas definidas en las ma-
trices restantes, debera ser va-
lidada y podria formar parte de
la planificacion que la organiza-
cion utilizara como guia para su
desenvolvimiento en los perio-
dos o afios definidos. En el caso
de una aplicacion de planifica-
cion estratégica, la metodologia
antes descrita incluye ademas
un analisis cuantitativo a través
de asignaciones porcentuales
y ponderaciones entre las dife-
rentes categorias, lo cual per-
mite priorizar mas facilmente
los factores criticos o de mayor
relevancia para el mejor desem-
pefio de la actividad a la vez que
resulta una base para el proceso
de eleccion de las mejores al-
ternativas y estrategias que se
incluirian en la planificacion y



Cuadro 5. Matriz de confrontacion para estrategias ofensivas

MATRIZ DE ESTRATEGIAS
OFENSIVAS

MERCADO-CLIENTE

TECNOLOGIA

Oportunidades de
venta a nivel
nacional

Apertura de
mercado mediante
internet

Amplia experiencia
trayectoria
artesanal

Crear un plan de
comercializacion
en base al renombre

Exponer en pagina
WERB trabajos
y disefios anteriores

del taller

Artesania
100%
manual

Potenciar el valor

: Cargar video
de trabajo manual

de elaboracion

en el posterior proceso de eva-
luacion.

Pensamiento estratégico y
mapa estratégico

Una vez realizado el ana-
lisis FODA y de obtener varias
estrategias tentativas a través de
la elaboracion de las matrices de
confrontacion, es posible contar
con una vision del panorama o

realidad que se quisiera alcan-
zar en un periodo determinado
de tiempo; este ejercicio es tra-
bajo reflexivo que consiste en
plasmar los intereses, objetivos
y perspectivas de los miembros
del taller mediante la definicion
de la “Vision” del taller en base a
la cual se estableceran politicas,
objetivos, estrategias y acciones
que permitan alcanzarla dentro
de un marco de principios de
funcionamiento que son propios
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de la empresa y que constituyen
sus “Valores”.

Asi por ejemplo una vision
de un taller de artesanias podria
ser: “Nuestra vision para el ano
2013, es tener un taller que nos
permita expresar mediante el
arte nuestra propia perspectiva
devida y que a través de su des-
emperio pueda constituirse en
una actividad economica renta-
ble y sustentable”, mientras que
los valores seguramente residi-
ran en factores artisticos-creati-
vos y éticos para su labor, tales
como: “Disenios exclusivos de
calidad o materias primas 100%
naturales”

Por otra parte, el mapa es-
tratégico es una herramienta
para comunicar las estrategias
que la organizacion defina para
alcanzar sus objetivos, éstos de-
ben ser planteados en base a su
pensamiento organizado (vision
y valores), de las condiciones
actuales de la empresa, eviden-
ciadas a través del andlisis in-
terno y externo (FODA) y de
estrategias tentativas resultantes
de las matrices de confronta-
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cion. La representacion grafica
de este mapa provee una mane-
ra facil y efectiva de visualizar
los objetivos criticos y de cémo
¢éstos se relacionan entre si a la
vez de que son enmarcados en
cuatro aspectos o perspectivas:
perspectiva de aprendizaje, pro-
cesos internos, mercado y finan-
ciera. En la gréafica 2 se presenta
un ejemplo del planteamiento de
estrategias para alcanzar uno de
los objetivos planteados “forta-
lecer al taller”, la dinamica del
mapa es “de izquierda a dere-
cha” teniendo cada estrategia su
fundamento en la perspectiva an-
terior. Por lo tanto, si se estipula
que a través de un proceso de
capacitacion al personal de ven-
tas seria factible crear un pro-
ceso de ventas, se esperaria que
ello repercuta en lograr realizar
contactos y ventas a nuevos
clientes, hecho que mejoraria
los ingresos de la empresa con-
secuentemente fortaleciéndola
econdmicamente, objetivo que
a su vez se encontraria acorde a
la vision elaborada.

Por tultimo debe conside-
rarse que de poco o nada servira



Grafica 2. Mapa estratégico

Perspectiva
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Perspectiva
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al personal proceso de

de venta ventas

ingresos

realizar el analisis FODA, desa-
rrollar la declaratoria de la orga-
nizacion y plantear estrategias,
si éstas efectivamente no son
ejecutadas y evaluadas. Justa-
mente para garantizar su imple-
mentacion, el tablero de control
(cuadro 6) es una herramienta de
seguimiento y evaluaciéon en
el cual se sefalan todos y cada
uno de los objetivos plantea-
dos para alcanzar la vision de
la empresa (contenidos en el
mapa estratégico) junto a sus
respectivos indicadores, fre-

cuencia de medicion, responsa-
bles de ejecucion y las estrate-
gias definidas para alcanzarlos,
de esta forma se busca aclarar
de la mejor manera posible el
camino que la organizacion
debe seguir para alcanzar la si-
tuacion esperada.

Implementar un plan de ges-
tion estratégica o planeacion en
un taller artesanal obedece a un
andlisis profundo de la organi-
zacion y a un proceso reflexivo
de sus miembros por lo que to-
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Cuadro 6. Tablero de control

Indicador Valores
Perspectiva | Objetivo " Estrategias Proceso
pectiv VYO T Medicion | Actual | Afio1 | Ao2 | Aiio3 =
Capacitar al
personal Gerencia
en ventas
. ) . Crear el
Fmanc]era Mejorar Volumen 18,660 23,376 28,092 | 32,809 proceso Gerencia
los de ventas A vEEs
ingresos anual
Contactar
anuevos Comercializacion
clientes

dos los factores, objetivos, indi-
cadores y estrategias definidas
serian propias y de su autoria,
sin constituir una imposicion
o una simple copia de un plan
o estudio ajeno, por lo que esta
metodologia propuesta de pla-
nificacion estratégica constitui-
ria una herramienta que respeta
completamente la naturaleza de
la actividad, presenta resultados
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acordes a su realidad y plantea
objetivos claros y alcanzables
a través de estrategias posibles
que nacen de la potencializacion
o refuerzo de sus propias fortale-
zas o debilidades.

Por lo tanto, a través de un
trabajo guiado continuo y en un
tiempo relativamente corto, seria
posible aplicar las herramientas



presentadas a un taller de ela-
boracion de artesanias, ya que la
metodologia empleada es flexi-
ble y se basa en un autoanalisis
que se enfoca en definir como
mantener operativo el taller,

alcanzar un nivel de operacion
sustentable y de garantizar ade-
mas la subsistencia de una for-
ma de arte propiay de una ex-
presion cultural. n




cultura popular

MARIA LEONOR AGUILAR G.*

LAS ARTESANIAS EN EL CONTEXTO GLOBAL

En este articulo se hace un breve analisis de las artesanias en el contexto
actual, que al encontrarse inmerso en el mercado global, obliga a
plantear una nueva mirada sobre la artesania y concretamente sobre los
artesanos; una mirada que incluya la heterogeneidad, el cambio constante,
la movilidad, los efectos de los avances tecnologicos y en especial los
retos y oportunidades que la globalizacion plantea para el sector, tratando
siempre de que laartesania incluya, conservando sus técnicas tradicionales
eidentitarias, elementos y componentes de disefio que les haga competitivas
y aseguren su supervivencia..

Igualmente se trata de delimitar el ambito de la artesania y la posicion de
¢ésta frente a la globalizacion, sefialandose los retos y perspectivas futuras
que dicho sector tiene que sortear .

*  Profesora de la Universidad de Cuenca
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Desde hace algunas décadas
en América Latina se ha dado un
creciente interés por el estudio
del Arte y de la Cultura Popu-
lar y, dentro de ese contexto, en
particular sobre las Artesanias.
Sin embargo, pese a los logros
alcanzados y con varias excep-
ciones, ha existido una tendencia
constante hacia andlisis cargados
de romanticismo, que han confi-
nado a la artesania al &mbito del
inmovilismo y como ancladas en
el pasado, al tiempo que los arte-
sanos han sido vistos a partir de
esa mirada, olvidando muchas
veces su rol como actor social y
la manera en que no son agentes
ajenos a los procesos de cambio
propios de la cultura.

En el momento actual, mar-
cado por la globalizacion, se
hace urgente plantear una nueva
mirada sobre la artesania y con-

cretamente sobre los artesanos;
una mirada que incluya la hete-
rogeneidad, el cambio constante,
la movilidad, los efectos de los
avances tecnologicos y en es-
pecial los retos y oportunidades
que la globalizacion plantea para
el sector.

Por lo expuesto, al referirnos
a las artesanias de Latinoamé-
rica, implica dar cuenta de una
diversidad de situaciones pro-
ductivas y de comercializacion
asociadas con una multiplicidad
de particularidades culturales.
En términos de operacionalizar
la heterogeneidad que presenta
“lo artesanal” en América La-
tina, resulta util apelar a la cla-
sificacion que realiza M. Lauer
a partir de una conjuncién de
criterios demograficos, histori-
cos, geograficos y econdmicos.
Este autor plantea la existencia
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de distintos espacios artesana-
les y entiende que “las realida-
des artesanales nacionales estan
compuestas por la combinacion
de dos o mas espacios, cada uno
con sus procesos de diferencia-
cion interna...”(Lauer 1984:62).
Dicha combinacion adquiere
formas variadas, que la moder-
nidad capitalista intenta subordi-
nar; ya sea a través de la intensi-
ficacion y perfeccionamiento de
los mecanismos comerciales o a
través de una adecuacion de las
caracteristicas de la estructura
productiva artesanal a dicha mo-
dalidad comercial

El conocimiento de la “rea-
lidad” artesanal latinoamericana
en general y de la ecuatoriana en
particular, es una tarea compli-
cada y tiene que ver con diver-
sos factores. Existe disimilitud
respecto de la existencia de estu-
dios sobre el tema en los diferen-
tes paises, por cuanto en algunos
hay una cierta presencia y con-
tinuidad de las artesanias, (por
ejemplo en México y en otros su
tratamiento resulta casi inexis-
tente, tal el caso de Argentina),
con vinculaciones en las diver-
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sas situaciones nacionales y con
el “papel” que han jugado las ar-
tesanias en los procesos histori-
cos particulares. Asi, en México
las artesanias han sido utilizadas
ideoldgicamente como un fac-
tor identificatorio y constitutivo
de la “nacionalidad”, ademas de
haber actuado (segin algunos
autores como V. Novelo) como
un elemento de freno para la
migracion rural a las ciudades.
Por otra parte, no existen cifras
exactas acerca del volumen de
la produccion y de empleo en la
artesania latinoamericana. Ello
obedece a diferentes razones,
pero basicamente se relaciona
con la dificultad en la tipifica-
cion de la actividad artesanal y
por falencias en los criterios que
se utilizan, para su catalogacion
como tal.

Es interesante senalar como
se ha ido modificando el enfo-
que y el abordaje de esta proble-
matica. En un pasado no muy re-
moto las artesanias eran tratadas
especificamente como productos
de sociedades “tradicionales”,
como expresiones “genuinas”
de las mismas, abordadas como



“fenomenos folkloricos”, en las
que primaba el caracter popu-
lar, colectivo, oral, anonimo,
empirico, funcional, regional, y
tradicional. Pero hoy el criterio
ha cambiado, pues las artesanias
constituyen un proceso producti-
vo y de una u otra manera estan
inmersas en el mercado actual
y en mayor o menor escala pro-
porcionan divisas para los esta-
dos productores.

Igualmente se tendié a opo-
ner el fendmeno artesanal a la
industria y la tecnologia. Se in-
sistia en el caracter de su ela-
boracion manual y en su perte-
nencia a un modo de produccion
pre-capitalista. Una vez en el
mundo urbano, alejadas de sus
comunidades de origen, las arte-
sanias se explican como proyec-
ciones o transplantes, que impli-
ca una oposicion entre contextos




folkloéricos-campesinos y con-
textos urbanos, para insertarse
en el sistema capitalista.

El énfasis hoy en dia ya no
esta puesto en el objeto artesa-
nal en si, sino en los procesos
que orientan su produccion,
al verse la necesidad de am-
pliar su estudio hacia las ins-
tancias de la comercializacion
y el consumo. Pero ademas y
en la medida en que tales es-
tudios se centran en el analisis
de artesanias producidas ma-
yoritariamente en el ambito
rural, por poblacién campesina
/ indigena, esta nueva perspec-
tiva subraya enfaticamente un
punto: la necesidad de situar la
produccion artesanal dentro de
un marco mas global; es decir
atendiendo a su insercién en
un mercado de indole capita-
lista. Tal inquietud se agudiza
considerando las condiciones
de pauperizacion en que se en-
cuentra esta poblacion.

La palabra artesania define
—segun el decir de los propios
artesanos — la pieza, lo produ-
cido, lo creado y a la vez nom-
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bra el oficio como dificil, lento
“muy lerdo” que “lleva mucho
tiempo”, pero que es un tra-
bajo que una vez emprendido
“no puede dejar de hacerse”, ni
tampoco olvidarse, que “llena
de alegria” a quien lo lleva ade-
lante, que “es un orgullo”, a la
vez es un hobby, una “terapia” y
desde el punto de vista economi-
co constituye una “salida labo-
ral”, una “ayuda econdémica”, es
“para tratar de sobrevivir”, pero
no es posible vivir “s6lo” de ésta
y funciona como una opcion en
periodos de falta de trabajo o
como complemento de otras ac-
tividades redituables.

Hoy en dia se estrechan las
relaciones entre la produccion
artesanal y otros vinculos espe-
cificos, tales como: Artesania y
Turismo Cultural; Artesania y
Microempresa; Artesania y Mer-
cados, incluyéndose por ello, en
un nivel mas general la discusion
de la tematica artesanal, cabal-
mente dentro de la problematica
de la globalizacion y del actual
mercado de consumo.

En relaciéon con lo dicho,



hay que sefialar que en Améri-
ca Latina, la produccion de ar-
tesanias indigenas para turistas
y mercados de exportacion ha
repercutido de diferentes mane-
ras en los pueblos. En tanto que
en la mayoria de los casos se ha
agravado la pauperizacion de los
productores, incrementandose la
marginalidad econémica y poli-
tica de los mismos, en otros se
ha producido un desarrollo auto-
gestionario que ha reforzado las

instituciones culturales locales.
Sin embargo estos casos son los
menos. Asi, Lynn Sthefen cita
cuatro ejemplos en los cuales la
autogestion y el “éxito empresa-
rial” aparecen vinculados al re-
forzamiento interno de la identi-
dad y cultural local. Se trata de
los otavalefios de Ecuador, los
nahuas y zapotecas de México y
los cunas de Panama. Estas co-
munidades producen artesanias
para la exportacion y tienen un




nivel significativo de control
sobre las empresas comerciales
que se establecen a partir de las
instituciones culturales locales.
Histéricamente hay similitud en
las circunstancias econdmicas
que acompanan la conservacion
de las identidades étnicas en
conjunciéon con la produccion
comercial artesanal. Las comu-
nidades comparten una serie de
caracteristicas: han conservado
sus tierras, se han dedicado a
la produccion comercial (para
la venta) desde el siglo XVII o
XVIII, y poseen una historia de
mercadeo y distribucion contro-
lada localmente a través de redes
locales y regionales. Segtn Sthe-
fen esta historia en comun, les
ha proporcionado importantes
recursos econdmicos y politicos
y una experiencia que ha con-
tribuido al éxito comercial. Son
comunidades que han manteni-
do y reproducido instituciones
no capitalistas de intercambio,
como las de bienes reciprocos y
de trabajo y altos niveles de par-
ticipacion en los sistemas tradi-
cionales de gobierno comunita-
rio; asi mismo, han conservado
una intensa actividad ritual y la
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reinversion en obras publicas y
empresas comunitarias. El man-
tenimiento de dichas institucio-
nes étnicas les habria provisto
las bases para la autoadministra-
cion de las industrias caseras. El
planteo de Sthefen apunta a que,
si bien los gobiernos nacionales
y los exportadores foraneos han
hecho una mercancia de la iden-
tidad étnica de estos pueblos, ta-
les grupos se han apropiado en
parte de los frutos de esta mer-
cantilizacion y se han servido de
ella para el reforzamiento de su
propia identidad. Al interior del
grupo obviamente se produce
una tension entre la acumulacion
de capital por parte de algunos
productores y una ideologia co-
mun de cooperacion, que tiene
expresion a través de las institu-
ciones de reproduccion social.

Si bien la produccion de
artesanias ha conducido a rele-
vantes diferencias de riqueza en-
tre las familias, la existencia de
ciertos mecanismos ha impedido
que estos grupos sean absorbi-
dos por agricultores migrantes
o trabajadores urbanos, siendo
necesario que las comunidades



redefinan conscientemente su et-
nicidad como una alternativa a la
version mercantil de su identidad
étnica-cultural. La conservacion
de las tierras conjuntamente con
ciertas instituciones de reproduc-
cion social, contribuyen a que
¢éstas puedan comprometerse en
la reproduccion para el mercado
mundial; esto tendria como con-
secuencia una acumulacién de
capital controlada localmente,
juntamente con la autodefensa
cultural.

De todas maneras, si bien
la artesania implica diversidad

de situaciones, su problematica
no puede abstraerse de la multi-
plicidad de factores que hacen y
forman parte de las condiciones
de vida (produccion y reproduc-
cion social) de los pueblos.

La artesania y su ambito

Indiscutiblemente, es im-
portante y necesario conceptua-
lizar el ambito de lo artesanal,
al ser un tema bastante debatido
que aun no ha encontrado con-
sensos. Se debe siempre partir
por senalar, parafraseando a José




Alcina Franch, que la separacion
entre arte y artesania es propia
de Occidente, pues en el mundo
no occidental no existe tal dis-
tincion (Alcina Franch: 1982,
p.18). Sin embargo, si se en-
marca la problematica artesanal
dentro del contexto occidental y
siguiendo los planteamientos de
Daniel Rubin de la Borbolla, se
puede sefnalar que existen ciertas
caracteristicas que ayudan a en-
contrar fronteras, aunque no cla-
ras y precisas, entre las obras de
arte y las artesania. Asi para
este autor, lo artesanal tiene un
alto contenido utilitario, ya que
su razon de ser es satisfacer ne-
cesidades primarias y secun-
darias de los integrantes de la
colectividad, pues lo util y lo
bello no constituyen universos
diferentes en el mundo arte-
sanal, coexisten y hacen presen-
cia en los objetos. Lo artesanal
es funcional en cuanto responde
a maneras de hacer las cosas y
enfrentar situaciones por parte
de la comunidad y es autosufi-
ciente en cuanto la comunidad
tiene a su alcance la materia pri-
ma que transforma con habili-
dades y destrezas. Igualmente
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los conocimientos en torno a los
oficios artesanales se transmiten
de manera informal; el artesano
aprende su oficio a base de ex-
periencias directas adquiridas,
proyecta en los objetos artesa-
nales modos de ser, valores y
actitudes propios de la cultura
material y no material de la co-
munidad, siendo caracteristico
su alto contenido tradicional,
porque tiende a afianzar rasgos
espirituales y materiales propios
y distintivos desde hace muchos
afios de la comunidad respecti-
va. Es ademas creativa en cuanto
desarrolla las facultades animi-
cas mediante innovaciones que
responden a las nuevas situacio-
nes y experiencias, a la vez que
mantiene la tradicion mediante
repeticiones sistematicas.

En la artesania la division
del trabajo y la distribucion
del tiempo, responden frecuen-
temente a necesidades concretas
de terminar obras, a exigencias
familiares y comunales. En el
sector rural, especialmente, el
calendario liturgico que ordena
el devenir temporal de la comu-
nidad, influye en la planificacion



del tiempo y en el ritmo del tra-
bajo, al ser muy frecuente en el
mundo artesanal la dedicacion
de tiempo parcial en la elabora-
cion de objetos artesanales, pues
son abundantes los casos en los
que el artesano comparte su tra-
bajo y su tiempo con otro tipo de
actividades como la agricola. En
la produccion artesanal se da un
control directo y casi total del
proceso por parte del artesano.
La maquina desempefia un papel
auxiliar, es un acelerador de pro-
cesos, pues hay siempre un pre-
dominio del artesano en la pro-
duccién. (Rubin De La Borbolla:
2006, p. 230y ss).

Ahora bien, en el momento
actual se hace necesario realizar
una nueva mirada sobre las ar-
tesanias y esa reflexion debe en-
marcarse dentro del nuevo orden
mundial, marcado por la globa-
lizacion.

Artesania y globalizacion

La Globalizacion sobre todo
hace referencia al “proceso de re-
produccion capitalista en el esta-

dio actual del capitalismo como
régimen historico de produccion”
(Martinez Peinado:2001,35). Se
trata ante todo de un proceso
econoémico tendiente a eliminar
las fronteras, es en si un fenome-
no de mundializacion del capital.
Pero la globalizacion tiene sus
efectos no sélo en el ambito de
la economia de los pueblos, sino
en el mundo global, que impone
una serie de transformaciones y
cambios, acelerados y rapidos en
la mayoria de los casos y en otros
ambitos del quehacer humano,
en particular en lo cultural. Den-
tro de estos procesos, de especial
importancia es el rol que han ju-
gado los avances tecnoldgicos,
en especial en el ambito de las
comunicaciones, Antonio Negri
lo analiza de esta manera: “Un
lugar donde debemos localizar
la produccion biopolitica de or-
den es en los nexos inmateriales
de la produccion del lenguaje,
comunicacion y lo simbolico,
desarrollados por las industrias
de la comunicacion. El desarro-
llo de redes de comunicacion
tiene una relacion orgdnica con
la emergencia del nuevo orden
mundial —es, en otras palabras,
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causa y efecto, producto y pro-
ductor- la comunicacion no solo
expresa sino que también orga-
niza el movimiento de la globali-
zacion. Organiza el movimiento
multiplicando y estructurando
interconexiones mediante redes.
Expresa el movimiento y con-
trola el sentido y direccion del
imaginario que corre por estas
conexiones comunicativas, en
otras palabras, el imaginario
es guiado y canalizado dentro
de la maquina comunicativa”
(Negri:2005 p?).

Alabada por muchos vili-
pendiada por otros, la globali-
zacion es un fendémeno de nues-
tros dias. En las reuniones de los
paises mas ricos del mundo no
faltan manifestaciones agresivas
— no precisamente tercermun-
distas- que usan como grito de
combate “no a la globalizacion”,
cuestionando los efectos econo-
micos y ecologicos que se piensa
agudizarian las diferencias entre
la minorias de los ricos y la ma-
yoria de los pobres en la tierra
y contribuirian a deteriorar las
condiciones de nuestro planeta.
La globalizacion es el resultado
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de cada vez mas acelerados cam-
bios tecnologicos. Son cambios
que no se agotan unicamente en
el campo econdmico, sino que
impactan en las manifestaciones
culturales de los pueblos.

El ser humano es creativo
por naturaleza y la diversidad
cultural es algo inherente a la
condicion humana. Los avances
en la comunicacion y las realida-
des culturales diferentes, han he-
cho que a estos conglomerados
humanos los captemos y enten-
damos como algo tan real como
el nuestro. Lejos de debilitar la
globalizacion y la integracion,
en ciertos casos, si han robus-
tecido la identidad y el empefio
por reforzarla, mediante la ten-
dencia a respetar lo diferente,
superando aunque todavia en
una forma muy débil, posiciones
etnocéntricas, que consideraban
lo propio como lo unico correc-
to, verdadero y bueno, a pesar de
que también ha fomentado los
fundamentalismos contempora-
neos, porque en la realidad, pa-
radogijamente, el conocimiento
de la diferencia no ha llevado a
un respeto de la misma (guerras,



situacion de migrantes). Consi-
dero que es necesario aprender
a convivir con otras culturas,
respetando las diferencias como
manifestaciones de la creativi-
dad humana, que por ser tales
merecen admiracion y respeto y
asi poder valorar lo nuestro com-
parandolo con lo de los otros, re-
conociendo que mucho tenemos
que aprender de los demas.

En lo cultural, la globali-
zacion ha llevado al temor de
que el mundo tienda hacia una
homogeneizacion o a la llama-
da “aldea planetaria”, donde las

diferencias culturales desaparez-
can. Sin embargo hemos visto en
los ultimos tiempos, movimien-
tos de diferente indole, que nos
muestran que dentro del proceso
global, vivimos un momento de
reivindicacion de las identidades
locales, incluso algunos autores
hablan ya de un proceso de glo-
calizacion.

En este sentido Jonathan
Friedman analiza la globali-
zacion y la localizacion como
procesos interrelacionados y de-
pendientes mutuamente, al con-
siderar que “la fragmentacion




étnica y cultural y la homoge-
neizacion modernista no son dos
tesis, dos visiones opuestas de
lo que ocurre hoy en el mundo,
sino dos tendencias constitutivas
de la realidad global. E1 mundo
dualista centralizado de la do-
ble hegemonia del este y el oeste
se esta fragmentando politica y
culturalmente, pero la homoge-
neidad del capitalismo sigue tan
intacta y sistematica como siem-
pre. (...) La descentralizacion
global es equivalente al renaci-
miento cultural. La liberacion y
la autodeterminacién, el fana-
tismo histérico y los crecientes
conflictos fronterizos, van de la
mano con una multinacionaliza-
cioén siempre en aumento de los
productos del mercado mundial.
La interaccion entre el mercado
mundial y la identidad cultural,
entre los procesos locales y glo-
bales, entre la estrategia de con-
sumo y las estrategias culturales,
es parte de un intento de descu-
brir la légica en juego en este
caos aparente” (Friedman: 2001,
p.162-163).

En una misma linea pode-
mos decir que, de cierta manera,
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las identidades locales se for-
talecen frente al proceso de la
globalizacion, pues en un mundo
global los individuos continua-
mos viviendo localmente; “Tal
vez es verdad que el mundo es
un solo lugar —pero también,
éste es localmente construido.
A pesar de la migracion y de
otras tendencias globalizantes,
las personas todavia viven en
lugares”(Eriksen T.1993,p150).

En el ambito de las arte-
sanias en el mundo global, es
importante el aspecto identitario
que ellas conllevan. Entendien-
do que la Identidad es un pro-
ceso, en ese sentido Guillermo
Wilde, senala que en los estudios
tradicionales sobre la identidad,
constantemente se olvidaba la
dimension temporal-procesual,
mientras hoy la tendencia esta
marcada por “los esfuerzos en
recuperar la historia”(Wilde,
G.2007,p?).

En nuestro mundo vertigi-
noso el problema capital de los
individuos y las comunidades
consiste en promover el cam-
bio en condiciones de equidad



y adaptarse a la evolucion sin
renegar de la herencia valiosa
del pasado. Debe existir una ten-
dencia, cada vez mas fuerte, a
robustecer la identidad, es decir
a preservarla frente a las arre-
metidas globalizantes, pues es
connatural al ser humano, como
individuo y como colectividad,
ser de alguna manera diferentes.
El ser humano siempre se empe-
fla por innovar lo que estd a su
alcance y al estar el comporta-
miento humano organizado por
ideas, creencias y pautas de con-
ducta creadas por €1, las culturas
son diferentes, anadiéndose a los

elementos comunes a muchas de
ellas, ciertos rasgos que las di-
ferencian de las demas y que se
denominan identidad. Cabe por
ejemplo anotar, que los héabitos
de consumo son globales, pero
las formas concretas de consumo
son locales, pues vivimos en un
mundo global pero seguimos ac-
tuando y pensando localmente.

Hay que partir del hecho de
que las culturas no son estaticas,
cambian a lo largo de los afos,
debiéndose en buena medida
estas innovaciones, a la incor-
poracion de elementos gestados




y desarrollados en otras civili-
zaciones, pero lo que se podria
llamar como universalizacion de
tecnologias, no necesariamente
afecta a aquellos elementos que
forman parte de la identidad cul-
tural y dentro de ellas las arte-
sanias.

Es cierto que han aparecido
culturas diferentes que se han
desarrollado segin su posicion
geografica, pero también es cier-
to que las sociedades humanas
nunca estan solas, siempre vie-
nen dadas en coalicion con otras
culturas, lo que permite construir
series acumulativas, pues la civi-
lizacion implica la coexistencia
de culturas que se ofrecen entre
ellas mismo el maximo de di-
versidad, que es lo que algunos
llaman “civilizacion mundial”,
que si bien no me parece acerta-
do el término, no podria ser otra
cosa, sino la coalicion, a escala
mundial, de culturas que mantie-
nen cada una de ellas su origi-
nalidad, debiendo dichas cultu-
ras y sociedades, fomentar una
conciencia de uniéon y de afian-
zamiento de determinadas cos-
tumbres y formas culturales, que

82

es en suma, a la larga, lo que les
permitira oponerse, distinguirse
y ser ellas mismas, siendo mas
bien la diversidad cultural un
fenomeno natural resultante del
contacto directo o indirecto entre
las sociedades(Levi-Strauss:92).
Por lo que como también lo afir-
ma Wade, hoy mas que nunca es
necesario preservar la diversi-
dad de las culturas en un mundo
amenazado por la monotonia y
la uniformidad.(Wade P:2000,
p37-49)

Las culturas cambian a lo
largo de los anos debiéndose en
buena medida estas innovacio-
nes a la incorporacion de ele-
mentos gestados y desarrollados
en otras civilizaciones. Algunos
de ellos, denominados por En-
rique Dussel “utiles de civiliza-
cién” se incorporan con rapidez
a causa de la mayor eficiencia de
los resultados, como la electrici-
dad en cuanto fuente de energia
e iluminacion, los vehiculos a
motor, la informatica etc., pero
esta universalizacion de tecnolo-
gias no necesariamente afecta a
aquellos elementos que confor-
man la identidad cultural.



Como respuesta al temor
de la uniformizacion, se han de-
sarrollado en nuestros tiempos
corrientes que se empefian en
descubrir aquellos elementos
que hacen diferentes a las co-
munidades, a preservarlos, valo-
rarlos y sentirse orgullosos. Ser
diferente como grupo ha dejado
de ser vergiienza y en la actual
globalizacion, el reconocimiento
de la multiculturalidad, permite
la definicion del concepto cultu-
ra en términos de diversidad y
de identificacion de la variabili-
dad cultural, tanto en el ambito
local como en el ambito global,
al manifestarse las diversidades
culturales como una expresion

dindmica de significados, que
se constituyen de forma diversa
en contextos especificos, iden-
tidades colectivas que siempre
deben partir del reconocimiento
de la diversidad, pues uno de los
peligros de la esencializacion de
las identidades culturales, es el
de asignar una homogeneidad
cultural que impide la manifes-
tacion de las diferencias y de la
diversidad, incluso dentro de un
mismo grupo.

Los seres humanos somos
temporalizados. Vivimos pre-
sentes conformados por acon-
tecimientos del pasado que se
justifican en funcién de lo que




esperamos ocurra en el futuro.
Por una parte queremos cam-
biar, actualizarnos, estar al dia en
el mundo, pero por otra valora-
mos lo que acontecid en el pasa-
do porque al ser conscientes de
nuestras raices nos sentimos mas
seguros y satisfechos. Si hay un
predominio por la innovacion los
valores que sustentan la identidad
se debilitan. Si hay un predomi-
nio por la valoracion del pasado
y sospecha frente al cambio, la
identidad se refuerza a riesgo de
un retraso. Lo deseable es llegar
a una situacion de equilibrio. Tan
desacertado seria rechazar toda
tradicion porque es un “lastre”
en el desarrollo, como condenar
avances tecnologicos como la in-
formatica y el internet por que se
trata de una “penetracion cultural
imperialista”.

La riqueza polisémica del
concepto cultura, por el hecho
de irradiar reflexion en todas las
direcciones, convierte el analisis
sobre los procesos de desarrollo
en un entramado de una comple-
jidad abrumadora. Para estudiar-
lo, hasta hoy, nunca se cont6 con
instrumentos de medicidén, ni
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con datos precisos para estudiar
su impacto en las esferas de la
economia. Sin embargo, sabemos
no s6lo que la primera influye en
esta ultima, sino que la genera-
cion de riqueza forma parte de
la cultura de un pueblo. Y es que
el desarrollo con enfoque cultu-
ral comprende, no solo el acce-
so a los bienes y servicios, sino
también la oportunidad de elegir
un modo de vida colectivo. Un
esfuerzo considerable hay que
hacer, en ese sentido, para im-
pedir que la cultura deje de ser-
lo y se convierta en mercancia.
Para ello, no basta con que los
sectores culturales se horroricen
ante el mercantilismo, sino que
jueguen un papel activo a fin de
guardar los debidos equilibrios.
Asi en los circulos donde se di-
sefian politicas gubernamentales
o en el sector privado, se va reco-
nociendo la importancia econo-
mica del factor cultural y de un
tiempo hacia ac4, los defensores
de las asignaciones de recursos
para el fomento de las artes, han
empezado a utilizar los estudios
de impacto econdmico, con re-
sultados particularmente ttiles
en la argumentacion contra las



restricciones y los recortes pre-
supuestarios que suelen castigar
en primer lugar a la cultura, a la
educacion artistica y a las ma-
nifestaciones artesanales. Este

tipo de estudios proveen modifi-
caciones de orden econdmico y
financiero, a mas de demostrar
que las artes y las artesanias por
su alto valor intrinseco generan
ingresos y oportunidades de em-
pleo y bienestar.

Las mas de las veces sucede
que aquellos que formulan las

politicas econdmicas, la planifi-
cacion, y en general las politicas
de desarrollo llegan incluso a
hablar de desarrollo sustenta-
ble sin saber a menudo lo que
¢éste significa y toman decisiones
erroneas, convierten ciudades
vivas en ciudades museos, per-
miten la macdonalizacion, de sus
tradiciones entre ellas gastrono-
micas o hacen de sus genuinas
tradiciones malas imitaciones de
Disneyland.

En el caso de América Latina




hay que atreverse audazmente a
dar el salto pensando cultural-
mente en el porvenir. Si no lo
hacemos perdemos una opor-
tunidad. El progreso no podra
basarse sino en lo que somos y
hemos sido. Es asi el desarrollo
basado en la cultura.

En conclusion, la cultura
es elemento esencial del desa-
rrollo endogeno y las politicas
han de aspirar a volver este re-
conocimiento cada vez mas ex-
plicito promoviendo el dialogo
intercultural a nivel nacional e
internacional; deben propiciar
la interaccion mediante un flujo
de informacion irrestricto entre
los diferentes componentes de
las redes que forman el entrama-
do cultural; deben responder a
los problemas reales de manera
anticipatoria; deben promover la
creatividad entre los ciudadanos
sin distinciones ni exclusiones;
deben promover la idea de na-
cioén, como comunidad multifa-
cética y plural; deben propiciar
la integracion social, la equidad
y la igualdad.

Las politicas culturales del
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mundo global deben empezar
por un enfoque local que tome en
cuenta las interacciones inevita-
bles de todos los sistemas. Para
empezar, esas politicas interco-
municadas deben ser capaces de
armonizarse sin detrimento de la
diversidad y la preservacion de
los valores culturales y la ética
global. En fin, las politicas cul-
turales deben tomar en cuenta
todos los elementos que confor-
man la vida cultural: la creacion,
las artesanias, las artes, la pre-
servacion y promocion del Pa-
trimonio histdrico y natural, con
especial énfasis, deben tender a
integrarse con el conjunto de po-
liticas que buscan el desarrollo,
crear las interfases y vinculos
que armonicen a las partes de un
todo que, finalmente, confluyen
hacia el mismo objetivo.

La relacion entre economia
y cultura se aprecia de forma
muy clara al investigar las ra-
zones por las cuales los hombres
mas informados, en los regime-
nes capitalistas altamente desa-
rrollados, estdin promoviendo
el arte y la cultura de acuerdo
con sus intereses y dentro del



esquema de su sistema social.
La esencia del problema esta en
que, en la relacion entre el pro-
ductor y el consumidor, el arte,
la artesania y en general la cultu-
ra desempefia un papel cada vez
mas destacado en el seno de la
sociedad capitalista desarrolla-
da. Esto se debe, en gran medi-
da, a la amplitud y extension que
ha adquirido ese sistema y a que
determinadas capas de la pobla-
cion han alcanzado niveles de
informacion que tienen que ver
también con la funciéon comuni-
cativa que poseen la cultura, la
artesania y el arte.

En los ultimos decenios ha
logrado creciente importancia
el concepto patrimonio cultural.
Se trata de una serie de elemen-
tos que han superado los efectos
erosionadoras del tiempo. Se
fundamenta en la valoracion y
respeto a la tradicién que con-
figura la identidad de una co-
lectividad. No cabe posiciones
simplistas, la globalizacion no
es un fendémeno contrario a la
identidad cultural ni favorable.
Los dos conceptos y las posi-
ciones frente a la vida que se
derivan son compatibles.




Ciertamente, la cultura no
se opone a la insercién de nues-
tras economias en la globalidad.
Buena parte de la integracion de
paises y ciudades al mundo, se
da a través de sus productos cul-
turales. La articulacion de ofer-
tas artisticas de alto nivel con el
desarrollo del “turismo cultural”
se ha revelado como un mag-
nifico factor economico para
las economias regionales. Los
casos del Museo Guggenheim
en Bilbao, el Carnaval de Rio,
el Festival de Venecia, el Festi-
val de Jazz en Montreal y el de
Cannes, son ejemplos claros de
la relacion armoniosa que ambas
esferas tienen.

La cultura no puede verse
s6lo como un medio para el pro-
greso material y la obtencion de
recursos y divisas; pues sabe-
mos que es mas bien el finy la
meta de cualquier proyecto de
desarrollo, pensado no en cifras
macroecondémicas sino como el
florecimiento de la existencia
de las mujeres y los hombres en
todas sus formas y en su totali-
dad.
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La manera de vida propia y
la de vivir con otros, es el punto
de partida de la cultura; integra
los valores de que la gente se
dota y que decanta por genera-
ciones, los niveles de tolerancia
entre géneros y razas, las creen-
cias que tiene sobre el mundo y
sobre si misma, y las formas en
que expresa todo ello a través del
arte y su interpretacion. Es con
esta perspectiva que debe poner-
se en el centro a la cultura como
una dimension del desarrollo.

Sin olvidar que las politicas
culturales deben seguir aten-
diendo lo relativo a la creacion
artistica-artesanal y al desarrollo
de nuevos publicos, los debates
globales en torno a ella nos con-
ducen, con rapidez, a la necesi-
dad de poner en el centro de su
esfera de accion las dimensiones
politicas y sociales. La cultura
tiene que ser central en el diseflo
y organizacion de los modelos de
desarrollo, en la construccion de
democracias estables, en asegu-
rar que la diversidad cultural den-
tro y fuera de una nacién pueda
convivir sin conflictos violentos
y en proveer el necesario clima



de confianza y convivencia para
un desarrollo real.

En ese contexto, los pro-
gramas de defensa basados en
una concepcidn tradicional de
la identidad, la cultura y las arte-
sanias, chocan y se quiebran ante
las contradicciones que generan
los procesos de cultura global,
mientras que los modelos de
desarrollo vigentes en décadas
anteriores, abruptamente modi-
ficados bajo el lema de “apertura
y regulacion por los mercados”
adoptados en los afnos ochen-
ta en América Latina, muestran

hoy sus limitaciones y profun-
das distorsiones. Ambas dimen-
siones de nuestro problema de
“ser” en el nuevo mundo, se ha-
llan profundamente imbricadas
entre si y constituyen aspectos
de la mayor importancia.
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cultura popular

SUSANA GONZALEZ MUNOZ

TRADICION Y CAMBIO
EN LAS FIESTAS RELIGIOSAS DEL AZUAY

En el mundo campesino tradicional, la fiesta religiosa es la expresion
simbolica mas fiel y completa de la vida social de la colectividad, y
se relaciona intimamente con su realidad socio-econémica, politica y
psicologica.

La poblacion de la provincia del Azuay, asi como de la sierra ecuatoriana
y de toda el area rural andina, es muy religiosa, por lo que gran parte de
su acervo cultural esta dirigido a la celebracion de ritos y fiestas que ex-
presan ese apego y necesidad del hombre de acercarse a lo sobrenatural,
de mantener la armonia personal y social de la comunidad. El grupo se
reencuentra, casi exclusivamente en las fiestas religiosas, pues la mayor
parte del tiempo vive aislado, agobiado por la dureza de la vida. Muchas
festividades nacieron dentro de contextos culturales campesino agrico-
las.

A pesar de la gran importancia que tiene la fiesta religiosa para el cam-
pesino del Azuay, y de su sistema de valores apegado a las tradiciones
culturales y religiosas, por varias razones, la mayoria de festividades
han cambiado significativamente en la forma de organizacion y en su
desarrollo. Pese a estas variaciones, la fiesta contintia, porque atn se
presenta como integradora de la comunidad y anunciadora de esperan-
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Las culturas campesinas,
profundamente  tradicionales,
mantuvieron por siglos la acep-
tacion de valores culturales y de
formas de conducta establecidas
como deseables, lo cual contri-
buy6 al fortalecimiento de las
instituciones sociales y religio-
sas. Sin embargo, como las so-
ciedades no son estaticas sino
dindmicas, y se proyectan hacia
el futuro, en las ultimas décadas
se han observado modificaciones
en el sistema cultural campesino,
dentro del cual, la fiesta religio-
sa, su nucleo central, se ha visto
influenciada también por estos
cambios.

En el mundo campesino
tradicional, la fiesta religiosa
es la expresion simbolica mas
fiel y completa de la vida social
de la colectividad, y se relacio-
na intimamente con su realidad

socio-econdmica, politica y psi-
coldgica; por ello, es necesario
estudiar la fiesta religiosa dentro
de su contexto, ya que todos los
patrones de conducta que inte-
gran un sistema cultural estan
relacionados entre si, de mane-
ra que cualquier cambio en uno
de ellos, induce generalmente a
otros.

La poblacion de la provin-
cia del Azuay, asi como de la
sierra ecuatoriana y de toda el
area rural andina, es muy reli-
giosa, por lo que gran parte de
su acervo cultural esta dirigido a
la celebracion de ritos y fiestas
que expresan ese apego y nece-
sidad del hombre de acercarse a
lo sobrenatural, de mantener la
armonia personal y social de la
comunidad. El grupo se reen-
cuentra, casi exclusivamente
en las fiestas religiosas, pues la
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mayor parte del tiempo vive ais-
lado, agobiado por la dureza de
su vida. Las celebraciones estan
intimamente ligadas con el ca-
lendario agricola, ya que muchas
de estas festividades nacieron
dentro de contextos culturales
campesino-agricolas.

A partir de los tltimos tiem-

tradicién y cambio
en las

fiestas religiosas
del azuay

pos se han producido innovacio-
nes significativas en la organi-
zacion y desarrollo de las fiestas
religiosas en las zonas rurales
del Azuay, fendmeno que lo he
venido observando desde hace
algunos afios, cuando realicé
mi tesis de licenciatura sobre la
fiesta religiosa del Pase del Nifo
en la ciudad de Cuenca, y que en
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estos ultimos afos se ha agudi-
zado.

En este contexto, la inves-
tigacion antropoldgica realizada
durante los afios 1985 a 1993, y
que ha sido recogida en el libro
que hoy presentamos, tuvo como
objetivo principal determinar la
sobrevivencia de rasgos tradi-
cionales y los cambios operados
y observables en las fiestas re-
ligiosas campesinas del Azuay.
Con esta finalidad, y por carecer
de un calendario completo de
fiestas de la region, se propuso
como primera tarea la elabora-

cion de una agenda festiva que
abarc6 una amplia zona geogra-
fica de la provincia del Azuay.
Una vez establecido el calenda-
rio, fue necesario hacer una se-
leccion de las fiestas, partiendo
de los siguientes criterios:

La importancia que tienen
ciertas fiestas religiosas en la
tradicion litargica de la Iglesia
Catolica, como la Navidad, Se-
mana Santa, Corpus Christi.

El valor que las comuni-
dades campesinas atribuyen a

algunas fiestas religiosas, gene-
ralmente patronales, a las que
asiste un gran nimero de parti-
cipantes.

La presencia de una nueva
pastoral en algunas comunida-
des o pueblos.

La persistencia de una pas-
toral tradicional en varias comu-
nidades.

Fiestas religiosas de lugares
alejados de los centros poblados,
sin vias de acceso y transporte,
con poco contacto con el exte-
rior.

En mayor nimero se estu-
diaron las fiestas religiosas de
los centros parroquiales y canto-
nales, ya que son las que atraen
a una gran cantidad de personas
de la ciudad y de los anejos, es-
pecialmente a los romeriantes y
migrantes y que, a su vez, pre-
sentan los mayores cambios.

Se incluyeron en el estudio
las fiestas religiosas de algunas
parroquias cercanas a Cuenca,
con el fin de analizar la inciden-
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cia y el impacto que tiene la ciu-
dad sobre los pueblos aledaios.

Se escogieron ademas las
fiestas religiosas de algunos lu-
gares en los que parte de su po-
blacion se ha convertido al pro-
testantismo.

De acuerdo a estos criterios,
se registraron 531 fiestas en la
provincia del Azuay, de las cua-
les se estudiaron 100 a profun-
didad. Los cantones de Cuenca,
Gualaceo y Gir6on merecieron
especial atencion, porque, en el
caso del primero, concentra a la
mayor poblacion de la provin-
cia; del segundo, porque en €l, la
Iglesia ha trabajado mucho con
la nueva pastoral; y del tercero,
porque atn mantiene algunos
elementos tradicionales en sus
fiestas religiosas.

La observacion personal y
directa, y en algunos casos par-
ticipativa, fue el eje central de
la investigacion. La entrevis-
ta informal fue la que mejor se
adapt6 a las necesidades del pro-
yecto, sobre todo por ser la que
menos resistencia provoca en el
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informante. Con la finalidad de
lograr objetividad en el trabajo,
se relacionaron dos clases de da-
tos: una descripcion de la situa-
cion tal como la ve el investiga-
dor, y otra, tal como la percibe
el miembro de la comunidad,
como verdadero protagonista de
la fiesta. Las opiniones de los
informantes fueron acumuladas
organica y textualmente, y algu-
nas de ellas constan en el libro.
La informacion se complemento
con el registro fotografico de las
fiestas.

Los resultados de la inves-
tigacion de campo determinaron
la imposibilidad de hacer una di-
ferenciacion y separacion radi-
cal entre las fiestas tradicionales
y las fiestas que han manifestado
cambios, como estaba previs-
to al inicio de la investigacion,
pues todas, de alguna manera,
presentan modificaciones signi-
ficativas. Por esta razon, deci-
dimos mas bien establecer una
distincioén entre las fiestas reli-
giosas que mas han cambiado,
en contraposicion con las que
aln mantienen rasgos tradicio-
nales caracteristicos.



En cuanto a la estructura ge-
neral del libro, el primer capitulo
nos introduce en el tema a través
de aproximaciones conceptuales
sobre religion y cultura, asi como
del analisis de los elementos ca-
racteristicos del sistema religio-
so andino, de la aculturacion y
sincretismo en Ameérica, y de su
influencia en la fiesta religiosa.

En el segundo capitulo, se
presentan las caracteristicas prin-
cipales de la fiesta religiosa en las
zonas rurales del Azuay, dandose

especial importancia al calenda-
rio de las fiestas estudiadas.

Los capitulos tercero y cuar-
to estan dedicados a la descrip-
cion de las fiestas, tanto de las
mas tradicionales, como de las
que han manifestado cambios
importantes, para que el lector
pueda contraponer los elemen-
tos mas apegados a la tradicion
con aquellos que han sido incor-
porados en los ultimos afos. Se
continua, en los capitulos quinto
y sexto, con el analisis, por un

Fiesta de San Miguel de Rarias y de la Virgen del Cisne, Nabon
Foto: INPC




lado, de las causas que han ge-
nerado los cambios, y, por otro,
de aquellos factores que, por el
contrario, han permitido la con-
tinuidad de la fiesta y, en ocasio-
nes, la han fortalecido.

Finalmente, se exponen las
conclusiones de la investiga-
cion, las notas explicativas sobre
algunos temas o definiciones de
interés, un glosario de términos
locales y coloquiales utilizados,
y la bibliografia consultada.

Religiosidad popular

El libro examina algunas
definiciones de Religiosidad
Popular, entre las cuales sobre-
sale la del antropdlogo Marco
V. Rueda, que la define como
“aquel modo de ser religioso,
mas vivencial que doctrinal, un
tanto al margen de lo oficial, na-
cido entre nosotros del encuen-
tro del catolicismo espafiol con
las religiones precolombinas, y
que es mas vivido por la masa
numérica del pueblo que por las
minorias selectas religiosas”,
hasta aqui la cita. Al afirmar que
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la religiosidad popular es mas
vivencial que doctrinal, el autor
hace referencia al predominio
de la forma en que se realiza el
hecho religioso, més que al nt-
cleo de fe; de alli que el caracter
simbolico adquiera gran impor-
tancia en nuestro analisis.

Partimos del hecho de que
la religion y la practica religiosa
se consideran un hecho socio-
cultural que nunca se presenta
en estado puro, sino unido a una
realidad econémica, social, po-
litica y vital. Y es precisamente
esta perspectiva la que se aplico
en el analisis de las fiestas reli-
giosas, concediendo mayor im-
portancia a las manifestaciones
paraliturgicas antes que a lo teo-
logico o doctrinal.

Asi, se puede observar que
los sentimientos religiosos de
las comunidades estudiadas se
expresan en forma intensa, in-
dividual y colectiva a través de
la religiosidad popular, y de las
fiestas religiosas como su maxi-
ma expresion. En los sectores
populares urbanos, y especial-
mente en las zonas rurales, la



religiosidad popular es un ele-
mento de cohesion social del
grupo, y es la fiesta su maxima
expresion, la misma que es vivi-
da por el campesino, como parte
integral y compensatoria de su
propia cultura. El simbolo, el
mito, el rito son elementos muy
importantes en el vivir religioso
del campesino.

Entre las mayores motiva-
ciones del campesino para asis-
tir y participar en estas celebra-
ciones religiosas, ademas de los

actos de culto, se encuentra su
caracter festivo y ludico, ya que
toda festividad religiosa es asu-
mida como una diversion, a ve-
ces la tnica en el afo, que atrae
poderosamente. Solo en ella, el
campesino puede ser ¢l mismo,
manifestar sentimientos y actitu-
des normalmente reprimidos. En
ese dia predomina el individuo
sobre la colectividad, la misma
que solo en esa circunstancia
deja de ejercer presion y control
social sobre sus conductas y ex-
CEsOs.

Grupo de Mayorales en el Pase del Nifio Viajero, Cuenca
Foto: Susana Gonzalez




Como fuente de continui-
dad, las distracciones constitu-
yen el centro de todos los feste-
jos; relacionan a la gente entre
si, a la vez que permiten una
auténtica manifestacion de com-
portamientos y vivencias. La
fiesta, con su dimension eufo-
rica de la existencia, consti-
tuye el momento y el espacio
de liberacion de la fantasia, de
la transgresion. El campesino
siente que las distracciones le
pertenecen porque han sido
preparadas por ellos y para
ellos, y al transformar su con-
ducta, da paso a la liberacion,
a la espontaneidad, al humor y
alegria, rompiendo con ello lo
cotidiano de la vida.

“Como no nos ha de gustar
la fiesta, si es el unico rato
en que nos vemos todos, ha-
cemos una broma, tomamos
un traguito, nos enteramos
de lo que le pasa al resto”,
dice un anciano en Duc-
Duc, cantén Paute.

Entre las distracciones a las

que el campesino de las zonas ru-
rales del Azuay otorga mayor im-
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portancia se encuentran los dis-
fraces. Los disfrazados de viejos
o abuelos, policias, curiquingas,
0s0s, monos, perros, caballos,
vacas y toros locos, entre otros,
aparte de distraer la atencion de
la poblacion, cumplen la funcion
de ser un mecanismo integrador
del grupo, de escape y desaho-
go individual y colectivo. Estos
personajes logran distender ten-
siones entre hombres y mujeres,
especialmente jovenes, con el
consentimiento y benevolencia
de sus padres. Asi, solamente en
la fiesta, y tinicamente a los dis-
frazados, se les permite hacer
bromas picarescas a las jovenes,
quienes se sonrojan y divierten
mucho con sus chistes.

La fiesta como mecanismo de
union familiar y social

“Yo no vengo solo por de-
vocion, sino por ver a los
parientes, amigos y sobre
todo por sobresalir, por eso
hice que mi hija lea la lectu-
ra en el Evangelio. Lo que
realmente me interesa es so-
bresalir y si lo consigo, mis



parientes me llenan de aten-
ciones”. (Prioste de la Fiesta
de San Pablo, Jadan).

En las fiestas religiosas de
la provincia del Azuay, igual
a lo que ocurre en otras areas
culturales, el rango social y el
prestigio se manifiestan a través
de signos exteriores de riqueza.
Asi, el vestuario para asistir a la
fiesta sera el mas elegante; los
alimentos, animales y productos
presentados como ofrendas se-
ran muy adornados y atractivos;
la comida y bebida ofrecida a los
invitados sera abundante. Todos
estos elementos constituyen sig-
nos ostensibles de riqueza, que
permitird a los campesinos al-
canzar un status social mas ele-
vado; por eso es que el empleo
de bienes para fines rituales, y
especialmente para el consumo
ceremonial, figura entre los ele-
mentos mas importantes de la
cultura campesina, y se mani-
fiesta con fuerza en la fiesta re-
ligiosa.

En una sociedad tradicional,
la riqueza diferencial entre sus
miembros es mal vista e inde-

seable, porque podria trastornar
el equilibrio socio-econdémico
del grupo; por ello, se buscan
mecanismos de desprendimien-
to de los bienes excedentes, que
en el fendomeno que analizamos
adopta la forma de consumo ri-
tual. Este es el caso de las per-
sonas que han emigrado a Esta-
dos Unidos y que regresan a su
pueblo en calidad de priostes de
las fiestas religiosas. Colaboran
generosamente con los gastos de
la fiesta para que esta se manten-
ga, exhiben ante sus familiares y
amigos su progreso econdmico,
y cumplen una promesa o “man-
da” que le hicieron a la imagen
antes de viajar a Estados Uni-
dos.

“Si no hubiera la fiesta,
nosotros no regresariamos
a la tierra, porque vivimos
20 anios en Estados Unidos,
nos hemos acostumbrado a
todo lo de alla, de aca no
nos interesa nada, solo esta
fiesta”. (Prioste que vive en
Estados Unidos, Fiesta de la
Virgen del Rosario, La Cal-
dera, Sidcay).

Ademas del caracter inte-
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grador, jubiloso y de esperanza
que representa la fiesta, los sen-
timientos religiosos de los cam-
pesinos se expresan a través de
una actitud fatalista y resignada.
Solo Dios puede resolver sus
problemas. Se acude a la Virgen
o a los Santos a través de ritos y
ceremonias propiciatorias consi-
deradas eficaces: pasar una misa,
comulgar, patrocinar una fiesta
religiosa con el fin de conseguir
las bendiciones de Dios en los
asuntos personales que no puede
controlar o que implican riesgo:
la salud, el trabajo, los negocios,
etc. El campesino, por lo gene-
ral, otorga valor a las cosas y
servicios cuando tienen un pre-
cio, aunque sea nominal.

"Yo le ofreci al Senior de Gi-
ron, que si me hacia llegar a
Estados Unidos, le pasaria
la fiesta, como El cumplio,
yo también cumplo la pala-
bra que le ofreci”. (Prioste
de la Fiesta de Toros de Gi-
ron).

En esta esperanza de que
Dios solucione todo, se encuen-
tra algo de magia y de religiosi-
dad utilitaria, que conserva tanto
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rezagos de las religiones prehis-
panicas, como de un mundo de
supersticiones, heredado de los
espafioles, quienes también prac-
ticaban una religiosidad popular
con muchos elementos conser-
vados de las religiones paganas
precristianas.

Factores de cambio

A pesar de la gran importan-
cia que tiene la fiesta religiosa
para el campesino del Azuay, y
de su sistema de valores apegado
a las tradiciones culturales y re-
ligiosas, la mayoria de festivida-
des han cambiado significativa-
mente. Todas, en mayor o menor
grado, presentan modificaciones
en la forma de organizacion y en
su desarrollo.

Una de las caracteristicas
principales de las fiestas religio-
sas mas apegadas a la tradicion,
es que conservan el sistema de
priostazgo. Los priostes son los
principales organizadores y fi-
nanciadores. En las fiestas que
han sufrido modificaciones, en
cambio, este sistema ha sido



sustituido por un Comité de Fes-
tejos, Junta Pro- Mejoras, etc.
Generalmente este hecho no ha
nacido de la iniciativa de la po-
blacion, sino de la orientacidon
del parroco.

“Los Padrecitos nos dicen
tantas cosas raras, que no
sabemos qué hacer, pero el
que estd ahora, si nos hace
rezar y nos habla de Dios,
él si es catolico, el otro si....
qué también seria”.. (Jima,
1990)

En la mayoria de fiestas se
mezclan elementos tradiciona-
les, como: visperas con quema
de “chamiza”, fuegos artificia-
les y presencia de disfrazados,
con otros numeros totalmente
aculturados: orquestas con mu-
sica rock y caribefa, disckjokey,
shows artisticos con vedettes,
festivales de musica y danza fo-
Iklorica, etc. Esto es mucho mas
notorio en las fiestas religiosas
de los centros parroquiales y
cantonales, cuya poblacion es
mestiza y dedicada a los nego-

Baile del Tucuman en la fiesta del Serior de los Milagros Sigsig.
Foto: INPC




cios, con mayor contacto con el
exterior. En la mayoria de anejos
y caserios, en cambio, continilan
realizandose las fiestas tradicio-
nales.

Entre los factores que han
provocado los cambios en las
fiestas religiosas se puede cons-
tatar: la influencia de los me-
dios de comunicacion social; el
acceso de los jovenes a la edu-
cacion, orientada hacia la secu-
larizacion del saber y de la cien-
cia; la emigracion; la influencia
de la Iglesia, con su proceso se-
cularizador y en ocasiones desa-
cralizante; la accion proselitista
de las iglesias protestantes, de
las organizaciones campesinas,
de los partidos y movimientos
politicos.

Los jévenes empiezan a
considerar al mundo religio-
so tradicional como sindénimo
de ignorancia, y sienten mucha
admiracion por el nuevo mun-
do del saber cientifico y técnico
que desecha las viejas creencias.
Este choque violento causa des-
concierto y desunion dentro de
la familia, con lo que se dete-
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rioran las relaciones primarias,
asi como los valores, creencias
y practicas religiosas y cultura-
les. La aculturacion y el interés
demostrado por todo lo que esta
de moda y viene de afuera, le
ofrecen al joven campesino nue-
vas expectativas y un esquema
mental mas abierto al cambio;
sus nuevas motivaciones no se-
rdn entonces auspiciar una fies-
ta, cuyo gasto consideran inutil,
sino educarse mejor, lograr un
titulo académico, hacer dinero,
casarse bien, salir de su pueblo,
etc.

Por otro lado, podriamos
decir que la gente se vuelve
mas propensa al cambio cuan-
do ha progresado econdmica
y socialmente, y ha adquirido
nuevos valores y formas de vida
diferentes de las que tenia ori-
ginalmente. En la provincia del
Azuay, esto es muy notorio entre
las personas que han emigrado
hacia otras provincias y paises,
lo que ha llevado a la gente a
desarrollar un mayor grado de
receptividad cultural ante las
nuevas experiencias vividas en
los lugares de destino. Ello ha



traido, a veces, un conflicto en el
grado de adaptacion y armonia
de los valores tradicionales con
los ofrecidos por otras culturas.

Adicionalmente, la conver-
sion de muchos campesinos a
nuevas religiones, ha dividido
a algunas poblaciones en dos
fracciones, con un sistema dife-

rente de valores y creencias que
ha impactado y causa conflicto
en las relaciones interpersona-
les, asi como en la estabilidad
del sistema cultural campesino,
siendo la fiesta religiosa, su nua-
cleo fundamental, la que mas se
ve afectada.

Como se ha podido obser-
var, muchos cambios ocurridos

Los disfraces atraen la participacion de los jovenes.
Fiesta de San Miguel, Paute. Foto.: Padre Hernan Rodas




han sido impuestos desde fuera
de la cultura campesina. En la
mayoria de los casos, el parroco
se convierte en el mayor agente
de cambio. A su vez, el tiempo
y espacio sagrado de las fiestas
empieza a secularizarse, por lo
que cada vez disminuye su ni-
mero. Se imponen variaciones
en las mismas, como es el caso
de la eliminacién de las proce-
siones alrededor de la plaza y
calles del pueblo. El redisefio de
las plazas impide la realizacion
de actos rituales. El calendario
festivo empieza a perder su di-
mension sagrada. En el espacio
sagrado del templo desaparecen
imagenes y objetos. Con todo
ello, el campesino se siente des-
orientado y desamparado, sin sa-
ber hacia donde dirigirse, porque
ademads, cada parroco que llega
a su comunidad viene con ideas
diferentes a las del anterior.

“No sabemos ya en qué
creer, los sacerdotes y cate-
quistas dicen una cosa, que
los Santos no valen, que solo
son de palo, que estabamos
vendados y, por otro lado,
estan las creencias que nos
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dejaron nuestros mayores;
francamente nos tienen muy
confundidos”. (Devota del
Patrén Santiago).

Simbolos y tradiciones reli-
giosas, intimamente ligados a las
vivencias personales y sociales,
son rechazados por la mayoria
de sacerdotes, sin que el pueblo
acierte a entender la causa. El
desalojo y pérdida de identidad
y pertenencia a los elementos
simbolicos, caracteristicos de
la cultura campesina, ha dado
como resultado que muchos in-
dividuos pierdan la fe, porque su
pueblo, su parroco y su cultura,
no le ofrecen las respuestas que
antes encontraban en la religion
y en sus expresiones culturales.
Estos vacios los recompensa, en
parte, visitando con devocion y
entusiasmo los lugares de pere-
grinacion, o cambiandose de re-
ligion.

A manera de reflexion final,
podemos afirmar que a pesar de
todas las agresiones externas
que sufre el campesino, y de
las variaciones importantes que
han experimentado las fiestas



religiosas en los ultimos afios,
la fiesta contintia, porque aun se
presenta como integradora de
la comunidad y anunciadora de
esperanza, alegria e identidad
del grupo.

Valdria la pena detener-
nos a pensar en el respeto que
se merecen las manifestaciones
culturales y religiosas del cam-
pesinado del Azuay, porque no
convendria que en nombre de
una mala entendida superioridad

y diferencia de intereses, se trate
de imponerles modelos de vida
y valores totalmente extrafios a
su realidad cultural. Respetemos
su mundo, no forcemos cambios
desde fuera, empecemos a valo-
rarlo y a comprender que ellos
son los verdaderos duefios de
su sistema de valores, vivencias
y creencias, y que las fiestas re-
ligiosas deben seguir, mientras
quienes danzan festivamente su
religion, asi lo decidan. n




cultura popular

ROSA LALAMA CAMPOVERDE

BENDICION DE LA FRUTA, FLORES Y PAN

“Si quieres cultivar la Paz,
Custodia la Creacion
(Benedicto XVI)

Desde hace algunas décadas, en la ciudad de Ambato se celebra el car-
naval de manera diferente a las otras ciudades del Ecuador. Se conoce
con el nombre de Fiesta de las Flores y las Frutas en la que se destacan
estos hermosos dones de la naturaleza que en esa ciudad y su area de
influencia tienen una generosidad privilegiada. En la mayor parte de
fiestas de cultura popular, esta presente el factor religioso, como res-
puesta a una tradicion de América Hispana en la que se introdujo la
religion catolica.

En este articulo se pretende destacar este elemento religioso de las
fiestas ambatenias, el ceremonial eclesidstico de la bendicion de las
flores y las frutas, que responde al espiritu cristiano de nuestro pais en
sus diferentes regiones, con sus mensajes de respeto y exaltacion de la
naturaleza como importante elemento en las formas de vida que tanto
requiere nuestro planeta.
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jQue advertencia tan opor-
tuna para los tiempos que Vivi-
mos! Tiempos de incertidumbres
v profunda preocupaciones para
la humanidad, ante la magnitud
v frecuencia de las catastrofes
que la conmocionan.

Colocada en lo mas alto de
la alegoria que cubria la porta-
da de la Catedral de Ambato, se
constituyd, este afio, en el eje al-
rededor del que giro, todo el de-
sarrollo del acto eucaristico de
bendicion de las Frutas, Flores y
Pan, uno de los mas significati-
vos de la ya tradicional “Fiesta
de la Fruta y de las Flores”, en
el que, con profunda fe se exte-
rioriza la religiosidad y gratitud
al Creador, por los dones recibi-
dos.

Pero son dones, como los
que la tierra produce, los que tie-

nen cada vez mas dificultad en
surgir con toda el esplendor con
el que fueron concebidos, para
cumplir la funciéon de soporte
fundamental al desarrollo de los
seres humanos.

LY los seres humanos, parte
fundamental de la Creacion, han
sido consecuentes con el privile-
gio de recibir la maravilla de la
naturaleza, o tienen su cuota de
incumplimiento con la que han
contribuido al agravamiento de
esta situacion?

Lamentablemente, son los
que con inconsciencia e insen-
satez ponen también en riesgo,
desde el equilibrio planetario,
hasta sus propias vidas, afectan-
do la paz y la Creacion toda, tal
como lo dijo Juan Pablo II, “En
nuestros dias aumenta cada vez
mas la conviccion de que la paz
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El lema de la quincuagésima novena Fiesta de la Flor y de la Frutas
en la alegoria de la misa

mundial esta amenazada, tam-
bién...por la falta del debido
respeto a la naturaleza” !

De ahi que el Papa Bene-
dicto XVI, con profunda pre-
ocupacion y responsabilidad
cuestionaba esta actitud “Coémo
permanecer indiferentes ante
los problemas que se derivan
de fenomenos como el cambio
climatico, la desertificacion, el
deterioro y pérdida de la produc-

1
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tividad de amplias zonas agrico-
las, la contaminacion de los rios,
la pérdida de la biodiversidad”.
(idem)

Es el mismo Benedicto XVI
el que en su homilia del 1 de
enero de este ano, en la XLIII
Jornada Mundial por la Paz, pro-
nuncio tan acertada reflexion “Si
quieres cultivar la paz, custodia
la creacion” recordandonos asi,
a los seres humanos, que la tan

Homilia del Arzobispo de Cuenca Monsefior Luis Cabrera



anhelada paz depende, preci-
samente, de nosotros, pues en
el proyecto de creacion divina,
nos correspondid el privilegio
de proteger, preservar, respetar
y mantener incélume la natura-
leza, que tan generosamente ha
permitido el avance del desarro-
llo historico de la humanidad.

Tal pareceria que se ha ol-
vidado que “Dios, hombre y na-
turaleza son tres realidades dis-
tintas e inseparables. Entre estas
realidades se genera una serie de
relaciones que hacen posible una
convivencia armoénica” tal como

lo expresd en la misa Monse-
fior Luis Cabrera, Arzobispo de
Cuenca. (idem)

Pero, ;Como conseguir una
relacion armoénica entre los seres
humanos y naturaleza, tratando
de corregir los errores en accio-
nes respetuosas de la creacion
que propicien, por tanto, la paz?

Lo primero debe ser la acep-
tacion real de los habitantes de
este planeta de la responsabili-
dad heredada como custodios de
la creacion, aceptacion que se

reflejara en la practica social del
aprovechamiento respetuoso de
mares, rios, minas, aire, tierras
productivas y la biodiversidad
en general, que nos haga mere-
cedores de la gran heredad de
“custodios de la creacion”.

Por eso, al tomar los am-
batefios el lema antes mencio-
nado, para la celebracion de su
quincuagésima novena fiesta de
la fruta, flores y pan, evidencia-
ron que han tomado conciencia
del problema, uniéndose, asi, a
la preocupacion del Papa Bene-
dicto XVI, cuyo mensaje guid
el desarrollo de la misa y de la
fiesta toda.

La Alegoria: una expresion de
arte

Consideracion muy especial
merece también la imponente
alegoria, llena de simbolismos,
de aproximadamente 70 m2, que
exhibia el atrio de la Iglesia Ma-
triz: un Cristo en oracién que se
destacaba en su parte central, te-
niendo de fondo la paloma de la
paz que, atravesando toda la re-
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presentacion, llevaba en su pico
la rama de olivo, simbolo de paz;
pudiéndose, ademas, observar
parte del mundo, una América
en la que resaltaba el Ecuador.

Trabajada totalmente con
flores, frutos, semillas, hojas y
pan que, de manera espontanea,
propietarios de fincas, huertos,
haciendas y panificadoras de la
zona entregan cada afio, se la
viene confeccionando desde la
primera festividad. Sencilla en
sus inicios, compleja en el pre-
sente afno, fue confeccionada en
un gigantesco triptico que pro-
yectd el emblema inspirador de
la festividad, con toda la crea-
tividad y sensibilidad artistica
que caracteriza a los ambatefios.

(Pero quiénes determinan
el disefio y extension de la Ale-
goria? El Comité Central que or-
ganiza la fiesta escoge el lema,
que este afo, el que fue proyec-
tado artisticamente en la Univer-
sidad Catolica de Ambato, que
convoco entre sus estudiantes a
un concurso, en el que triunfaron
cuatro alumnos de la Escuela de
Disefio.
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Luego se entr6 a la con-
feccion de los soportes, y sobre
ellos, con mucha habilidad artis-
tica, paciencia y gran sentido de
solidaridad, unas 250 personas
voluntarias, entre estudiantes,
trabajadores, religiosos y laicos,
hicieron turnos dias y noche para
ir conformando el disefio con-
venido, trabajandolo en paneles
que se integraron en el atrio de la
Catedral al amanecer el dia séba-
do; dia en el que la muchedum-
bre de tungurahuenses y turistas
nacionales y extranjeros, que se
iban congregando para asistir a
la ceremonia religiosa, quedo
deslumbrada ante el color y be-
lleza de lo presentado.

Es que sin duda, la alegoria
de este ano fue, también, una
expresion de arte, tal como ha
ocurrido en los aflos anteriores;
arte efimero, intangible como
también se ha denominado a
estas expresiones, que, en este
caso, solo se mantendria, obvia-
mente, unos tres dias.

El Arquitecto Marcelo Acu-
rio, que durante los quince afios
anteriores disefid la alegoria



Parte del publico que se congrego para asistir al acto eucaristico

respectiva, entre otras informa-
ciones, nos indicé que este afio
se utilizaron, también, decenas
de cajas entre manzanas, peras,
duraznos, claudias y capulies;
mas de veinte mil flores, entre
claveles rojos y de otros colores,
crisantemos blancos y amarillos,
azulinas y gladiolos; arrobas de
alverjas y fréjol, quintales de pe-
pas de eucalipto y palma, todo lo
que la provincia, precisamente,
en esta €poca del afo, produce,
normalmente, en abundancia, a
lo que habria que agregarse alre-
dedor de 40 metros cuadrados de
pan. También en el altar se colo-

caron artisticos simbolos cristia-
nos, como la cruz.

Con la llegada de las autori-
dades civiles, como el Alcalde de
la ciudad de Ambato, Arquitecto
Fernando Callejas; El Prefecto del
Tungurahua, Ingeniero Fernando
Naranjo, entre otras; La Reina de
Ambato junto a reinas locales y
de las asociaciones residentes en
el exterior y el ingreso de la muy
numerosa delegacion de repre-
sentantes de la Iglesia, como los
Arzobispos de Cuenca y Ambato
y otros invitados especiales, se
dio inicio al acto eucaristico.
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Entrada de la delegacion de autoridades de la Iglesia.

Todos los asistentes eviden-
ciando profunda religiosidad,
caracteristica de los ecuatoria-
nos, fueron viviendo diferentes
emociones. Desde la respetuosa
atencion a la reflexion biblica
sobre el mensaje de la Misa, en
una Homilia de profundo ana-
lisis sobre los momentos que
vive el mundo, expresada por
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el Obispo de Cuenca, Monsefior
Luis Cabrera; el acto de recibi-
miento de la eucaristia, o el ju-
bilo que se desperto al escuchar
el himno popular de la ciudad, la
cancion “Ambato tierra de flo-
res”, del guayaquilefio Carlos
Rubira Infante, junto a la caida
desde lo alto, de miles de men-

sajes relacionados con la paz, la



Diana Caicedo Moscoso, Reina de Ambato 2010

creacion y la responsabilidad de
mantenerla. Sin duda es la Misa
de Accion de Gracias, uno de los
actos mas significativos para los
ambatefos.

Al término de la misa los

asistentes a ella, desbordando
cordialidad y alegria, se mantu-
vieron en el sitio, perennizando

Con sus camaras su presencia jun-
to a la alegoria; una permanente
muchedumbre que se mantuvo
por dias sucesivos, recorriendo,
ademas, las exposiciones de pin-
turas, esculturas y flores en los
alrededores de la Catedral.

Si bien la fiesta se viene de-
sarrollando desde hace cincuenta
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Artistica ofrenda: cesto para guardar las hostias, elaborado
con cintas de masa de pan entrecruzadas,

y nueve anos y muchos deben
ser los cambios que han venido
introduciendo en ella, pero es
indiscutible que se mantiene la
esencia de su origen: el espiri-
tu luchador y de profunda fe de
un pueblo al que la dureza de
la adversidad fue un gran desa-
fio al que respondi6 con todo la
fortaleza que la magnitud de la
tragedia requeria.

Habia que recomenzar, re-
construir y proseguir sin perder
la fe y la esperanza, que el ho-
rror de la muerte y destruccion
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de un terremoto, que incluso
sepultd poblaciones parcial o
totalmente, no pudo arrebatar-
les.

Hoy, es una fiesta que si
bien es organizada por las auto-
ridades civiles locales, y orga-
nismos creados para el efecto,
también esta presente lo popu-
lar en las multiples recreaciones
de danzas, vestuarios, adornos
musica y hasta en gastronomia,
que con mas recurrencia se con-
sume estos dias, por propios y
extrafnos.



Es la fiesta de la ambatefii-
dad, proyectada al pais por estos
pobladores laboriosos, alegres y
cordiales que decidieron hace
casi seis décadas organizar una
gran fiesta, como un acicate a su
dolor: la de la Fruta y de las Flo-

res, que hoy la siguen celebrando
con todos los ecuatorianos que,
solidariamente, llegan a sus tie-
rras, por la vida, la esperanza,
alegria y por la Creacion Divi-
na. n

Monserior Luis Cabrera Herrera, Arzobispo de Cuenca




3
diseno artesanal

CLAUDIO MALO GONZALEZ

ALFONSO SOTO SORIA
UN SER HUMANO
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Alfonso Soto Soria es un
disefiador a carta cabal. Inquie-
to por todo lo que sea o aparente
ser belleza, ha incursionado por
innumerables campos y hecho
frente a multiples retos en la
vida. Se puede llegar a ser dise-
flador matriculandose en la es-
cuela correspondiente de alguna
universidad, aprobando los afios
o créditos requeridos y obtenien-
do el titulo luego de trabajar con
afan una tesis. Como en todas las
profesiones el titulo no hace al
profesional, es el punto de parti-
da para “hacerse” en la universi-
dad de la vida e ir estructurando
una personalidad vinculada al
tipo de quehacer elegido.

Los caminos recorridos por
Alfonso han sido heterodoxos
para culminar en el ilimitado
universo del disefio, especial-
mente en el circunscrito a las

artesanias. Pese a “sanos” con-
sejos que le pedian estudiar una
profesion que de manera realis-
ta le garantice medios economi-
cos holgados para gozar de la
vida, se matriculd en la escue-
la de arte, pudiendo en ¢l mas
el atractivo de la belleza que el




de promisorios dodlares. El con-
tacto y trabajo con grandes de la
pintura mexicana como Diego
Rivera y Carlos Mérida enrique-
cieron su espiritu y disciplinaron
su sentido del deber.

Estudi6 luego Antropologia
Cultural abriendo a través de
esta disciplina su alma a otros
tan diferentes mundos, a veces
desconocidos pese a encontrar-
se en las narices. México es casi
con seguridad el pais de Améri-
ca Latina en que con mas varie-
dad, fuerza y vehemencia se da
la pluriculturalidad. A diferencia
del mundo andino en el que el in-
cario logré en alto grado unificar
la gran multiplicidad de grupos
humanos como lo demuestra el
predominio del Quichua, Méxi-
co ha mantenido esa diversidad
con asombrosa pureza, sin que
se pueda hablar de un idioma
preponderante.

Como ha ocurrido casi siem-
pre en su vida, Alfonso Soto no se
engolosino con las atractivas teo-
rias y lo que aprendi6 en las aulas
lo constato y trasladé al mundo
real. Los Huicholes, Yaquis, Ma-
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yas, Coras, Otomies —por citar
algunos casos- testificaron vital-
mente las notables diferencias
existentes entre sus culturas y la
blanco mestiza predominante en
el mundo en el que se desarro-
116. En los multiples viajes que
he realizado con él, en los cur-
sos dictados en varios paises y
localidades, he podido constatar
su gran sentido de observacion,
su inusual capacidad para des-
cubrir y encontrar aquello que
el comun de las personas no esta
en condiciones de hacerlo. En-
tre las maultiples virtudes de la
Antropologia Cultural esté la de
afinar el sentido de observacion
y descubrir una serie de conte-
nidos distintos, al margen de los
condicionamientos culturales de
los que no es facil escapar.

Disefiar es tarea extremada-
mente compleja en la que tienen
que confluir armoniosamente
la sensibilidad estética que fre-
cuentemente recibe el nombre
de buen gusto, un sentido practi-
co que permita trasladar lo bello
a lo util y funcional, aspirando a
un equilibrio entre estos elemen-
tos. Creatividad para estructurar



ideas y buscar soluciones ade- a las propuestas concretas;
cuadas, disciplina, enorme disci-  conocimiento de las posibilida-
plina, para pasar de las ideas des y limites de los materiales

El Profesor Alfonso Soto Soria, con Clara Jaramillo y Eduardo Tepan, en las
instalaciones del Forum Mundial de las Culturas, Monterrey México en el 2007
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a los que los disefos deben ser
trasladados, enorme sentido cri-
tico para hacer un seguimiento
del proceso de ejecucion contro-
lando los pasos y los resultados
para evitar distorsiones y tergi-
versaciones.

Puede el artista darse la gran
satisfaccion de sofar y de tras-
ladar al lienzo, en el caso de los
pintores, esos suefios que han
atormentado su interior con el
riesgo de impactar fuertemente
en el gran publico o recibir su
indiferencia. El disefiador no
puede darse estos lujos. Se dise-
fla siempre para alguien (no im-
porta si pocos o muchos) lo que
obliga a controlar esos suefios
y a pensar necesariamente en el
usuario del producto final y en
los prosaicos condicionamientos
del mercado.

El mundo de los museos ha
sido también ampliamente in-
cursionado por Alfonso. Hacien-
do una analogia -quizas traida
por los cabellos- con la famosa
frase citada por Machiavelo: “la
mujer del César no solo debe ser
sino parecer”, aquello que se ex-

122

hibe en un museo no solo debe
contener méritos intrinsecos que
justifiquen su seleccidn, sino
que debe estar expuesto en for-
ma tal que esos méritos sobresal-
gan y de alguna manera impac-
ten atractivamente en el publico.
Manejo del espacio, concepto de
circulacion, sentido de seleccion
y priorizacion, entornos de colo-
res, iluminacion, capacidad para
resaltar, son algunos de los mul-
tiples elementos vinculados a la
organizacion y puesta en funcio-
namiento de un museo. También
en este caso tiene que conjugar-
se la belleza y la funcionalidad
dirigidas al gran publico a quien
un museo estd destinado.

El Dr. Daniel Rubin de la
Borbolla, indiscutiblemente pio-
nero de la nueva concepcion de
los museos, solia afirmar que es-
tas instituciones son las universi-
dades de los pueblos enfatizando
en el sentido docente de los mis-
mos. Los visitantes entran para
aprender seleccionando ellos
sus horarios, sus recorridos y
sus preferencias, pero para que
se cumpla a cabalidad con este
proposito es fundamental que



se pongan las condiciones mas
apropiadas a fin de que el visi-
tante incorpore a su ser, de ma-
nera ordenada y sistematizada,
la mayor cantidad posible de
conocimientos y emociones du-
rante su visita, para ello hay que
recurrir a los avances tecnolo-
gicos, pero sin distorsionar las
peculiaridades que cada museo
tiene y los mensajes que se pre-
tende transmitir.

Otra de las maltiples facetas
de Alfonso Soto es la del docen-
te. En su ejercicio le conoci al
compartir esta tarea desde 1979

en los Cursos de Disefio Artesa-
nal y de Artesanos Artifices que
en varios paises y durante casi
veinte afios han sido organizados
por el Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares.
Muy lejos del apergaminado ca-
tedratico que sobrevalora la apa-
riencia fisica convencional para
lograr respetabilidad, a veces
creando innecesarias lejanias,
mas lejos aun de quien pretende
compensar su desconocimien-
to de lo que ensefia mediante
postizas informalidades. En sus
clases sobresalen la seguridad

propia del que sabe y la sencillez
de quien considera la docencia
como una actividad en la que se
comparte todo, sin egoismos ni
restricciones. En la que, por la
naturaleza de lo que se enseia,
lo teodrico y lo practico tienen
sus espacios e interconexiones
claramente definidas.

Al leer el libro “Una vida,
muchas vidas”, aflora la multi-
facética personalidad hecha vida
de Alfonso Soto. Si se me pre-
gunta cudl de sus multiples per-
sonalidades, cual de sus muchas
vidas aprecio y admiro mas, diria
que aquella que es el denomina-
dor comun, el hilo conductor de
todas: su gran calidad humana.
(Cual seria el titulo que mejor
encuadre con esta creativa diver-
sidad? Afirmaria, sin titubear el
de SER HUMANO. n




diseno artesanal

ALFONSO SOTO SORIA

LA DECLARACION DE CUENCA
Y EL DISENO ARTESANAL

Tomado de el libro "Una vida Muchas vidas"
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En 1978, se celebrd en el
CIDAP, en Cuenca, un evento
de singular importancia para el
desarrollo artesanal de Améri-
ca Latina; el Primer Curso de
Artesanos Artifices que reunio
por vez primera a un selecto
grupo internacional de artesa-
nos, tanto nacionales como de
los paises miembros de la OEA.
Este curso, que tenia como obje-
tivo estimular un intercambio de
ideas entre asistentes y dejar cla-
ramente sentada la importancia
de su actividad como accion re-
presentativa de la cultura popu-
lar y como imagen distintiva del
entorno regional y nacional en
que era concebida, tuvo excelen-
te acogida. Su organizacion que-
d6 instituida dentro de los pro-
gramas permanentes del CIDAP
habiéndose efectuado a la fecha
(1996) once ediciones, substitu-
yendo paulatinamente las que se

realizaban para promotores y ex-
pertos en ese campo.

En esta primera reunion a la
que fui invitado para hablar so-
bre el diseno en las artesanias,
sucedieron dos cosas importan-
tes. La primera fue que, dado
que el curso era esencialmente
tedrico, a base de conferencias
y platicas continuas y teniendo
como asistentes a personas que
fundamentalmente  trabajaban
con sus manos, discurri conjun-
tamente con Leticia Arroyo, ar-
tesana textilera que representaba
a México, organizar como dis-
traccion un taller de estampado
a base de técnicas de thai-day y
batik. Involucramos a todos los
asistentes los cuales participaron
con todo entusiasmo y éxito. Por
ello, dentro de los programas de
cursos sucesivos, quedo esta-
blecida la costumbre de realizar
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talleres que en la actualidad son
su caracteristica lo que permi-
te a los artesanos participantes
experimentar otras técnicas y
materiales que no son sus habi-
tuales, enriqueciendo su espec-
tro de posibilidades. La segunda
consistio en la organizacion, al
final del curso, de una reunion
de mesa redonda sobre el dise-
flo en el campo artesanal, en la
que participaron como ponentes
el Dr. Rubin de la Borbolla, Ge-
rardo Martinez, el antropo6logo
Vicente Mena, el artista Oswal-
do Viteri, los disenadores Olga
Fisch vieja conocida mia del
WCC, Hugo Galana, el arqui-
tecto Patricio Muifioz, Leticia
Arroyo y quien esto escribe y
con la asistencia y participacion
en las discusiones de los artesa-
nos del curso y publico general.
La reunidn se inicié declarando
al Dr. Rubin de la Borbolla: “Ar-
tesano de América”, designacion
propuesta por los artesanos asis-
tentes, y concluy6 con la “De-
claracion de Cuenca” que, reco-
nociendo la importancia que el
disefio tenia en la adecuacion de
la produccion artesanal al mundo
contemporaneo, recomendaba al
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CIDAP su promocion y difusion
en el medio. Esta declaracion ge-
nerd la creacion de un curso que
tendria como objetivo promover
la participacion de los disefiado-
res en el campo artesanal.

El Primer Curso de Disefio
Artesanal fue realizado en Bo-
gotd, Colombia, bajo los auspi-
cios del CIDAP, de la OEA y del
Instituto de la Expresion Colom-
biana, en julio y agosto de 1978.
Después de una cuidadosa pre-
paracion en la que participamos
para definir los contenidos técni-
cos, Omar Arroyo, Jaime Pelis-
sier y Carlos Rojas, disefiadores
de Meéxico, Chile y Colombia
respectivamente y el que esto
escribe. El Dr. de la Borbolla se
encargd de la parte humanistica
para la cual disefié materias no-
vedosas como fueron las de etno
artesanias y etno geografia.

Por no contarse con antece-
dentes, la formulaciéon fue pla-
neada como experiencia piloto
que recibiria los ajustes necesa-
rios en los siguientes dos cursos
y se destind el cuarto para una
evaluacion a la que se invitarian



a algunos alumnos y a los profe-
sores de los tres primeros.

En este primer curso se
pudo contar con las muy bien re-
cibidas aportaciones de Olga de
Amaral y de Olga Fisch quienes
impartieron valiosas ensefianzas,
especialmente sobre textiles.

Gracias al apoyo institucio-
nal ofrecido por las instituciones
colombianas, se habia tomado
la determinacion que estos cur-
sos se realizaran en Colombia,

por lo que el segundo se llevo a
cabo en la bella ciudad colonial
de Popayan antes del terrible
terremoto que casi la destruyo.
El curso se dio en un entorno
rural y arquitectonico muy su-
gestivo en las instalaciones del
SENA situadas en las afueras
de la ciudad en donde pudimos
contar con todo tipo de talleres
artesanales. En esta ocasion se
visitaron algunos pueblos de
magistrales tejedores guam-
bianos, indigenas de la region

IV CURSO

INTERAMERICANO
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EI Profesor Alfonso Soto junto con otros profesores
del Curso de Diserio Artesanal.




del Puracé, en Tierra Adentro.
También visitamos Calivio,
finca rural cercana a Popayan,
muestra del estilo de construc-
ciones de los grandes terrate-
nientes de los siglos XVIII y
XIX y que contaban con espa-
cios, corredores, altas y airea-
das habitaciones, cuartos de
esclavos trojes y capilla.

Cuentan que en Calivio es-
tuvo hospedado Simon Bolivar
y firm6 no sé qué importantes
papeles; era propiedad de la fa-
milia de una alumna del curso.

El tercer curso regres6 a Bo-
gotd y tuvo como sede el Museo
de Artes y Tradiciones Popula-
res, dirigido por Cecilia Duque a
quién habia conocido en el con-
greso del WCC en Canada. Por
circunstancias de los cambios
politicos que dan al traste con
lo que se planea, se cancelaron
el apoyo institucional ofrecido y
la infraestructura que debia ser
apoyada por el pais sede, por
lo que se vio la necesidad de
internacionalizarlos llegandose
al acuerdo de organizar los si-
guientes en distintos paises.
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El cuarto curso se celebro
en México. Como se trataba de
evaluar los anteriores para rea-
lizar ajustes o cancelarlos si ese
era el consenso, y dado que se
trataba de analizar los resultados
obtenidos en los anteriores y por
lo tanto no se requerian aulas y
talleres, se determiné llevarlo a
cabo durante un recorrido por
regiones artesanales del centro
del pais, teniendo como sedes
para las reuniones las ciudades
de México, Morelia y Toluca y
como institucion auspiciado-
ra al Instituto Interamericano
Indigenista dirigido por el Dr.
Oscar Arze Quintanilla. Como
resultado de la evaluacion efec-
tuada y de acuerdo al consenso
general se recomend6 a la OEA
y al CIDAP el reforzamiento y
la continuacion de los cursos de
disefio artesanal.

En 1983, la sede cuenca-
na de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador (hoy Uni-
versidad del Azuay), habia es-
trenado sus nuevas instalaciones
en una orilla de la ciudad y ofre-
cido al CIDAP, su mas amplia
colaboracion para sus eventos



académicos. Por ello se aprove-
cho esta posibilidad y teniéndola
como sede, el quinto curso fue
llevado a cabo en la Universidad
Pontificia, en donde tuvimos la
oportunidad de estrenar aulas y
talleres y recibir la posibilidad
de esta amable ciudad del Azuay.
Desde esta fecha, los cursos del
CIDAP especialmente progra-
mados para Artesanos Artifices,
se efectuan en las pulcras insta-
laciones universitarias y también
los de disefio cuando se dan en
Cuenca.

Claro esta, dentro del curso
se programan practicas y reco-
rridos por lugares cercanos. Es
obligado el de la zona arqueolo-
gica de Ingapirca, en la region
de Canar, en donde se visita el
mercado de indios cafarejos
de tradicional vestimenta en la
que destaca un sombrero mos-
taza claro, parecido a un bom-
bin achatado que no he visto en
otras partes. Los cafaris, casi
siempre los hombres, tejen las
mejores fajas, fajillas y cintas
de América, llenas de motivos

El Profesor Alfonso Soto trabajando con alumnos




decorativos estilizados y pri-
morosamente elaborados usan-
do siempre dos colores com-
plementarios, y con la técnica
de positivo negativo que da un
efecto distinto a cada lado de
la prenda. El mejor lugar para
adquirirlas es la carcel en don-
de se encuentran los mas torvos
delincuentes, que también son
los mejores artesanos, ya que el
largo tiempo de reclusion los ha
vuelto maestros en el tejido.

Catamarca, en la precordi-
llera andina argentina, region
agricola cercana a La Rioja, en
donde se producen algunos de
los mas famosos vinos del pais,
fue el lugar en donde realizamos
el curso del ochenta y cuatro.
Los talleres situados en un pue-
blo cercano en donde la tradicion
italiana era dominante. Asi que
pastas, queso, vino y tarantela
competian con las suculentas pa-
rrilladas que, por lo menos dos
veces a la semana, organizaban
los habitantes para agasajarnos
cumplidamente. Nunca he visto
perros tan bien cebados como
los de ese lugar: se daban el lujo
de escoger el pedazo de carne
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que comerian ya que si no les
gustaba el que les arrojabamos,
haciendo un gesto despectivo
buscaban otro mas apetitoso.

Teniamos un argentino por
cada region del pais, asi que
pudimos valorar los distintos
matices de los habitantes de esa
prodigiosamente bien dotada na-
cion. Personalmente me agrada-
ron los mendocinos, los saltefios
y tucumanos, de habla queda y
suave, bien distintos a los por-
tefios y con un folklore musical
muy rico y variado.

El ochenta y seis fuimos a
Brasilia y al movido ritmo de
samba, celebramos el curso en la
Universidad de Brasilia, dentro
de alardes de arquitectura, tro-
picales jardines y el melodioso
sonido del portugués brasileiro.
Y claro, después del curso, la
obligada escapada a Rio de Ja-
neiro a nadar en sus prodigio-
sas playas y a echar taco de ojo
aprovechando el “filho dental”.
Antes de ir a Rio, me llevaron a
conocer “Ciudad del Amanecer”,
una especie de santuario mistico
a una hora més o menos de Bra-



silia. Era como llegar al planeta
de “Mongo”, las gentes estaban
vestidas con una variedad de
disefios, como trajes espaciales
algunos, otros con blancas tuni-
cas, 0 Como egipcios, 0 COMo az-
tecas, y otros dificiles de definir.
Habia un lago en el que pasaban

procesiones caminando sobre las
aguas conducidas por sacerdotes
asirios llevado estandartes sola-
res. (Después me fijé que habia
un puente levemente cubierto
por el agua asi que la ilusion era
perfecta). Por las calles se pa-
seaban nifas virginales vestidas

En la clausura de uno de los Cursos de Artesanos Artifices,
el Profesor Alfonso Soto, El Dr. Claudio Malo Director del Curso y
un alumno hablando a nombre de los Becarios




como para la primera comunion
y que tenian la mirada perdida
en el horizonte y la expresion de
como que la Virgen les hablara.
También habia una especie de
centuriones romanos con casco,
pero sin espada y, lo mas nota-
ble, en el centro de todo, un tem-
plo circular a manera de rosca,
formado por capillas conectadas
por un pasillo interior por el que
era posible recorrer toda la cons-
truccion. Cada capilla estaba
dedicada a una deidad distinta
entre las cuales era posible, con
un poco de imaginacion, recono-
cer a Buda, Tohor, Quetzalcoatl,
Osiris y Anubis, Cristo, Shiva, y
muchos mas y en cada una se en-
contraba una especie de sumo sa-
cerdote esperando clientes para
iniciar el rito correspondiente.

El lugar, segiin me dijeron,
fue fundado por una mistica que
presintio6 en el sitio una gran
cantidad de magnetismo y ener-
gia, se volvio sacerdotisa y con
muy buen sentido origin6 la mas
vasta coleccion de religiones
esotéricas, ya que de esta forma
necesariamente alguna queda-
ria a la medida de la clientela
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que formaria la grey de devotos
como fue lo que en efecto suce-
di6. Confortado y protegido por
tantos dioses, regresé a Brasilia
con la certeza de que nada ad-
verso podria pasarme y asi fue .

Gracias a las gestiones del
CIDAP, que para mayor concen-
tracion del curso, procuraba que
alumnos y maestros estuviéra-
mos alojados en el mismo hotel
o en alguna dependencia guber-
namental proporcionada por su
contra parte, pudimos con costos
ridiculamente bajos, estar hos-
pedados algunas veces en estu-
pendos lugares. Este fue el caso
del octavo curso, en Republica
Dominicana, en donde se habia
conseguido que se llevara a cabo
en Altos de Chavoén, a unas dos
horas al sur de Santo Domingo,
y que era un complejo de edifi-
cios al estilo de Disney World,
pero con ambiente de pueblito
de enanos suizos con casas de
peraltados techos de dos aguas
como para soportar intensas ne-
vadas; catedral entre gotica y
romanica, teatro griego, museo
arqueologico ciboney, butiques,
restaurantes, supermercadito,



alberca gigante en forma de ami-
ba y todo esto en medio de exu-
berantes y laberinticos jardines y
al lado de una barranca en cuyo
fondo habia un caudaloso rio so-
bre el que flotaban blancas gar-
zas en medio de exdticas flores
tropicales. Por ser época de va-
caciones todo esto estaba medio
vacio por lo que practicamente
estaba a nuestra disposicion.

Enel lugar habia una escuela
de disefio con algunos talleres y
en ella se impartieron las clases,

en un aula abierta a la que de vez
en cuando entraban viboritas,
lagartijas y unas lentas tarantu-
las llamadas tacatas, animales
que nos permitian hacer alardes
futbolisticos para expulsarlas
del sitio. Nuestros alojamientos
estaban en las casas de los ena-
nos y tenian cocineta, refrigera-
dor, bafio y salita de recibo. Los
alumnos de a dos por casa y los
profesores solos en la nuestra.

Altos de Chavon forma

parte de “La Casa de Campo”,

El Profesor Alfonso Soto y el Arq. Diego Jaramillo,
durante una clase en el campo




uno de los complejos hoteleros
y residenciales mas sofisticados
y caros del Caribe, con playa
privada, campos de golf y de
polo, con algunos kilometros de
caminos por los que circulan pe-
quefios autobuses gratuitos, para
transportar a propietarios de ca-
sas de campo, huéspedes del ho-
tel, y demas personas que tienen
el privilegio de penetrar en este
exclusivo refugio del tormento-
so mundo en que vivimos. Cuan-
do sabados y domingos ibamos
a la playa, no mas al llegar, di-
ligentes empleados negros nos
arrimaban sillas de playa y afel-
padas toallas y en actitudes de
prosperos millonarios disfruté-
bamos de la brisa caribefia o de
las caricias de sus aguas. Todo
esto nos costaba algo asi como
cinco délares al dia, por supues-
to sin alimentos, los cuales co-
cindbamos y consumiamos en
nuestros cuartos por otros dos o
tres dolares diarios.

Increiblemente, habia un
grupo de alumnos, pequefio por
cierto, que se quejaba por sentir
que los teniamos prisioneros en
una jaula de oro, sin permitir que
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se mezclaran con el pueblo, cuan-
do hubiera sido muy facil que se
cambiaran a vivir a La Romana,
ciudad cercana, en la que la mez-
cla habria sido facil, aunque sin
jardines, playa, alberca y demas.
Curiosamente, este pequefio gru-
po, era el que primero llegaba
al “Coctel del Manager” que se
celebraba dos veces por semana
en el hotel central, y que nos per-
mitia entre las seis y ocho ya pa-
sado meridiano ingerir todas las
bebidas que pudiéramos. Y ha-
bia de todas: desde pifa colada a
tequila, pasando por ron ponch,
whisky, vodka, ginebra y demas,
incluyendo todo tipo de combi-
naciones, (por mas que hicimos
la lucha nunca pudimos tomar
mas de seis o siete bebidas en las
dos horas programadas) y deglu-
tir los ricos bocadillos y botanas
que se servian a discrecion.

Algo parecido sucedio en el
siguiente curso, en la ciudad de
Maldonado colindante con Pun-
ta del Este en Uruguay, otro de
los sofisticados sitios de veraneo
millonario del continente. Sola-
mente que ésto pasé en invierno,
sin turistas y propietarios de las



lujosas fincas y con un frio de
todos los diablos.

Estuvimos aposentados en
un pequefio hotel a la orilla del
mar, propiedad del Instituto Me-
tropolitano de Ensefianza Tu-
ristica (IMET) que serviria de
escuela para preparar personal
hotelero para las temporadas
veraniegas de Punta del Este.
Es un hotel confortable, en
cuyo comedor hicimos taller

de disefio y aula para clases
de teoria. En el bar cafeteria
que daba a la playa, haciamos
nuestras comidas y los cuartos
tenian balcones y ventanas ha-
cia el océano. Para pasear por
la playa, que estaba a unos me-
tros del hotel, lo haciamos con
abrigo, guantes y bufanda, por
lo que poco saliamos al exte-
rior. Las comidas eran servi-
das por jovenes camareros de
ambos sexos, pulcramente uni-

El Profesor durante la clausura de uno de los Curso




formados, que actuaban bajo la
estricta y vigilante mirada de
su profesor rigurosamente ves-
tido de etiqueta, el que no perdia
de vista a sus alumnos que de-
bian poner los cubiertos de una
manera correcta y atender con
diligencia las necesidades de la
clientela. Habia también clases
de alta cocina, por lo que en esto
también estdbamos muy esplén-
didamente atendidos y segin
recuerdo, en las cuatro semanas
que estuvimos, nunca repitieron
el menu, al grado que no se nos
ocurria ir a comer al pueblo para
cambiar de sabor, por la expecta-
tiva del nuevo platillo que se ser-
viria. La comida estaba incluida
en los seis o siete dolares que pa-
gabamos por dia y solo los vinos
eran cobrados aparte. El servicio
de cuartos era impecable y en la
cena de despedida, los cocineros
prepararon una paella artistica-
mente decorada que fue paseada
acompafiada por los aplausos de
todos nosotros.

Hubo después un curso en
Asuncion, capital del Paraguay,
sin nada notable si exceptuamos
un viaje a Foz de Iguazq, con vi-
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sita a la Presa de Itaipu, y a las
famosas cataratas. Otra al “Lago
Azul de Ipacarai”, el mas choco-
latoso y contaminado de la re-
gion y la posibilidad de comprar
los vinos y licores mas famosos
del mundo a los precios mas ba-
jos del plantea, oportunidad que
Claudio, Omar y yo, aprovecha-
mos repetidas veces en frente de
deliciosos y bien servidos chu-
ITascos.

A Asuncion, siguié Santiago
de Chile, en donde nos reunimos
en la finca campestre de Canelo
de Nos, bien equipado centro de
reuniones, Cursos y congresos en
las afueras de la capital, cerca
de San Bernardo, amable pue-
blito en donde nada faltaba. Al
menos pudimos comprar todo
el vino que se nos antojaba. El
undécimo curso se desarrolld te-
niendo como telon de fondo la
espectacular vista de la nevada
cordillera de los Andes Chilenos,
tan impresionante como la de los
Himalayas, y el bucoélico paisa-
je rural que circunda a Canelo
y aposentados en confortables
cabafias en ninguna de las cua-
les faltaba una garrafa de vino.



Los dos ultimos cursos
que se han realizado a la fecha,
fueron llevados a cabo uno en
México, en el pintoresco pue-
blo de Patzcuaro y el ultimo
otra vez en Cuenca bajo los
auspicios de la Universidad
del Azuay y con las bendi-
ciones del Ron San Miguel.

En general, procuramos en
estos cursos que los ejercicios
de diseno que se desarrollan, de-
ben estar intimamente ligados al
lugar. La parte inicial después
de los planteamientos que defi-
nen las caracteristicas y expre-
siones de Cultura Popular, esta
dedicada a investigar, conocer y
registrar el entorno local, para de
¢l entresacar las ideas y fuentes
de inspiracion que generaran los
proyectos de disefio que como
ejercicios se generan durante la
fase final del cursos en la que se
procura trabajar con artesanos
locales que lo hemos denomina-
do: “talleres de realizacion for-
mal”.

En todos los cursos he parti-
cipado con Omar Arroyo, alter-
nandonos en la direccion técnica

con Claudio Malo y asistidos
por colaboradores algunos de los
cuales han sido alumnos de los
cursos anteriores y por un dis-
tinguido grupo de conferencistas
que dan la informacion sobre ca-
racteristicas del lugar. Cada cur-
so genera una publicacién que
recoge la memoria del mismo
y en su conjunto creemos que
constituye ya una valiosa apor-
tacion a la bibliografia artesanal
latino americana.

El grupo de alumnos parti-
cipantes estd compuesto por be-
carios de los paises miembros de
la OEA, seleccionados en Was-
hington y por nacionales del pais
en donde se presenta el evento
que son seleccionados por la
contraparte del mismo. Siendo
el grupo heterogéneo es nece-
sario ajustes después de la eva-
luacion diagnostica inicial. El
curso es muy exigente y la car-
ga de trabajo intensa por todo lo
que hay que realizar. La presion
que ejercemos los profesores
sobre los alumnos es constan-
te, pero el ambiente general es
festivo y nunca deja de haber
bromas mas o menos divertidas.
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En Altos de Chavén, por
ejemplo, tuvimos como alum-
na a una joven y despierta
monja espafola pertenecien-
te a una de esas ordenes poco
conocidas que sonaba algo asi
como: “Maria Auxiliadora y
Salvadora de Mujeres Perdidas”.
En un momento dado, Omar,
muy serio, le pregunt6 que si ella
apartaba a las mujeres del mal.
La monjita le contestdé que esa
era parte de su mision. Entonces
Omar le dijo: “Por favor, aparte-
nos unas cuatro o cinco para el
sabado, pues tenemos una fieste-
cita”, La monja solo pudo decir-
le: “Irreverente”

Cuando los becarios protes-
tan por la carga de trabajo que
consideran excesiva, siempre les
digo que no estoy seguro de si la
actitud de los maestros es por sa-
dismo o por masoquismo. Si ellos
son veinticinco y les dejo como
tarea diez ejercicios que tiene
que entregar cada uno, tengo que
revisar doscientos cincuenta tra-
bajos lo que me llevara mas tiem-
po que el que ellos emplearon.
Uno de los alumnos, con induda-
ble vocacion filosofica, comentd
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alguna vez que el grupo primero
era “maleado”, después “arroya-
do” y por ultimo “azotado”, de
acuerdo con nuestros apellidos
y orden de aparicion en escena.

Otros titulos que hemos ga-
nado a pulso, tanto Omar como
yo, han sido los de verdugo y ne-
grero respectivamente. A pesar
de lo anterior, al final, el grupo
resulta muy estimulado y estoy
seguro que en todos ellos pu-
dimos lograr hacer entrafiables
amigos, Yo en lo personal procu-
ro crear un ambiente de confian-
za y amistad que elimine la ba-
rrera entre profesor y alumnos,
pues soy de naturaleza sencilla
y enemiga de mucho protocolo.
Desde mi primera intervencion
comienzo tuteando a los alum-
nos, ¢ indicandoles que cuando
se dirijan a mi es suficiente que
me digan: “Su excelencia”.

En uno de mis primeros via-
jes a Cuenca, tuve la suerte de
haber sido invitado a un almuer-
zo en la finca de campo de la
hospitalaria familia Jaramillo en
la zona de Cumbe, a unos cua-
renta kilometros de Cuenca. La



finca resultdé ser una casa muy
campesina, rodeada de bosques,
lagunetas, colinas y montafias de
sugerente belleza, llena de flo-
res, con vacas, gallinas, pavos y
palomas y con un pequeio lago
con patos y truchas. La casa en
si, estd equipada con objetos ar-
tesanales muy diversos que in-
cluyen su mobiliario y utileria
de comedor y cocina y su dise-
flo es clara muestra de la arqui-
tectura rural tradicional de esa
region. La casa me gusto tanto,

que la propuse como uno de los
sitios de practica de campo de
los cursos, idea que fue acepta-
da por los propietarios y desde
entonces es lugar obligado de
visita. Esta practica es siem-
pre agradable, el grupo almuer-
za en un intermedio del trabajo
y es estupendamente atendido
por Dorita Canelos, coordinado-
ra del curso, dama ya de edad,
muy apreciada y destacada por
su eficiencia. Dorita fue hasta
su jubilacién, rectora de uno de

El Dr. Claduio Malo, El Profesor Alfonso Soto y Rubén Villavicencio,
en la inauguracion de uno de los cursos de Diserio Artesanal, dictado en Cuenca
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los més famosos Colegios feme-
ninos de Cuenca y sumamente
estricta, segun me han platicado.
Como coordinadora es no solo
de una gran efectividad, sino que
también es el pafio de lagrimas
de todo el grupo al cual cuida
amorosamente  -especialmente
al sector femenino- y siempre es
adoptada como la mama postiza
de todos los asistentes.

El anfitrion en Cumbe, es
Diego Jaramillo, hijo del duefio,
arquitecto, pintor, disefador y
profesor de los cursos. La prac-
tica en Cumbe se ha enriqueci-
do en los ultimos afios con la
visita a la fabrica de Ron San
Miguel, la més importante del
Ecuador y que estd a medio ca-
mino. Las edecanes de la em-
presa nos muestran el proceso
de produccién y envejecimiento
en enormes barricas de madera.
Al finalizar las explicaciones,
compramos algunas botellas
para preparar los canelazos (té
de canela endulzado y bautizado
con ron o zhumir, aguardiente
de cana), aperitivo obligado del
almuerzo en Cumbe y somos
invitados a una degustacion de
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los diferentes tipos de rones que
produce Ron San Miguel por lo
que, bajo la advocacion de este
santo, realizamos nuestras prac-
ticas en Cumbe llenos de euforia
y con todo éxito.

Este afio, (1996), se llevo a
cabo en Cuenca, el Primer Cur-
so Interamericano de Disefio en
Joyas, también patrocinado por
la OEA y el CIDAP. Desde lue-
g0, como es costumbre, se reali-
z6 en la Universidad del Azuay.

Por primera vez, todos los
participantes eran artesanos del
mismo oficio, por lo que fue po-
sible profundizar en disefo inti-
mamente ligado a la técnica de
construccion de joyeria.

Como resultado de esta ex-
periencia se produjo un mues-
trario de piezas que, generadas
a través de un proceso definido
de disefo, permitieron dar a los
asistentes clara idea de la diver-
sidad de posibilidades que las
técnicas de disefio pueden dar a
los artesanos multiplicando su
produccion con el consiguiente
beneficio econdémico.



Las condiciones del curso
fueron estrictas en cuanto a
calidad de elaboracion, peso
adecuado de las piezas, para
que la plata, metal con que se
trabajo, se sintiera plata ver-
daderamente y limitando la

excesiva creatividad que con-
duce a piezas extravagantes y
al sobre disefio. Se busco, en
definitiva, que las piezas resul-
taran logicas y aceptables en
los mercados mas exigentes. n

El Profesor Alfonso Soto Soria, el Dr. Raul Cordova y dos alumnos becarios del
Curso de Artesanos Artifices.




LUCES Y DULCES

4
festival

En Homenaje al Artesano Pirotécnico

Lluvia Luminosa

La luz es pureza, bienestar,
optimismo. En el Génesis lo pri-
mero que Dios cred fue la luz:
“Hagase la luz y la luz fue he-
cha”. Los seres humanos hemos
heredado la capacidad creativa
de hacer luz.

Una de las mas hermosas
-porque estd asociada al jubilo-
es la pirotecnia que la iniciaron
los chinos como una inocente y
brillante aplicacion de la pélvora
que luego otros han usado para
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matar y a la muerte la asociamos
con tinieblas.

Por la noche, los fuegos pi-
rotécnicos invaden el oscuro cie-
lo, lo cicatrizan con un efluvio de
luz y colores para deleite de las
personas que iluminan sus almas
en esta contemplacion. El cielo
se enciende sin incendiarse

La pirotecnia nace de la
creatividad humana. Persisten-
cia, tiempo y talento se requiere
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para, manejando sustancias opa-
cas y carentes de belleza, trasla-
darlas a explosiones luminosas.
Se trata de un goce fugaz, pero
esa fugacidad se compensa con
la intensidad. Entre el tiempo que
dedica el artesano para trabajar
un castillo y la intensa duracion
de su destino final: la quema, la
diferencia es gigantesca pero la
lluvia luminosa y cromatica jus-
tifica esta ardua tarea.

La pirotecnia estd asociada
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con las celebraciones al expre-
sar el deleite espiritual que anida
en los participantes. Es la mas
democratica de las contempla-
ciones ya que cualquier persona
desde cualquier lugar puede go-
zar de ella sin tener que trasla-
darse a escenarios ni pagar para
su admision, porque la luz es
para todos.

Las artesanias tienen el
proposito de satisfacer nece-
sidades de diversa indole. Los
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fuegos artificiales cumplen este
proposito proyectado hacia las
necesidades propias de nuestra
capacidad contemplativa que
sobrepasa nuestra condicion ma-
terial. El artesano pirotécnico,
persistente y silencioso, nos re-
gala este placer. Tiene la eleva-

da mision de, siguiendo el orden
del creador, hacernos llegar la
luz embellecida por los colores,
radicadas en objetos materiales
cuya vision inicial poco nos dice
de su expresion final saturada de
espiritu.
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Larga y sobresaliente tradi-
cion de pirotecnia tiene Cuenca;
asociada anteriormente a festi-
vidades religiosas, cada vez se
ha expandido a otro tipo de con-
memoraciones. Para la noche
cuencana que es la parte regoci-
jante de congresos y convencio-
nes, las luces gestadas por los
artesanos son esenciales ya que

son parte importante de nuestra
identidad.

Esta manifestacion luminica
tiene su maxima expresion en el
Septenario. De diversas maneras
se conmemora en las regiones de
nuestro pais el Corpus Christi,
pues el alma popular exteriori-
za su goce de multiples maneras




como los danzantes de Pujili. En
nuestra ciudad se prolonga siete
dias el culto al Santisimo, so-
bresaliendo sus expresiones por
las noches en las que los senti-
dos de la vista, el oido y el gusto
reciben el homenaje de nuestra
cuencanidad.

Pero los fuegos artificiales
tienen un sitial preponderante.
Imposible imaginar un septena-
rio sin estas explosiones lumini-
cas que se toman la plaza central
de la ciudad para encender los
cielos y los espiritus. Los cas-

tillos de diversas dimensiones,
medidas en pisos, son los prin-
cipales centros de atencion y
quienes se reunen en este festi-
val estan pendientes de las horas
en que son quemados. Se afiaden
los globos que continuamente
se elevan y surcan el cielo ha-
cia lugares desconocidos, pues
la ausencia de metas y destinos
refuerza su plena libertad.

La permanencia de nuestra
identidad depende de la acti-
tud que frente a ella tengan los
habitantes. La identidad no se
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mantiene por decreto. El Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares (CIDAP) y el
Museo Municipal Remigio Cres-
po Toral tratan de contribuir a la
vigencia de nuestras tradiciones.
Pasados unos dias de la culmi-
nacion del Septenario, haciendo
una breve pausa, organizan esta

celebracion de luces y dulces
para rendir homenaje a los arte-
sanos pirotécnicos que dia a dia,
desde sus talleres eminentemen-
te artesanales, hacen posible la
lluvia de deleite para en nuestra
ciudad incrementar el gozo de
las celebraciones. n

Grupos de danzantes del Carnar




5
exposiciones

EXPOSICIONES EN EL CIDAP

Luz de Piedra de José Alberto
Alvarez

La docilidad de la arcilla
permite que con suaves movi-
mientos de las manos sea posi-
ble modelar figuras que, endure-
cidas por el fuego, se convierten
en esculturas de diverso tamafio.
La moderada dureza de la ma-
dera posibilita que, con el apo-
yo de herramientas basicas se
produzcan imagenes sagradas y
profanas. La piedra, con su fuer-
te resistencia, se defiende de la
intervencion humana, pero, los
integrantes de esta especie, con
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determinacion han hecho frente
a estos retos y, con herramientas
adecuadas incorporan creaciones
artisticas que resisten los emba-
tes de la naturaleza y de la agre-
sividad de nuestra especie. La
resistencia de estas herramientas
permite esta intromision de los
elementos no materiales del arte
en la aparentemente invencible
dureza de la piedra.

Cuando nos referimos a la
division de nuestra historia en



José Alberto Alvarez

Centro Interamericano de
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periodos, se habla de la edad
de piedra. Superando las limi-
taciones de la madera, este ma-
terial posibilitd la elaboracion
de instrumentos que, por su du-
reza podian con mas facilidad
sobreponerse a la resistencia de
los elementos del entorno, reci-
pientes capaces de sobrepasar el
avance deteriorador del tiempo,
puntas de flecha para lograr ma-
yor eficiencia en la caceria y en
la guerra.

Para lograr estos proposi-
tos, con paciencia fueron de-
sarrollando tecnologias que de
la percusion pasaban al pulido,
sin que tenga mayor importan-
cia el largo tiempo que llevaba
estas tareas. Paralelamente se
desarrollé un creciente conoci-
miento de estos materiales para
descubrir las propiedades de
las diversas piedras y recurrir
a ellas segun los propositos de
su actividad creativa. Se podria
hablar de una etno ciencia liti-
ca, en cuanto al descubrimiento
de sus cualidades y resistencia o
docilidad a las diversas estrate-
gias empleadas para conseguir
artefactos.
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El tradicional calificativo
para distinguirnos de los demas
integrantes del reino animal,
homo sapiens, ha sido retado por
homo habilis, entendido como
capacidad para, permanente-
mente y con multi-ples variacio-
nes, elaborar objetos destinados
a nuestra vinculacion con el ha-
bitat. La utilidad, es decir ob-
tencion de artefactos mas efica-
ces para satisfacer necesidades,
constituye una de las motivacio-
nes de la creatividad, pero tam-
bién el afan de expresar belleza
para convertir a lo que sale de
las manos, no solo en algo util
sino también bello. Hasta lo que
sabemos, somos los unicos inte-
grantes del reino animal capaces
de descubrir belleza en la natura-
leza y expresarla desde nuestras
emociones y razon.

Todo material es idoneo
para ser ennoblecido con el arte,
lo que cuenta es la inspiracion,
la creatividad y la constancia del
artista. En este tipo de actividad
esta presente, por una parte el
sentido creativo para trasladar lo
que esta en su mente y en su vida
afectiva a la materia, por otra el



oficio, es decir, un conjunto de
capacidades tecnologicas para in-
suflar al material lo que la mente
y la emotividad piden. La piedra
ha demostrado a lo largo de si-
glos reunir estas condiciones para
albergar lo que los artistas han
buscado. Esculturas de la Gre-
cia Clasica y el Renacimiento lo
testimonian. En el anecdotario de

Miguel Angel se dice que al ter-
minar una de sus obras maestras,
Moisés, martillo en mano excla-
mo “‘solo te falta hablar”.

Prescindiendo de las pie-
dras preciosas cuyo destino es
la joyeria que hace presencia
en espacios reducidos, tienen
un lugar preferencial para la
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expresion estética los marmo-
les. La nobleza aflora desde su
rudeza al emitir luz de diversos
colores cuando ha sido pulido
con amor por el artesano y el
artista. Se puede usar el mar-
mol para construir edificacio-
nes grandiosas y ostentosas.
Pero usarlo para trasladarlo a
objetos volumétricos con asti-
llas de espiritu, requiere amor.

A José Alberto Alvarez la
vida le obligd a trabajar desde
muy pronto y, al hacerlo, creyd
necesario tener un oficio; a los
catorce afos incursion6 en el de
la marmoleria como aprendiz de
maestros como Manuel Leon y
Julio Naula. Este tipo de trabajo
le gust6 y afloraron en ¢l aptitu-
des que habian estado ocultas. A
los diecinueve afios cont6 con su
propio taller que lo ha manteni-
do, innovandolo, a lo largo de la
vida. En algunos casos, el arte-
sano se incorpora a oficios prac-
ticados por sus familiares, en
otros los busca para hacer frente
a las exigencias cotidianas.

Un taller de marmoleria re-
quiere una razonable inversion
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en herramientas como esmeriles,
disco para cortar, cinceles, mar-
tillos, lijas. Es importante contar
con proveedores de este tipo de
piedra en sus multiples variacio-
nes que existen en nuestro pais
como el verdoso de Portete, el
rojo de Sinincay, el negro de la
provincia de Napo, el blanco
de Riobamba. Seria muy dificil
para una misma persona sacar
las piedras de las minas y traba-
jar los objetos.

Con esta gama de colores,
realiza el pedaceo en bruto, dibu-
jalo que quiere elaborar, modela
al marmol y lograda la figura, la
pule y abrillanta para permitir
el efluvio de su luz marmorea.
La exposicion de la que disfru-
tamos nos muestra la variedad
de figuras que se pueden lograr,
la reproduccion de animales y
templos, asi como artefactos
con contenido utilitario para, al
satisfacer una necesidad, apor-
tar con elegantes contenidos es-
téticos.

La vida y la obra de este
artesano son claro testimonio
de que en este oficio coexisten



amorosamente lo util y lo be-
llo, haciendo honor a la condi-
cion integral del ser humano, en
cuanto los artefactos que prestan
servicios estan enriquecidos por
el factor belleza que apetecemos
y que han sido sabiamente ex-
plotados de la naturaleza del ma-
terial. El deseo de las personas
para disfrutar de los contenidos
estéticos gestados y expresados
por otros, salen también de sus

manos para lograr que los entor-
nos vitales en donde se pasa gran
parte de la existencia: el hogar,
se ennoblezca con la belleza.

Diez hijos integran su fami-
lia y, de una manera u otra, se
han involucrado en este oficio.
José Alberto Alvarez ama su ofi-
cio, lo que da satisfaccion a su
vida, tanto mas que lo han here-
dado sus sucesores. n




Arcilla Danzante de Eduardo
Segovia

Identificamos la ceramica
con vajillas, hasta hace algun
tiempo con ollas que se asen-
taban en las tullpas para recibir
el calor del fuego que lamia su
superficie y procesaba los ali-
mentos para tornarlos agrada-
bles y comestibles. Las grandes
tinajas, depositarias del frescor
del agua proveniente de fuentes
naturales, apagaban o incentiva-
ban la sed con solo verlas. La-
drillos y tejas de vivos y origina-
les colores —en nuestro entorno
hablamos de “color ladrillo”- se
incorporaban con amor a la edi-
ficacion de nuestras viviendas
para cobijarnos. Al incursionar
a través del tinel del tiempo, en
la Arqueologia, nos acercamos a
figuras escultoricas con espiritu
religioso y aromas de siglos de
pervivencia. Avances tecnologi-
cos implacables han desplazado
al poético mundo de los recuer-
dos estas funciones.

La ceramica ha cambiado de

vestimenta. Toda experiencia vi-
tal es loable, pero acogiéndonos
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a una vieja tradicion, que apun-
ta de manera directa al espiritu
al expresar belleza o intensificar
nuestras emociones, se la consi-
dera mas noble. Los ceramistas
de nuestros dias proyectan su
creatividad a esta forma de ex-
presion partiendo de virtudes
ocultas de la tierra.

Vivir es trabajar, no entiendo
a quienes, en el pasado, conside-
raban esta actividad vergonzosa
como los hidalgos espafioles en
los tiempos de la conquista. El
trabajo honra la creatividad y su
realizacion debe provocar satis-
faccion. Pero como parte de la
vida estan los paréntesis a estas
tareas con el fin de distraernos.
Nuestro instinto ludico hace del
juego, en sus multiples dimen-
siones, complemento de nuestro
espiritu. La fiesta es parte del
juego, en el mas amplio sentido
de este término, pues rompe la
rutina y abre caminos a otras di-
mensiones de nuestro espiritu.

El universo ludico es muy
rico y esta vinculado a cada cul-
tura. Ademas del ocio cotidiano,
hay organizaciones de mayor
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dimension vinculadas con otras
areas que gestan evasiones de la
rutina con algin motivo. La fiesta
colectiva implica poder realizar,
con el consenso de la comuni-
dad, actividades que no encajan
con la organizacion del trabajo,
de alli su encanto y atractivo y la
espera anhelante de que llegue la
fecha prevista.

Las festividades colectivas
se dan al conmemorar algo gra-
to de especial importancia para
la colectividad, ya que el jubilo
es parte de esta conmemoracion.
Por razones historicas, en nues-
tro medio, la gran mayoria de las
celebraciones festivas estan vin-
culadas a la religion catdlica. A
los rituales oficiales de la iglesia
se anaden manifestaciones que
alientan la satisfaccion de quienes
participan. No se limitan a deter-
minados grupos, todos intervie-
nen como actores u observadores.
Al deleite de la ruptura del orden,
se afiade el sentido de pertenencia
aun grupo cultural, a sentirse par-
te de una unidad mayor amalga-
mada por afectos y recuerdos. La
fiesta es de todos y es mia, no hay
contradiccion sino coherencia.
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En una celebracion popular
confluyen multiples elementos
de la identidad que no se ha in-
ventado, sino forjado a lo largo
de afios, con la reiterada repe-
ticion de lo que “hacian nues-
tros mayores”. La tradicion es
el alma de estas fiestas, no es
un estancamiento en el pasado,
€s un reconocimiento y respeto
a aquello de donde provenimos
y ha conformado lo que somos

como personas que va mas alla
de la individualidad.

La danza es una forma de
esparcimiento, nadie baila para
sufrir, si se quiere, se trata de una
forma de evasion de las exigen-
cias de la realidad de todos los
dias. La danza entrafia disfru-
te, se trata de una composicion
armoniosa del sonido y el mo-
vimiento. Con frecuencia esta
armonia esta cargada de simbo-
lismo, hay religiones en las que
la danza es una forma de ritual.
Hay danzas en las que el sentido
de disciplina y perfeccion son
sus principales componentes,
como el ballet, hay danzas en las
que la cercania de parejas tiene
una connotacion especial.



En la cultura popular, la
danza es una forma de ritual de
las fiestas, sin que sean parte de
ceremonias religiosas especia-
les; con gran frecuencia, la ves-
timenta es parte esencial de esta
demostracion de jubilo. Se re-
presenta a través del ropaje fuera
de lo comun, personajes ficticios
del universo simbodlico comu-
nitario captado con intensidad
vivencial por los integrantes de
ese conglomerado humano. A la
vestimenta en varias ocasiones
se aflade la mascara que pone en
segundo plano a quien la porta y
destaca los seres imaginarios que
viven en el interior de las almas,
aunque procedan de elementos
que existen en la realidad.

Eduardo Segovia esta dota-
do de una sensibilidad artistica
fuera de lo comun, para €l la arci-
lla —querida compafiera desde su
temprana nifiez- alimenta su espi-
ritu y a la vez acoge sus ideas en
objetos que salen de su corazon
y sus manos. En mas de una oca-
si6n ha manifestado que para ¢l el
trabajo no es una carga pues sien-
te satisfaccion cuando lo realiza
y, hacer aquello que gusta es una

forma de deleite. Su creatividad
va mas alla de sus manos y su ofi-
cio forjado a lo largo de decenios.
Emana de su espiritu para dar a
las piezas que trabaja alma.




En la muestra que hoy pone
anuestra consideracion ha incur-
sionado en un espacio del mun-
do popular, que proporciona sa-
tisfaccion y da sentido a la vida
de las comunidades. Alli estan
los danzantes con las vestimen-
tas que sacan a luz el espiritu de
los simbolos en sus tan variadas
y ricas expresiones externas. El
Pase del Nifio, elemento de la
1dentidad cuencana, esta en sus
piezas con mayorales cuyos ca-
ballos representan la grandeza
del espiritu. El Septenario, la

gran fiesta de la luz, ha sido tras-
ladado a la racilla con magnifi-
cas representaciones de castillo
y globos que salen del trabajo de
los artesanos pirotécnicos y lle-
gan al gran publico de cercania
o distancia con fugaces relampa-
gos de color luminoso.

Arcilla danzante se llama
esta exposicion, porque las pie-
zas que contemplamos, son de
tierra y danzan por el amor que
Eduardo ha puesto al hacerlas. n
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Ponchos: Unidad y Diversidad
de Abya Yala Awaykuna

Carecemos del plumaje de
las aves, de la pelambre de mu-
chos mamiferos, de la piel grue-
sa de otros y de las capas de gra-
sa para protegernos del frio. Pero
estamos dotados de creatividad
para hacer frente a los problemas
elaborando objetos destinados a
satisfacer diversas necesidades.
La vestimenta tiene el proposito
de superar las inclemencias del
temporal y su elaboracion co-
menzd con rudimentarios ropa-
jes provenientes de pieles de ani-
males cazados, con tratamientos
basicos para suavizarlas.

A diferencia de los demas
integrantes del reino animal, po-
demos los seres humanos crear
objetos que, ademas de la satis-
faccion de necesidades basicas,
sean portadores de otras formas
de expresion que cada cultura
crea y jerarquiza. No es igual la
vestimenta de un habitante de
marginadas regiones de la selva,
que la de un sacerdote cuando ce-
lebra un oficio ritual o el de una
novia el dia de su matrimonio.
Elaboramos objetos y pautas de

conducta que varian de cultura
a cultura y que, dentro de cada
colectivividad, tienen la funcion
de identificarnos diferenciando-
nos de otros conglomerados hu-
manos. Dentro de este contexto,
podemos hablar de que la vesti-
menta es una forma de lenguaje
para manifestar vivencias pro-
pias de cada cultura.

En blisqueda de materiales
mas suaves y manipulables para
satisfacer la necesidad de vestir,
se lleg6 a las fibras que, median-
te la practica del tejido podian
devenir en materiales i1doneos;
de la piel de algunos animales
se recurrid a su pelambre para,
procesandola, contar con fibras
adecuadas. El hilado manual es
una practica tan humana y afec-
tiva que la recordamos con nos-
talgia. Las manos son suficiente
para tejer, pero buscando siem-
pre facilitar los procesos, hizo
su aparicion el telar que ahorra
tiempo, posibilita el incremento
de tamafios y mejora la consis-
tencia de la pieza.

Las telas de diversas fibras

animales y vegetales se incorpo-
ran a las culturas portando sus
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soluciones para las necesidades
y los propositos del concep-
to pudor que se da en todos los
pueblos. El componente adorno
es de enorme importancia ya
que los seres humanos busca-
mos siempre incorporar conte-
nidos estéticos a objetos de uso
cotidiano, pues la belleza, su
expresion y su deleite, es parte
de nuestra condicion como lo es
la capacidad de razonar. Vestirse
es cubrirse, pero también es lu-
cir ante los otros; queremos que
nuestra belleza o fealdad se re-
salte o disimule.

El poncho es una prenda
de Hispanoamérica vinculada
a una serie de manifestaciones
culturales en diversos lugares.
Su simplicidad para vestir, po-
nerse o quitarse, lo hace agil y
adaptable a diversas situacio-
nes. Se trata de una prenda ex-
terna que se muestra a los de-
mas y cuyo proposito es, sobre
todo en los climas frios, buscar
calor amable para el cuerpo. En
la gran mayoria de los casos
estd vinculado con las activi-
dades campesinas y tiene poca
acogida en la vida urbana en la

que el contacto directo con la
naturaleza es limitado.




Una tendencia generalizada
es identificar el poncho con los
sectores campesinos con limi-
taciones econdmicas. Se suele
hablar, con sorna realista, de
que determinadas exigencias so-
ciales y politicas son solo para
“los de poncho”, haciendo refe-
rencia a las desigualdades en el
trato colectivo. No cabe olvidar
que, en el campo, suele también
usar poncho el hacendado o los
mandos medios, como mayora-
les, residiendo la diferencia en la
calidad y costo. Aunque su fun-
cionalidad es ajena a los condi-
cionamientos de género, es una
prenda masculina, siendo muy
excepcional el uso por parte de
mujeres que recurren a otras
prendas para protegerse del frio
y exaltar su belleza.

Frente a la “bluejeaniza-
cién” que trata de uniformar a
las personas —mas allé de las di-
ferencias de género- y que niega
la identidad de las culturas, el
poncho es una prenda que se usa
como signo de identidad. Cir-
cunscribiéndonos a nuestro pais,
los diversos grupos indigenas de
la sierra, recurren a un tipo de
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poncho para expresar, con orgu-
llo, la pertenencia a una etnia. El
Saraguro, el Canari, el Salasaca,
el Otavalo, con sus ponchos di-
ferentes que los mantienen en to-
das las circunstancias, dan a co-
nocer a los otros su vinculacion
a su grupo cargado de historia y
de valores.

La riqueza de nuestra Lati-
noamérica mestiza se expresa en
la variedad de los ponchos. No
podemos hablar de un Cristian
Dior o un Oscar de la Renta de
estas prendas. Es la tradicion
popular que se forja lenta, pero
persistentemente a lo largo del
tiempo, la que incide en su va-
riedad gracias a los testimonios
que cada etnia quiere expresar.
Los tamanos, los colores, varia-
ciones en los modelos, ligereza
del tejido segun las condiciones
del clima, estan en los ponchos.
Tejer es una de las virtudes mas
creativas de las personas y mas
alla de las novelerias e inseguri-
dades de la ropa urbana, mantie-
nen el peso de su historia.

Pachayachachik, unidad edu-
cativa que opera en la provincia



del Chimborazo, pretende una
modernizacion en el sentido de
usar medios propios de la ac-

tual tecnologia, como la com-
putacion y a la vez un robuste-
cimiento de las manifestaciones
culturales que identifican a estos

conglomerados humanos. La
educacion busca la actualizacion
de los que a ella recurren, pero
actualizacion no quiere decir re-
nuncia a las manifestaciones que
conformaron los pueblos. Si se
incorporan elementos modernos,
deben ser usados para dar fuerza
a aquello que nos hace distintos.

Abya Yala Awaykuna es el
nombre de esta magnifica co-
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leccion de ponchos y prendas
afines que se encuentra en esta
unidad educativa. Superando los
confines comunitarios, con pa-
ciencia y constancia, se han ido
acumulando ponchos y tejidos
de diversos paises de América
—desde México hasta la Patago-
nia- como demostracion de que
la diversidad y la unidad no se
contradicen necesariamente. El
tejido, como expresion utilitaria
y estética de estas piezas, es un
elemento unificador de los pue-
blos. La diversidad de prendas,
colores, modelos adecuados a
cada circunstancia es una elo-
cuente manifestacion de la di-
versidad. n




Presencia del Pasado de MAR-
MA

Lewis Mumford, en su obra
Técnica y Civilizacion, al dividir
el desarrollo de la colectividad
humana en tres fases en los ul-
timos mil afios, considera que la
primera, eotécnica, en términos
de energia y materiales, es un
complejo de madera y agua. La
tradicional y mas aceptada di-
vision de nuestra historia en las
edades de piedra y los metales,
de alguna manera, omite el papel
que ha jugado la madera en el
desarrollo desde que aparecimos
en el planeta. Imposible imagi-
nar el progreso de la humanidad
prescindiendo de este material y
su aporte en el cambio cultural.
La madera y la piedra existieron
antes que nuestra especie y por
sus condiciones, lo mas probable
€s que primero recurrimos a la
madera para salir adelante de los
retos del entorno.

Superando las limitaciones
del instinto, la creatividad ha he-
cho que nuestras relaciones con
el habitat tengan otra dimension.
No se trata tan solo de adaptar-
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nos a las condiciones que nos
impone, sino de introducir mo-
dificaciones para adaptarlas a lo
que nosotros buscamos y aspira-
mos. La iniciativa nace del ser
humano y las ideas primero se
dan en su mente, al igual que las
estrategias que se aplicaran para
trasladarlas a la realidad. De los
materiales de los que se sirve,
debe tener algun conocimiento
de sus caracteristicas para que
los resultados sean favorables.

Un invento de invalorable
importancia en nuestro desarro-
llo es el de poder producir fuego
a voluntad. De los multiples ma-
teriales en los que la vida trans-
curre, la madera ofrece caracte-
risticas Optimas para quemarse
y sin ella, o algln tipo vegetal
afin no habria sido posible este
salto que permite contar con una
fuente de energia para producir
calor y asi poder hacer frente a
las inclemencias del frio en fo-
gatas y cocinar alimentos para
ampliar y mejorar nuestra fuente
de alimentacion. Quemar signi-
fica destruir, pero en este caso
para construir bienes mas avan-
zados. Otros combustibles, de
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alguna manera, han liberado a la
madera de esta destruccion.

De madera fueron las pri-
meras herramientas que hizo y
uso para lograr ventajas en su re-
lacion con la, a veces inhospita,
naturaleza. Su condicion biode-
gradable no ha permitido que con
los primeros vestigios de seres
humanos aparezcan testimonios
de estos objetos rudimentaria-
mente construidos, como ocurre
con la piedra. Para sus primeras
y elementales viviendas, no po-
dia prescindirse de este material
y asi organizar de mejor manera
la vida.

La creatividad humana se
proyecta hacia lo utilitario y lo
estético, la tecnologia y el arte.
De la madera podemos obtener
una gran variedad de objetos para
satisfacer nuestras necesidades,
como muebles, la funcionalidad
es muy importante; pero ademas
podemos trasladar a estos bienes
utiles componentes de belleza
para que, ademas de disfrutar de
la comodidad, nos deleitemos
con sus contenidos estéticos. Lo
util y lo bello son areas distintas,
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pero pueden fundirse amorosa-
mente en bienes finales.

Los niveles de componentes
estéticos en los objetos de made-
ra varian segun la creatividad de
quienes los elaboran y las ape-
tencias de quienes los adquieren.
Una silla comun puede ser muy
comoda, pero hay notables dife-
rencias con una tallada por un
ebanista en la que, los elementos
decorativos sobresalgan para que
los contempladores gocemos de
sus encantos. Condiciones pro-
pias de la madera se prestan para
esta fusion util bello. Columnas
talladas de este material en tem-
plos, puertas que derrochan de-
coraciones de alto relieve, piezas
de taracea nos muestran con elo-
cuencia, como estos dos elemen-
tos de la creatividad afloran con
armonia desde los cerebros y las
manos de los artesanos artistas.

La madera plasma escultu-
ras luego de un proceso de talla-
do. La Escuela Quitena, la mas
calificada en Hispano América,
se caracteriza por este gigan-
tesco despliegue de esculturas
de caracter religioso. Somos un



pueblo mestizo y, sin cuestionar
la presencia espafiola, nuestra
realidad responde a esa relacion
vital. La justificacion de mas
peso de Espaiia para la conquista
y colonizacion de esta parte del
mundo, fue convertir a sus habi-
tantes a la que ellos considera-
ban la unica religion verdadera:
la catolica.

Un elevado porcentaje de

expresion artistica, en todas las
culturas, tiene componentes re-
ligiosos. En la imprescindible
vinculacion con divinidades, hay
que representarlas para lograr un
mayor nivel de cercania. Se trata
de materializar al espiritu y, si se
quiere, divinizar lo humano. La
imagineria colonial es imponen-
te por la nitidez de los tallados
y la elegancia de los colores a
traveés de tecnologias forjadas en




este medio como el encarnado.
Estaban y estan estas esculturas
destinadas al culto devoto de los
fieles, pero su valor artistico los
ha traslado a museos y centros
de arte. El arte es la mejor forma
de oracion.

Las tradiciones artisticas y
artesanales no desaparecen como
ocurre con los grandes maestros.
Dejan herencias invalorables de
las que, sin necesidad de testa-
mentos, se benefician artesanos

y artistas. San Antonio de Ibarra,
pequefia poblacion por sus habi-
tantes y enorme por sus tallado-
res recibio esta herencia y, afio
a afo sus hijos resplandecen la
madera con sus cinceles y man-
tienen el componente religioso
de sus obras artisticas. Nuestro
componente biologico llega a su
fin con la muerte, pero el espiritu
sobrevive en la memoria de los
que nos suceden y, en este caso
en el talento y mano de los ima-
gineros de nuestros dias.
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MARMA es una microem-
presa cuya riqueza no se mide en
los digitos de sus chequeras sino
en el talento de sus asociados.
Por tendencia el arte suele llevar
al individualismo, pero en este
caso, el componente artesanal les
ha llevado a conformar una aso-
ciacion para, uniendo esfuerzos,
multiplicar resultados. La escul-

tura de madera es el nucleo, pero
cuentan con personal capacitado
para incursionar en las ricas y
diversas formas de decoracion
con el peso de una tradicion que
perdura y, respetando las nuevas
tecnologias, mantiene las del pa-
sado porque el arte es intempo-
ral. n




Alma Vegetal de Elsa Rojas

Se habla tradicionalmente
de los reinos animal y vegetal en
el mundo en que vivimos. Son
dos formas de vida en la que sus
integrantes, limitados a la dura-
cion temporal, siguen un ciclo
que arranca con el nacimiento.
En el mundo vegetal es la ger-
minacion de la semilla para que
las plantas emerjan ansiosas de
luz mirando al cielo. No requiere
este reino de la existencia de ani-
males, pero si de €l los animales.
iCuan generoso es el reino ve-
getal!, nos alimenta de diversas
maneras, nos alivia de los exce-
sos de calor, como cuando repo-
samos a la sombra de un arbol y
del frio cuando en torno a una
fogata nocturna conversamos
frotandonos las manos.

La enorme diversidad es
una de las riquezas del mun-
do vegetal. Inagotable hacer un
inventario de la manera como
llegan a nuestros sentidos por
los diversos caminos que nos
contactan con la realidad. La es-
plendorosa vision de una rosa, el
perfume de los jazmines, el sa-
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bor de una manzana tomada del
arbol, la suavidad del césped en
momentos de reposo. Cuanto de-
pendemos de este reino para rea-
lizarnos como personas, de los
frutos y los cereales para nutrir-
nos, de la madera para construir
elementos que nos protejan del
clima, de las flores para enrique-
cer nuestros sentimientos que
confluyen en una de las diversas
manifestaciones de amor.

Considera José Ortega y
Gasset que la diferencia entre
el ser humano y los demads in-
tegrantes del reino animal es la
manera como nos relacionamos
con la realidad. Entre los segun-
dos se agota mediante respues-
tas a estimulos provenientes del
mundo exterior, es decir el “al-
ter”, lo otro, tiene la iniciativa.
En nuestra especie tenemos la
posibilidad de ensimismamien-
to mediante la cual mantenemos
en nuestra mente lo de fuera, lo
analizamos y retornamos con vi-
siones y estrategias diferentes.

La capacidad creativa pro-
viene de esta manera de relacio-
narnos. Al mantener en la mente
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el objeto, anticipamos las modi-
ficaciones que podemos introdu-
cir y luego las trasladamos a la
realidad con un sentido préactico,
en cuyo caso estamos en el am-
bito de lo utilitario. Somos en el
mundo animal los unicos capa-
ces de captar belleza en el mun-
do exterior y retornar a ¢él para
expresarla de acuerdo con las vi-

vencias que hemos tenido, intro-
duciéndonos en el universo de lo
estético. Lo que esta en nuestro
medio puede ser objeto de crea-
tividad de belleza, segin la sen-
sibilidad y dotes del observador
y su actitud frente al entorno.

Cualquier material puede ser-
vir para elaborar obras estéticas y
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los vegetales no son una excep-
cion. Amplia difusion tiene la
madera debido a sus caracteristi-
cas apropiadas para realizar pie-
zas esculturoricas de maultiples
motivos y diferentes propdsitos.
La decoracion, mediante tallado
en objetos con propositos utilita-
rios parten de la madera que se
ennoblece con las habilidades y
destrezas de sus ejecutores, como
nos muestran varias puertas de
gran dimension de los templos
de nuestra ciudad. Plantas como
el lino y el algodon, procesadas
en fibras, pueden devenir en tapi-
ces con alto contenido estético.

Las fibras naturales, man-
teniendo su imagen propia, han
encarnado belleza emanada de
la creatividad de sus autores. En
nuestro medio, los ramos tejidos
por artesanas para la conmemo-
racion del domingo que inicia la
semana santa, son piezas en las
que lo mistico y estético predo-
mina. En otros casos, como la
paja toquilla, su funcion utili-
taria posesionada en el sombre-
ro, puede también dar espacio a
obras que encarnan belleza, algo
similar se puede decir de la to-

tora que la identificamos con las
tipicas esteras.

Elsa Rojas se sinti6 cauti-
vada por estas fibras como ma-
teriales adecuados para la ex-
presion artistica; su padre fue un
artista, de manera que en la vida
hogarefia respird esta forma de
creatividad; el contacto con una
floristeria le acercd atin mas a la
hermosura de las plantas como
portadoras de belleza y sacia-
doras de las apetencias de este




tipo de encantos que tenemos
los seres humanos. Es evidente
que son las flores las que, con
extrema riqueza, alojan los en-
cantos que a todos nos deleitan,
pero las fibras también contie-
nen potenciales caracteristicas
para, con una intervencion de
la creatividad humana, florecer
en manifestaciones encantado-
ras.

Al refran “de musico, poeta
y loco, todos tenemos un poco”,
afadiria que de artista. Asi como
no todos tenemos condiciones y
motivaciones para brillar en los
deportes, igual se da en la expre-
sion estética. No se trata tan solo
de un proceso de aprendizaje. El
cultivo fructifica mejor si es que
las condiciones del suelo en el

que se dan son mas ricas. Sue-
le decirse y con bastante razon,
que el artista nace, no se hace.
La diversidad es propia de la
condicién humana y una de sus
manifestaciones radica en las
aptitudes especificas para algu-
no de los multiples caminos que
nos ofrece la vida.

El caso de Elsa es un ejem-
plo. Circunstancias del desa-
rrollo existencial hicieron que
dedique buena parte de sus
aflos a actividades relaciona-
das con la economia y organi-
zacion empresarial pero, mas
alla de su eficiencia, este tipo
de trabajo nunca llen6 su espi-
ritu. Siempre hizo presencia en
su alma la creatividad artistica
y en los espacios de tiempo que
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su trabajo le dejaba, con de-
leite propio del ocio, dejaba
que su espiritu se expanda a la
creatividad que las fibras ve-
getales le ofrecian y que, en el
buen sentido de la palabra, no
le dejaban tranquila.

En un momento dado, al
plantearse cada vez con mayor
fuerza el sentido que la vida debe
tener para cada uno y la posibi-
lidad de tomar otros caminos en
ejercicio de la libertad, Elsa dej6

su trabajo administrativo para en-
tregarse a plenitud a la creativi-
dad artistica. El pucén que cobija
la mazorca, la cabuya, el abaca,
el platano en sus hojas y tronco,
el coco y otras muchas manifesta-
ciones vegetales, se convirtieron
en sus entrafiables compafieros
con los que, jugando con sus for-
mas, colores y texturas ha venido
elaborando obras de cuya calidad
y encanto vamos a disfrutar en
esta muestra. n
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