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ENRIQUE LUIS MUNOZ VELEZ *

LACHAMPETALAVERDAD DEL CUERPO

A quienesriegan la siembra de la champeta

Wuaddistrudis y ElI Chaguala

El resaber popular pregona a los
cuatro vientos a modo de sentencia
“Lo que se heredano sehurta’. Y es
precisamente, & dgnificado dd rit-
mo asumido por @ cuerpo para ex-
presar € juego danzario trasmitido
en lamigca H ritmo viene a s&r la
columna vertebra donde € lenguge
musca adquiere su forma de mani-
festarse.

En las calles de las barriadas
populares de Cartagena se ve a los
nifios bailar la misica champeta, cada
uno de dlos, es un universo danzario
singular, aprendido a golpe de vida
y d margen de la academia, elos son

en s mismo, la musica que los habita
desde su temprana edad, para regfir-
mar que |lo heredado es un problema
de su etnia, que afinan cotidiana-
mente como construccion constan-
te, sujeta a la dinamica del desarrollo
socid y culturd donde les tocd na-
cer, crecer y vivir en funcion de
sonido.

La champeta es la memoria ddl
sonido en € cuerpo del balante, in-
tuye como nadie la ritmica que lo
habita, sabedor de poseer € goce del
flujo sonoro, su mangjo lo traduce en
pases y cadencias nacidas en la
inventiva del ingtante, en d disfrute
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intenso de ballarse laviday todas sus
maneras de existencias, - parodian-
do la frase sdlsera: “Aqui hay un
hombre gozando” -, que bien podria
leerse, - estar en d vecile -, en los
mismos predios del espeluque, don-
de la degria contagiosa convida a
todos los participantes (bailadores y
espectadores) a garabatear con los
pies lo que € cuerpo grita con €
contoneo y los gestos en la pintura
del tiempo, que serefugiay se expre-
sa através dd ritmo.

Y eso |o saben hasta |la saciedad
las personas que lo bailan, convenci-
dos a plenitud del disfrute y € goce
cercano de los cuerpos, en € caraa
cara de los gestos y fundamental-
mente, en los movimientos convul-
sonados que acentlia la pelvis en la
sugerencia slenciosa de la sensudi-
dad que puede leerse también como
la provocacion ingintiva del apetito
sexuad que se sacia con la vida para
el observador; para la parga, existe
smplemente & bale y d posbili-
tador dd mismo, @ cuerpo envudto
en la cadenciosa y peggosa musica
gue los amarra, para perpetuar festi-
vamente d movimiento de hombros
y caderas.

Balar es un didfrute no privati-
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VO dd negro, no es un don exclusvo
de su etnia, es en grandes rasgos una
expresion universal del individuo,
pero, en € negro pareciera que éste
viviera solo para la misica y sus
manifestaciones danzarias, porgque
asumen vivamente € ritmo impreg-
nado de dta sensualidad y gracia
corporal. En la champeta € negro da
la sensacion de bailarse la vida con
toda su existencia; porque bailar para
é es pate fundamentd de su vida,
ya que a danzar pretende con €
cuerpo ahogar sus penas 'y comuni-
carse con sus vaores culturales y
religiosos.

En & Caibe y centramente, en
los asentamientos negros € balle es
un componente del rito, donde €
cuerpo intensifica conversaciones
silenciosas, que van garabateando
con los pies, afincando el ritmo.
Balarse la vida en d Caribe es un
magisterio; toda una celebracion fes-
tiva, lo que en lasvoces delos mayo-
res ggnifica — € negro tiene d ritmo
a flor de pid -. La cultura negra de
aguna manera ha impuesto d balle a
la blanca. La Africa milenaia tribu-
t6 en la cultura europea o mejor de
su acervo cresciond, entre dlas las
formas danzarias de fuertes movi-
mientos ritmicos.



Asi como d mito es la verdad
del otro, la champeta es la verdad
del cuerpo. Lachampeta es un hibri-
do musicd que tiene dementos cla
ros de los ritmos africanos, antilla-
nos y agunos signos del folclor
afrocolombiano, quizés los més per-
ceptibles d oido y a la visa sean €
bullerengue, mapaé, zambapdo vy
chalupa.

La champeta como expresion
musicd balable dd Caribe colom-
biano presenta variados aderezos
socioculturales y multiples eemen-
tos interétnicos en lo que predomina
lo negro con fuerza y plasticidad
desbordante. En dla fluye la oleada
ritmica de la Cartagena negra, la que
ofende bulliciosamente a los secto-
res sociaes que nunca se reconocie-
ron en € medizge, viven sofiando
con los parentescos de ser dlos de-
positarios de ser limpios de sangre a
usanza de una filosofia que procla-
maba € privilegio de la raza blanca
dentro delas paliicas coloniales. Des-
conociendo los blanqueadores que
“lapadabra raza es de maacunay
mala procedencia’, como a hbien lo
afirma Fernando Ortiz en d libro:
“ El Engaio De Las Razas'.

El individuo nunca baila la m(-

sca que escucha, @ baila @ ritmo
que permite que esa musica e ex-
prese a través de los instrumentos,
donde e componente negro y €
mulato parecieran encontrar la pul-
sion percutiva que le ronca desde la
més profunda identidad como € to-
gue que lo define, d negro hecho
ritmo.

En la champeta prevaece labase
ritmica sobre las lineas melddicas y
amonicas. En d batido muscd de
la champeta el individuo bailante
vive € goce ritmico intensamente,
colorea desde su posicion individua
una coreografia espontanea creada
en d indante d traducirse d en ins
trumento, que @ cree representar para
edar como sonido y como higtoria
gue desea contar, Sempre existe un
relato que narra @ suceso del barrio,
la contundencia de la vida en los
sectores  populares de la margindi-
dad socid, su dolor d igud que la
degria y la esperanza que muchas
veces es arrojada a la caneca de la
basura, o0 € smple deseo que se des-
vanece en la esquina para volverla a
reinventar como higtoria por medio
de la misica

La champeta en su primera ma-
nifestacion es denuncia social ante

75



las diferentes formas de agresidn; la
voz de la margindidad asumiendo
e discurso contedtatario de amplias
comunidades barriales que encuen-
tran en la expresdn musica balable
una manera de hacerse visble a la
otra Cartagena que lo ha excluido
higtéricamente, de que dlos exigen,
estén dli y son més que una smple
suma de individuos de la cronica
roja, son ante todo un grupo humano
identificados por unaestructuraritmica
gue le permite mostrarse como perso-
na.

Lavidaesdramay en esetiempo
vivible se condruye la higoria de los
pueblos, y en € hacerse continuo la
persona muestra su  singularidad
de sr @ d lograr establecer rdla
cion con los otros, es decir, la com-
plga y dinamica trama socid de su
exigenciay desarrollo colectivo. Los
cultores de la champeta saben como
nadie cud es € papd y € oficio que
les toca gercer en @ seno de una so-
ciedad discriminatoria y excluyen-
te. Por eso, sus letras traen la carga
ruda y dolorosa de una comunidad
gue exige meores espacios de con-
vivencia digna.

El fendmeno de la champeta en
lacostaCaribey de maneracentra en
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Cartagenaeslucha, esfuerzo, trabgoa
Ser reconocidos como iguales en una
sociedad cadadiamasiguditaria, pero,
terriblemente més desigud, anidada
desdelasentraiiasdelaglobdizaciony
las politicas neoliberales que
despersonifican d ser humano para
convertirlos en amples cifras de mer-
cado. End dramadelavidalosartistas
de lachampeta pugnan por no dgarse
borrar como seres redes;, su oficio
atistico es un poderoso argumento
vitd de no dgarse ir por la ancha
hendijade latragedia

Cada instante es pericia para
seguir viviendo, la musica de la
champeta es € compés de espera
para evitar la tragedia. La mlsica
cruza la sociedad y las etapas de la
historia de los pueblos. La champeta
eda presente en esa historia barria
desde la esfera de lo popular.

En el teatro de la vida los
Viviano, Melchor, Luis Tower, El
Afinaito, Elio Boom, Alvaro “ El
Bé&rbaro”, Oscar William, Candido
Pérez, Charles King, Rafad Chavez,
El Pocho, Hernan Hernandez, Mister
Black, El Sayayin, Monseur Bugdu
y Dogardisc; los areglisas William
Simancas, Luis Garcia y Alvaro
Cudlar, entre otros, son visbles gra-



ciasasuarte.“ El teatro eslametéfora
vishledelo que eslaexigenciahuma
nd’, para decirlo en las paabras del
filosof o espafiol Jose Ortegay Gasst.
El ateeslahuidanatura para degarse
dd hueco de la tragedia socid, la
champeta es € refugio sonoro de su
lucha por ser reconocidos en una
Cartagena que no hace parte de la
postd turigtica. Lachampetaesel puente
quelespermitecruzar lalineafronteriza
delamiseriay crear SuUspropiosrecur-
S0S €coNOMICOoS.

La fuerza de la champeta hay
gue buscarla en sus propios actores,
en la dureza de la vida margind, en
su excluson socid. En la masica
champeta se hace perceptible los
imaginarios colectivos que muestran
los colores ddl barrio, @ lenguge
burlon, la ropa chillona de colores
fuertes y cortes no convencionaes
en sus disefios. La champeta es cul-
tura popular urbana, contestataria y
ese es U discurso digtintivo de aque-
[la champeta baladiada impuesta
desde la radio comercid y que a la
postre desdibuja su caracteristica
fundamenta: ser cronica de barrio.

Es innegable su arraigo popular
y de aguellos solares proviene con
todas sus asperezas y virtudes a

semeanzas de otras culturas urba
nas populares del Caribey las barria
das negras de Nueva York. Tanto su
musica y baile proponen un discurso
contestatario: break dance, Hip hop,
reggee, calipso, socca, zouk, compas
haitiano, ragga y rap (como diento y
voz del mundo marginal), son los
mayores componentes que entran a
maridarse con la mbaganga, soukous,
soul, € juju nigeriano, para configu-
rar una nueva cultura musica urba-
na que trasciende d lenguge nacio-
na y abrirse con una identidad plura
en € contexto caribefio.

La champeta es parte de una
concepcion de la vida, es una forma
musicd en la que prevaece las mez-
clas, confluyen diversas estructuras
musicalesdd Africaquecantaenlapid
del trépico en & Caribe colombiano,
donde cada exigencia humana esta
hilada por la sonorided interior que
gobierna e juego corpord, propician-
do plasticidad, expresvidad y belleza
como parto creaciond. La calle y
sugtanciamente la esquina da la con-
tundencia terrenal que necesita el
bailante, de ser d mismo, - porque en
las esquinasd individuo gritasu desti-
no atanero, en ese territorio d artista
de la champeta sembra para siempre
su futuro labrado desde su presente
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histérico, esen lacdle donde € hace-
dor popular sedimentade lasritmicas
guellevapor dentroamodo deregistro
en congtante tréngito.

La musica es la forma méas per-
sond de arte que poseemos. Eso |o
saben hasta la saciedad los creadores
de la champeta, |os degustadores del
ritmo, a punta de pie dibujan las li-
neas y trazos de los movimientos
acompasados, a fin de cuentas, son
los pies los sensores musicaes del
mundo. As lo regigra € cuerpo a
patir de pantomimas, en un magis-
terio pleno de balarse la eternidad
en d indante.

El ritmo es connatural a todo 1o
queexisecomoformameterid, laper-
sona tiene su propio rtmo y es una
caracteridica fisca universa; sn em-
bargo, en d Africanegrad ritmo dala
sensacion de estar escri-turado en el
cuerpo de su gente, por lafacilidad de
atrapar € tiempo en su distribucion del
sonido en € compés en la marcacion
de individuo queestehaceconlospies
d balar.

Es indudable que € balle es un
lugar para € encuentro, un espacio
lleno de dgnificados socides y cul-
turdles, donde las personas pueden
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percibirse,esproximidad del unocond
otro, o delosunos con losotros en €
cua secongtruye unasociabilidad bgjo
determinadoscodigosqueseexteriori-
za en la champeta como viva expre-
s6n delo barid.

Balar implica sumergirse en un
mundo de imaginarios singulares,
gue vistos en conjunto nos develan
las secretas claves de los codigos del
cuerpo, significados en un espacio
concreto, abierto y expuesto a los
demés, es una manerade mostrarse'y
de sentirse orgullosos de que los
vean a través de bale. El maestro
Antonio Benitez Rojo sefidaba en
unaconferencia programadapor € 1V
Seminariodd Indtituto I nternaciond de
Estudios del Caribe, - que ser visto y
mirarse en & esxpgo, es uno de los
digtintivosparticularesdel ser caribefio
-. En € balle de la champeta juega un
importante papel deseduccionlosges
tos y los movimientos dd cuerpo, la
sensuaidad que amodo de puente los
acercadentro deun conjunto designos
visbles que propician la interaccion
entre las pargas.

S s mira € bale como una
experiencia persona se puede com-
prender la dimension de la sefiora
Celania Mordes, naturd de Boca
chica nacida en 1918, ela expresd



en unaentrevisalo sguiente:

“ Cuando oigo €l golpedel tam-
bor, e profundo repiqueteo sobre el
cuero, siento que me hierve la san-
gre, me brinca todo €l cuerpo, mi
existenciasemezarandea, porqueel
tambor estadentrodemi. Sentouna
vozquemehabla... bailanegra, bai-
la Celania. Creo que eslavoz de mi
difunto primo Presentao Garcia, €l
tamborero mayor del Cabildo de
negrosdelaldadeBocachica, baila
Celania que yo tocaré para ti” *.

Testimonios como € de Cdania
Moraes son comunesen las poblacio-
nes negras de Améica y especi-
ficamente en lo afrocolombiano, no
se trata de judtificar una vision esen-
cidista, repetida circularmente sin
transformarse dentro de su propia
dindmica de desarrallo, no, lo que se
trata es mostrar como en la culturade
la etnia negra d bale esa presente
en todos sus aspectos socides y tiene
un profundo significado colectivo
para sus valores vitales y costum-
bres.

La resonancia ancestral de
Ceania Mordes que la pone a bailar
la dntetiza magistramente & poeta

JorgeArtel end poema “ Tamboresen
lanoche’.

Los tambores en la noche,
parece que siguieran nuestros
pasos...

Tambores que suenan como fa
tigados

En los sombrios rincones por-
tuarios

los tambores en la noche

SON COMO un grito humano?.

Lareferenciad tambor se puede
goreciar en” Danzamulata’, como una
manera de resfirmacion de ser e tam-
bor d instrumento demayor Sgnificado
para€ negro.

Danza, mulata,

mientras canta.

En € tambor de los abuelos

e son languidecente de la raza®

De aguna manera € poeta Artd
nos enrodra @ tambor aévico que
llevad negro metido en su dmay en
su cultura de hondos acentos
percutidos que retumban en sus re-
cuerdos y que hace parte de su vida
como otra naturaleza no organica.
La champeta de cierta forma sus
cultores intuyen que €los son d rit-
mo de lo que bailan, no importa que

1 Entrevista, Cartagena 17 de diciembre de 1995
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otras personas nieguen su valor etéti-
c0, |0 desconozcan como presenciade
queelosson personasquesenteny se
hacen sentir por mediodelamusicay €
baile.

La champeta nos refrenda una
vez més que en d Caribe la vida no
Se agota ni dquiera con la muerte.
Ballar la champeta es crear desde lo
individua un sn nimero de pases
y movimientos que se comunican
como sSgnos corpordes con €
otro, para hacer dd baile una muestra
de sujetos individuaes que se doblan
sobre un escenario donde conviven
colectivamente € universo danzante,
para asi desperezar € cuerpo de sus
memorias durmientes.

La memoria del cuerpo

Ddlia Zapata Olivella, una de las
pioneras del folclor afrocolombiano
dijo en d pasado Encuentro de los
Paises Andinos realizado en
Cartagena en agosto del 2000 lo s-
guiente: “ Yo no s hablar, yo tengo
son vivencias. En mi piel esta escrita
la historia de Cartagena’. Pdabras
gque bien muedtran de cierta manera
el dgnificado de lamemoria dd cuer-

po en € negro.

Ddia Zgpata Olivella con sus
paabras e imégenes revivia la higo-
ria de Alonso de Sandova sin pro-
ponérselo en el libro Instauranda
Aethiopum Salute, cuando € sacer-
dote describe a Cartagenay agunas
de las naciones africanas presa de
la cruel sociedad esclavista de la
época.

Antecedentes histéricos

“Guineos. lolofos, berbesies, za-
pes, fulupos, fulos, banunes, bigfaras,
biojos, mandingas, casangas, co-
colies, zozoes, branes, naus, etc.,
bailaban incesantemente, brincaban,
gritaban, tafiian en la primera opor-
tunidad sus tambores, bullian en €
sopor de la ciudad’™. En aguellas
paginas dd padre Alonso Sandoval
esdan expuestas agunas de las da
ves del baile de negro, sus formas 'y
expresiones musicales y religiosas
de una cultura dtamente ritmica. Para
una mejor comprension de la
champeta hay que recurrir a la rutas
y d itinerario de su dolor que Amé-
ricaseincribe en d sglo XVI con la
trata negrera, 9N embargo, mucho

2 textopoético, fotocopias
3 Ibid.
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ahosanteslaEspafiaquevieneaAmeé-
rica ya venia ennegrecida desde su
propia peninsula.

Algunos estudiosos de la histo-
ria del negro en América afirman
que muchas veces a negro se les
destruian sus tambores, més que una
forma de slenciarlo consistian en
debilitarlo fisica y espiritualmente,
lo que demuestra que para é la ma-
Sca es U propia existencia, su vida
y ante todo su manera de ser que
descubre en la percusién gracies d
pamoteo y después con € tambor.

La negacion del negro como
persona historicamente tiene su ex-
plicacion a través de la sociedad
esclavista enmarcada en la época
colonid donde @ negro es visto como
un animal de trabgjo, por tanto €
carecia de todo valor personal para
el esclavista, sus manifestaciones
culturales fueron negadas y subva
loradas, por eso su musicay su baile
eran vista como smple cosas de ne-
gro y sefldada como expresiones
vulgares donde predomina la lasci-
vig, € pecado quesefidaronlospadres
de laiglesa cadlica, - “ d diablo es
puercoy € negro erasu escogido”. La

satanizacion del negro se extiende en
todo lo que é hagay con ese Sgno la
religion catdlica lo estigmatizO para
sempre, mucho masen e mundo colo-
nia donde la iglesa representaba uno
de losinstrumento de poder.

Las prohibiciones de los bailes
de negros desde la época colonia no
era casud, traia condgo la impronta
de esclavismo, la negacion de ne-
gro como persona y de sus valores
culturales, eran smples mercancias
relegadas a abandono y castigo. Los
celebres fandangos o bundes ( bunda
en lengua portuguesa es nalga, trase-
ro) fueron reprimidos y sometidos a
la burla, € poder los descdificaba,
eran condenados sus bailes de lasci-
vos, congtante en |a historia de Car-
tagena donde siempre se irrespetaron
las diferencias, y alin en los abores
del sglo XXI lo negro no es recono-
cido, es mal visto y cuando e le
referencia se acude d lenguge peyo-
rativo — a é lo ofenden € color, fue
una expresidén que hizo carrera en
Cartagena, cuando una persona era
disinguida por su arte 0 sus estu-
dios, como sucede con € adjetivo de
la misica champeta.

4 Apuntes para una comprension histérica en Cartagena de Indias, conferencia del autor 1998,p,2
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Las rutas de la Champeta

Para @ poeta Derek Walcott €
Caibe es  mar de la historia, €
escenario donde América escribe €
mestizgje de su poblacion, donde se
dan todos los cruces interénicos y
surge la gparicion de un mundo plu-
ra énicay culturdmente, desde lue-
go, la champeta no es genaa agudla
lgana historia, como lo expresara
con acento poético German Espino-
sa para referirse d Caribe: * Somos
la greda dd mundo’, y en ese con-
texto multicolor surge la manifesta:
cién de la musica de la champeta
como unanavegante delamar Caribe,
no importa que sus raices mas profun-
dassehayanend jujudenigeria enla
mbaganga de Sur Africay & soukous
de Zaresy en las variadas ritmicas de
las Antillas que se fueron acriollando
conexpresionesvernacularesend Ca
ribe colombiano con claras muestras
en Cartagena.

La dificultad de los origenes

Todos los origenes son incier-
tos, espurios e imprecisos y d fené-
meno de la champeta no escapaaesa
redidad, haciendo un escarceo dire-
maos que primero surge € término qui-
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zés entrelos afios 1969 a 1972 en los
sectores populares del barrio de la
Quintaen lacasetala Subway de Luis
Marriaga y en la Dindmica de Victor
Zambrano en € barrio Olaya Herrera,
paralaépocasefialadahacetransitola
nomenclatura champeta para
referenciar d individuotorticeroy pro-

blemético que en los bailes de dichos
barrios sacaba un fierro (cuchillo de
ancha hoja) intermedio entre la
meachetillao socoy d cuchillo de coci-

na, @ término descdificaba a un ser
pendenciero, posiblemente entre los
efectosdd trago y laingestion de dro-

gas aucindgenas se tiraba con sus ac-

tos |as parrandas de fin de semana

El vocablo sedio cond desarrallo
delasasaenlosbarrios populares de
Cartagenaen|ascasetasanteriormente
citadas hasta extenderse a otros luga
res donde @ término fue adquiriendo
cierto tipo de identidad para sefidar a
personasindeseablesen cuaquier nivel
socid hastaequipararlo con € ser vul-
gar. Luegopasbasgnificar alasperso-
nas de bajos recursos ataviados con
pantal onesdecuadrosbocaanchacon-
feccionados con una tela sintética co-
nocida como terlenka que ya habia
pasado demoday camisasderayasde
coloresfuertes,  cazadoeradeplata
formao en su defecto unos zapatos de



caucho especie de tenis 'y con un in-
menso colgargo que llevaban en d
hombro (grabadoras grandes a todo
volumen), pararematar en una penilla
grande y ancha expuesta ala vista de
todo € mundo en d bolsillo del panta-
|6n. El estereotipo sefuefamiliarizando
en |os barrios populares para resurgir
nuevamente para rotular un tipo de
musicaurbanadd sugtrato africano en
las zonas marginales de Cartagena.co-
nocida como champeta.

Desde d punto devisamusica €
fendmeno socid que antecede a la
champeta se encuentra en la sasa
durayy enlascompeticionesde pick up
tales como: El Idefio, El Gran Torres,
El Huracén, La Clave De Oro, El Ci-
clon, El Lago Azul, El Gugiro, El Con-
de, El Platino, EI Gran Tony, El
Timbderoy € Safari, entre otros fue-
ron los gparatos (maquinas sonoras)
que catdizaron la socidizacion de la
sdsa en Catagena y en veces la
llegada del pick up de Barranquilla El
Fjudn para incentivar la copetencia,
daban un togque singular alos escena
rios naturales ddl baile como eran los
Centros Socides en sus respectivas
sedes 0 casas de arriendo exclusivar
mente aquiladas parad baile.

La competencia del pick up cred

las rivdidades entre los duefios por
sobresdlir con temas exclusivos que
Se promocionaban a través de placas
donde se escuchaba la melodia que
era interrumpida para anunciar que
era un exclusivo, los demas tenian
gue morirse de la envidia El conoci-
do locutor Mafie Vargas pregonaba
en su programa musica que deter-
minado tema daba papera (enferme-
dad, una especie de bocio) para Sg-
nificar que era un exclusvo que
habia adquirido con uno delos duefios
de pick up.

Dentro de ese orden de idea dd
mundo salsero de findes dd 60 y la
década del 70 fue apareciendo entre
los discos exclusvos temas como €
ritmo compas haitiano, algunos
cdipsos de Hary Beafonte, y uno
més que otro temade Miriam Makeba
y U ritmo del pata pata , que luego
fue fusonado con la cumbia en unos
arreglos especiales del compositor
Lucho Bermudez con € ritmo del
patacumbia; la presencia en la
discografia tropical de Simén El
Africano fue acercando las formas
musicdes de Africa con los ritmos
dd Caribe. EI musico antioquefio
Julio Ernesto Edtrada, “ Fruko” @
frente de la orquesta de Estudios
Fuentes : Wanda Kenya incursona
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con ritmos de las idas caribefias de
sudrato africano mezclandolo con la
musica tropical colombiana. Cabe
sefidar que en la época de la sdsa
dura surge otra nomenclatura des-
pectiva, se trataba del término yuca
para referirse d Vadlenato. En los
salones de bailes populares de la
sdsa sdlo habia una licencia para
cuatro acordeoneros: Alfredo
Gutiérrez, Anibd Vdasquez, Juancho
Polo Vdenciay d gran Algo Duran.

El 24 de agosto de 1974 e crea
Son Palenque dirigida por Justo
Vadez Céceres y su cantante estre-
lla Viviano Torre$ comienzan a
mostrar en sus propuestas folcléricas
cosas diferentes, algunas raices de la
ritmica palenquera adquieren vivas
expresones entre o rurd y lo urba
no en la que matizan un acercamien-
to a la mlsica popular, pero con un
dara influencia de la midca africa-
na que molian las méguinas o esca
parates (pick up de dimensiones
mayores), ellos se la regpropian, en-
tonces, Vadez y Torres aticulan €
juju nigeriano con la chaupa, una
variante padenquera de los fandangos
de lengua, poco a poco se iba desti-
lando la hibridacion de la champeta.

El impulsor més connotado de la
Champeta es Viviano Torres que con
84

sugrupo Anne Swingy lablsguedade
un lengugie urbano abre & camino de
estamusi ca con propuestas de combi-

nar e zambapao, chdupa, mapaéy
bullerengue son las formas muscaes
raizales que mezclan con una base rit-

micagenera mente soukous basadaen
lapercusion, principadmente labateria,

sntetizadores, bgjo y dos o tres guita

rras eléctricas que gpoyan tanto d rit-

mo con la melodia con los aires de

Caribe como d reggee, calipso, socca
y compashaitiano, deesamezclasurge
lachampeta

Con & advenimiento en 1982
del Festivd de musica dd Caribe
comienza a fortaecerse  movimien-
to de la musica champeta, las mues-
tras sonoras provenientes del Caribe
entra a enriquecer a un vasto sector
de Cartagena donde las précticas
musicdes de las antillas inician un
proceso de aceptacion por las comu-
nidades negras de Cartagena y gran
parte de la costa Caribe. Entre los
muUsicos pioneros del ritmo Justo
Valdez Céceres y Viviano Torres
marcaron & camino fundaciond de
la musica champeta, €llos son los
pioneros, exploraron unoS NUEVOS
timbres y se apropiaron de la misica
de las antillas las cudes camuflaron
inicialmente fusilando los ritmos



originaes de Africa que llegaban alos
puerto de Cartagena, Buenaventuray
Barranquillaaunadosalapresenciade
agunosritmosdeldade San Andrés
hasta ir definiendo lo que se conoce
como musica champeta.

El comienzo timido de los
cultores de la champeta se vafortae-
ciendo en la medida que se desarro-
llaba d Festivdl de Musca dd Cari-
be y aparece en @ escenario de la
plaza de toros de Cartagena grupos
africanos, esto permitio que los mu-
sicos de la champeta se reafirmaran
en lo que venian haciendo de una
manera artesanal; los pueblos del
&ea del Caribe y de Africa que se
daban cita en Cartagena venian la
gran mayoria representando a sus
paises, a una cultura de la cua sus
exponentes se encontraban orgullo-
0. En € espgo multiple de la cultu-
ra del Caribe se miraron y lograron
desprenderse paulatinamente de sus
timideces, 1o que empezd en d ba
rrio, en las cdles se fue apropiando
de los diversos sectores de Cartagena
como parte de una identidad de los
afrodescendientes, excluidos de la
Cartagena de postd que se les vende
a los turigas.

La champeta es uno de los ma-
yores sgnos urbanos de la Cartar
gena de findes de XX e inicios dd
XXI, su caracteridica didtintiva €
lenguaje de una plagtica corpora
enriquecida desde diferentes lugares
del mundo atravésdelamuiscay €
bale, y en donde no hay un género
definido. Se dimenta fundamental-
mente de la mGsica popular de Afri-
ca que se comercidizaen Parisy que
digan bagtante de las llamadas mu-
scas énicas 0 Word Music (mUsi-
cas no europeas ni estadounidense)
gue explotan las indudtrias cultura
les del mercado ddl disco. La cham-
peta identifica a una poblacion  mar-
gind que se reencuentra con lo afri-
cano adormecido y que se despierta
gracias a una ritmica inherente a ser
del cartagenero en una poblacion
dtamente negra y mulata donde pal-
pita € tropico a través del tambor.
No hay que perder de vista que
Cartagena fue d puerto y factoria de
la trata negrera.

Entonces, cabe preguntarse, por
qué Justo Vddez y Viviano Torres
lideraron el movimiento musical
balable de la champeta, dos paen-

5 Entrvistas con Justo Vadez y Viviano Torres, 1984 y 2000. Ver discografia de Son Palenque
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gueros asentados en Cartagenade In-
dias, ellos marcaron la pautadel fen6-
meno urbano, intuyeron que esos aires
fordneos no le eran del todo descono-
cidos, en sumemoriaauditivaestaban
esas meodias y en la memoria de
cuerpo laricaritmicaque de suyoles
pertenecia, susantepasados|estrasmi-
tieron esos sones  polirritmicos  que
sempre han sentido en € interior de su
ser...esamusicayalespertenecia, par-
tedd Africamilenariaestabaen dlosy
en susimaginarios colectivos.

Una mirada etnomusicolégica

La mUsica como préactica socid
y cultura consste en la organiza-
cion de sonido en d tiempo. La
etnomusicologia arroja luces ecla-
recedoras cuando nos habla de musi-
cas énicas de tradicion oral. La pa
labra no es tan pasgera como la
gente creey ahi estalaclave paraque
las culturas negras hayan pervivido.
El tamborero cuando percute con
sus manos o paos d cuero dd tam-
bor lleva en la garganta unos sonidos
como S éde mascara @ ritmo que
sde de su tambor. El mUsico negro
se descubre como instrumento como
tambor. Los estudiosos del africa-
nismo como Fernando Ortiz, Dercy
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Riveros, Federico Ortiz Oderigo,
Manuel Zapata Olivella, Miguel
Acogta Saignes, Jean Price Mars,
Nina Rodriguez para citar solo agu-
nos de dlos sodienen en sus estu-
dios que los tambores africanos ha
blan, y € tamborero diestro descubre
sus més hondos secretos.

En los estudios ethogréficos es-
tan las hudlas de la misica negra, en
la misica escrita donde participa €
negro tamborero con conocimiento
de lectura de la grafia musicd se
€ ecutan unos togques que no estan en
la partitura. El primer masico blanco
en descubrirlo fue George Gershwin
cuando se sumergio en € mundo
negro de los Estados Unidos y Cuba,
la misica que desarrollaba € negro
estaba més en su espirituaidad y
secretos de la vida que en € registro
gréfico del papd pautado. La mus-
cologia histérica esta en capacidad
de explicar exponer y dar razones de
dicho fendmeno musica, socid e
histérico donde participa € negro®.

El recorrido de la champeta bien
puede entenderse en términos de
Pdlinski como una antropologia de
la midca en la cud e integran di-
versos roles socides y culturaes en
interaccion con € contexto histori-



co, claves para una meor compren-
s6n de la misica champeta pueden
leerseen libro dd inglés John Blacking
titulado: How musica is man . Otra
fuente documentada es € libro de S.
Arom Polyphonies et polirythmies
instrumentalesde AfricaCentral esuna
de las obras documentales de la
etnomusicologia més importante en la
investigacion cientificade lamisicaen
el concierto de las ciencias humanas.

Max Weber en su obra Die
rationalen und soziologishchen
Grundlagen der Musk da entender
que la mayoria de las tradiciones
musicaes dd mundo no poseen una
teoria musicd explicita, 0 9 exige
una conceptudizacion autéctona del
fendmeno sonoro, esta se Stda en un
registro metaférico. No hay que ol-
vidar que John Blacking define la
mulsica como sonido organizado so-
cadmente. Lo que ratifica la cham-
peta es que su movimiento es la
convergencia de varias culturas que
se encontraron en d mar Caribey fue
desarrollada en Cartagena por los
afrodescendientes conocedores de las
huellas sonoras del pasado, trans-
tando de generacion en generacion
hegta lograr su transformacion en
hibridodelamus cachampeta Blacking
afirma “ Laaccion dd espiritu humano

s manifiesta, por una parte, en una
sintesis de sistemas de operacion uni-
versd, innatosy especificosdd género
humano, quese concretan en  proce-
s cognitivos particulares a una
cultura; por otra parte, en normas de
expresion culturd adquiridas por me-
dioy end contexto delas relaciones
socidesy de las emociones asociadas
adlas”.

Blacking sogtiene que la misica
en cuanto sintesis de estos procesos
cognitivos particulares de una cultu-
ra, - en este caso especifico la
champeta -, y de su maduramiento
en d contexto socid, es sonido orga-
nizado humanamente.Si tanto las
estructuras musicales como las es-
tructuras socides son productos de
procesos cognitivos particulares a
una cultura, sefidla Pelinski, tiene
entonces que exidir, en consecuen-
cia, una correspondencia entre nor-
meas de la organizacion socid y nor-
mas de la organizacion musicd. Al
respecto Blackingdice “ Latareaprin-
cipd dd etnomusicologo sera pues,
descubrir estas relaciones estructura-
les™. Pero también Blacking nos ad-
viertequelamus cano sepuederedu-
cr a un fendmeno eminentemente so-
cid, caso muy comin enlosandissde
lachampetadondehagiradolasmayo-
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ria de las reflexiones académicas que
se han desarrollado en Cartagena.

Se puede inferir que € modelo
de John Blacking implica de que las
categorias énicas 0 cognitivas de la
cultura estudiada — la champeta —
deciden no solamente sobre la perti-
nencial o vdidez ) dd andiss dno
también sobre sus modalidades préac-
ticas, que a fin de cuentas, es €
méito de Justo Vadez y Viviano
Torres en el surgimiento de la
champeta y su difuson en Colom-
bia Ramon Pdinski fundamentan-
dose en Blacking manifiesa “ todo
comportamiento musical aparece
como estructurado, sea en relacion
con procesos hiologicos, psicologi-
cos, sociologicos, culturdes o pura
mente musicales. La tarea del
etnomusicdlogo consiste en identificar
los procesos extramusicales que son
importantes para una explicacion de
sonido musical” . Losestudiososdela
champeta que acomodaticiamente
pretenden resaltar el esencialismo
distanciandolo de su contexto socia
dinémico desconocen las huellas del
ritmo musicd en laetnianegra

Se puede ilugrar  andisis an-
terior con la presencia de Elio Boom
en Cartagena. Francisco Corrales
nombre del artista turbefio proce-
dente del Uraba antioquefio, una de
las zonas geogréficas del bulleren-
gue, segun datos de monografia
exploratoria @ ritmo fue llevado por
la familia Gomez Zufiga naturaes
de Bart a findes dd XIX. La bahia
de Cartagena lo mismo que € paen-
gue de San Baslio son escenarios
naturdes del bullerengue, uno de los
pocos ritmos insertos en la estructu-
ra musica de la champeta Boom
llega a Cartagena como un integran-
te més del desplazamiento originado
entre la guerra que libran la guerrilla
y los grupos paramilitares, encuen-
tra un escenario propicio para la
musica que trae en sus oidos y que e
escuchafuerteend Urabaantioqueio
como € reggee @ hiphopy € rap, la
ciudad leesfamiliar, seencuentraiden-
tificado con las programacionesradia-
lesdeestetipo demusica, esun mundo
donde acaba de llegar pero le parece
conocido desde siempre. Se convierte
en uno de sus musicos centrales.

6 PELINSKI, Ramdn Relaciones entre teoriay método en ethomusicologia: Los modelos de John
Blacking y S. Arom. Ponencia presentada en e Simposio Europeo sobre los Patrimonios
Musicalesy Tradicionales de Europa, 1991,p,1
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“ Laetnomusicologiaestaorien-
tada al estudio dela sistemética de
las mUsicas étnicas o tradicionales
en su contexto cultural, estoes, enel
lugar mismo en el que son practica-
das, teniendo en cuentatodo aquello
gue pueda esclarecerla desde € in-
terior, esto eslasvocesy losinstru-
mentos que las producen asi como
también lasrepresentacionesquede
ellas hacen sus usuarios’** . El
cantante Elio Boom se reacomoda
en un ambiente que considera suyo y
en un mundo barrid donde se identi-
fica por medios de sus canciones,
una champeta més préxima a reggee
y d rap.

El etnomusicélogo africano
David Coplan sogtiene que la misi-
ca—esdecir, la practicaqueconsiste
enorganizar sonidosestabilizadoscon
finesexpresvos—haatraido Sempred
interésdelossocidlogos. Losprimeros
especididas en folclor y en mitologia
comparada se interesaban de manera
especid por lamlsica, y més concre-
tamentepor losaspectosverbadesdela
cancion, porgque esta forma de expre-

sS0n, inseparable del teatro, estaba
vinculada a los origenes prehistori-
cos y a la evolucidon de las rdigio-
nest?2, El aporte de Coplan facilita
una lectura de lo que condituye la
edtructura de la mUsica champeta en
uno de sus aspectos, € letrigtico in-
dependientemente de su valor de
contenido, en & doble sentido de las
letras, 0 en las expresiones tildadas
de chabacanas, la expresa necesidad
de crear codigos de lenguaje
comprensibles en € mundo barrial
donde ellos estan insertos, la
champeta sempre tiene una historia
que contar, la teetralizacion de sus
bailes es uno de sus signos iden-
tificatorios de una cultura urbana

Coplan sodtiene en sus invedti-
gaciones que “ Lamudcay ladanza,
tan antiguay universdes como d len
gugemismo, goarecianensufunciony
desarrollo como profundaexpresiones
de lavida culturd”*®. Hasta qué punto
lachampetapresentaunosrasgospres-
tados, que pone adudar de su origina-
lidad o td vez dla se inscribe en
fendbmeno universal donde la relacion
delamusicaconé lengugeord esuno

7 BLACKING,John. How musical isman, 1973, p, 24

8 Op.Cit.,p,73
®  Op.Cit.
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de los temas mas interesantes, pero d
mismo tiempo, caracteristica universa
delamusicacorrespondienteaun sis-
temasonoro, producto cultura, proce-
0 socid y experiencia humana. La
champeta es esencidmente un movi-
miento urbano que expone laorigindi-
dad de una cultura mestiza

El conocido investigador san
andresano Sergio Santana Archbold
pone en duda la origindidad de la
champeta. La Terapia cud ritmo?
“Un poco de historia. A mediados de
los 70 en la cogta norte colombiana
nuevos ritmos hacen su gparicion: €
reggae de jamaica, € compas de
Haiti y la misica de Africa’. Santana
sostiene que € reggae después de su
consolidaciony aceptacion, hacial972,
end mercadointernaciona del acetato,
seempiezaaescuchar conBobMarley
& TheWadlers, Peter Tosh, Jmmy Cliff
y luego Freddie McGregor. En ese
mismo orden de idea Santana sogtiene
que de Africa lleg6 una variada gama
de mlsica, é més conocido de esos
ritmos es @ juju de la cultura yoruba
que emerge en 1920 en Nigeria, un
tipo de misica para guitarra. Esos
ritmaos entre otros € juju se impusie-
ron en Cartagena a través del pick

up, en los barrios populares, especid-
mente en Olaya Herrera, le llamaron
champeta, especidmente d juju y A
compas haitiano.

Champeta un nombre despecti-
VO — gpunta Santana -, 0 megor un
enfrentamiento  socio-cultural, por
la imagen que le dieron los cultiva
doresde estosritmos. “ fueron aproxi-
madamente 8 afios con este nom-
bre, que no trascendio, no gusté, sin
embargo fueron muchas las verbe-
nas donde se bailé a compés de la
mlsca champeta Hacia fdta un
nombre mas comercial, mas acces-
ble a las otras clases socides, a las
emisoras, alas discotecas, alas casas
disqueras™4.

“ La década dd 80 traeria nue-
vas sorpresas. Dos ritmos que ve-
nian abriendo camino desde la déca-
da anterior finamente se consoli-
dan: & socca de Trinidad Tobago y
e Zouk de Martinicay Guadaupe’®®.
El investigador san andresano &fir-
ma que — € acdere ritmico que ha
aufrido estos géneros, exige un balle
més acrobdtico, més discotequero,
maés aerdbico con influencia del bresk

10 Laponenciade Ramén Pelinski es uno de |os soporte del trabgjo
1. AROM, S.Paliphonies et polirthmies instrumentals de Africa Central, 1985, p, 84
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dancey por ahi surged nombreparad
nuevo baile: Terapia. No se sabe con
exactitud quien utilizé la paabra. Lo
que s se conoce es que & nombre a
igud que d bale ya se conocia en
Cartagena en 1986 -. El cantante
Viviano Torres ha reclamado ser €
primeroenutilizer d término champeta
criolla para diferenciarlo de lamisica
africana. Esto lo corrobora € empre-
saio dd interior dd pais Humberto
Cadtillounodelosprimerosimpulsores
de la musica champeta con Wilfrido
Hincapié, “Filo” y Hernan Ahumada, “
Raspd’ y d sdlo barranquillero Felito
Records, promotores del disco de la
champeta, los que creyeron en € pro-
yecto de estamusicaurbana. Luego se
incorporarian € hombre denegociode
apuestas Jesis Maria Villadobos Luna,
“ El Perro” y Yamiro Marin
incrementando € mercado ddl discoen
el sector de Bazurto.

Santana llega a la conclusion
gue la tergpia no es un ritmo defini-
do, es una forma loca para bailar
ritmos afrocaribefios o, smplemen-
te, 9 se quiere un nombre comercid,
una etiqueta local con que se conoce

losdiferentesritmosmodernos. A nivel
radia |osabanderados del movimiento
champeta lo fueron Clemente Orozco
con e programa Soweto African Begt
quetrasmitiapor LaVoz delaHeroica
y Manud Reyes Bolafio, quien tam-

bién haincursonado en d escrito del
gercicioperiodistico. El planteamiento
polémico lo introduce Santana d igua
queAnge Perea, seconvirtieronenlos
pionerosdelareflexiondelachampeta,
exponiendo sus puntosdevidasy fun-

damentandolos en una nutrida
discografiaque respa daron con cono-

cimiento delasmus casque llos sefia-
lan como d espiritu que gravita en la
musica de la champeta. Otra herra

mienta valorativa de Orozco, Reyes,
Santanay Pereaese mango dd idio-

maingléslo quelespermiteunalectura
directa de estas culturas musicaes,

aunqueend Caribe sedan cinco cultu-

ras linguiigticas diferentes.

Perea por su parte sefida que la
Tergpia es un ritmo de vida de las
barriadas periféricas de la costa Ca
ribe, es d fluir de un ritmo que termi-
na por conquistar los pies de los
habitantes de otros barrios que no

2 COPLAN, David.InTheTimeof Canibals: TheWord Music of South Africa’ sBasoto Migrants.

Chicago University of Chicago, 1994, p,134

B Op.Cit.
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pueden resstirse a su embrujo. Perea
coincide practicamente con la visién
de Santana de ver en la Champeta la
convergencia de las diferentes mis-
cas de las antillas francesa e inglesa
con la midca africanat®. El escrito
premonitorio de Perea permite decir
gue la champeta o terapia criolla
traspasd la barrera de lo local, se
habla ya de la champeta en & merca
do francés y se hacen los contactos
para abrir nuevos mercados en sur y
centro América d igua que Estados
Unidos, Espafia y México.

La trampa dd éxito

Viviano Torres , Luis Tower y
Alvaro Cuglar son los muisicos dd
movimiento que tienen claro que
gpenas dlos estan logrando la redi-
zacion de sus suefios, la brega es
dura, a pesar de haber posesionado
con otros musicos la champeta don-
de esta actudmente, no se confor-
man con la rotulacion dd éxito que
s les adgna. Necestan una mayor
preparacion tanto en lo tedrico
como en lo técnico para lograr un

mayor desarrollo timbrico, melddico,

armoénico y poder decantar un ritmo

gues bien harecibido diversasinfluen-

cias, marque en definitiva un sdlo a
partir de sus propios aportes.

Viviano Torres es la conciencia
[Ucida del grupo de muasicos de la
champeta, sabe que no es un género,
porque ni sSquiera a podido definir
su ritmo y su rumbo como otras
muestras musicaes de las cudes s
vae en la configuracion de una hi-
bridacion musical. Luis Tower es
quizés la voz més afinada dd movi-
miento y presenta una rica experien-
cia con otros géneros musicaes na
ciondles y fordneos. Alvaro Cudlar
arreglista y director musical sabe
gue hay que mangar megjor los com-
plgjos esquemas ritmicos que hay
gue enriquecer con una instrumenta-
cion dectronica , entre dlas, d ma
nejo del computador como un
electrofono. El éxito es un prefabri-
cado cas sempre disefiado desde la
radio y d periodismo acritico, mu-
chas veces defendiendo intereses per-
sonales como d fata recurso de la
payola (recibir dinero para hacer

% SANTANA ARCHBOLD, Sergio. Terapiacua ritmo? El Universal Dominical, domingo 29de

enero de 1989,p,8
5 Op.Cit.
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sonar un tema musicd y proclamarlo
como é&xito).

Los criticos rigurosos de la
champeta esperan resultados con-
cluyentes en cuanto a su ritmo, 0s
tienen que no han podido superar €
esquemade reproducir pistas de otros
temas, que luego redaboran en con-
sonancia a sentido musical del
arreglista. No han podido romper
con una cdula ritmica repetitiva co-
mun a la mayoria de los temas que
gecutan que la hace fadtidiosa y se
conoce como sonsonete. La intui-
cion no basta, se necesita cierto to-
que intelectual que pueda bascular
lo sensud con ideas bien organiza-
das. Las letras carecen del menor
sentido poético y no logran una ima-
gen que muestren la otra dimension
de la cotidianidad urbana a través de
juegos verbdes bien definidos y un
poco libre de las pulsones emocio-
nales. Pero, quizés € peor de sus
defectos consgste en la proliferacion
de temas que como chorizos se pro-
ducen a diario. Hagta la presente €
anico masico que se ha referido
criticamente a facilismo de grabar
cudquier cosa es Viviano Torres.

Musicos como Joe Arroyo se
refieren a la champeta en uno de sus
pasges musicaes, con un humor pi-
caro duden d ritmo y principamen-
te a la persona que se identifica con
esta musica y baile...ChampetUo,
champetué a modo de un reconoci-
miento de sodayo.

La pedagoga musica cucutefia
Mercedes Cortes rediz6 un trabgjo
con Elio Boom que muy poca gente
conoce, en una época donde la
champeta le rondaba € desprestigio
por las letras subidas de tono, la
compositora hace un arreglo sobre
un texto de la poesia espafiola de
principios de siglo XX, titulado €
trabgo: “ De Noche Llega El Lobo”,
ali hay una decantacion tanto en lo
letristico como en lo musical, una
meor vocdizacion de parte de Elio
Boom cuya amaésfera de champeta
estd cruzada por una corriente de
rap, excelente trabgo rotulado co-
mo musca infantil en su edructura
es un trabgo muscd dn limite de
edad.

Carlos Vives con su trabgo “Pa

B PEREA, Angel. Terapiaun ritmo de vida. El Espectador Magazin Dominical. No. 365, abril 22

de1990,pp, 6,7y 8
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Maité” nos propone un tipo de
champeta donde o urbano moderno
del sonido se articula d sonido an-
cestird de las gaitas en un intento
srio de refrescar las raices mus-
cdes de folclor desde la dptica de
la Word Music, pero ese solo inten-
to se quedd en un proyecto incon-
cluso.

Musicos del universo jazzigico
como Antonio Arnedo y Henry Char
han mostrado interés por la temética
y la sonoridad de la champeta pero
no s han decido ain a lanzarse A
vacio y transformar una estructuras
que €los estén en capacidad de mo-
dificar, claro est& desde la perspecti-
vas de los conceptos orquestales y
musicaes que han venido trabgan-
do. Henry Char en “Cosas en co-
mun” logra fusonar € soukous con
otras vertientes de la musica del Ca
ribe .

Totdé La momposina la destaca
da cantaora de los ritmos del Caribe
colombiano y cubano se acerca de
una manera clara a fusonar la cham-
peta con las ritmicas vernaculares
dd patio. En su més reciente trabgo
titulado: “Pacantd”, Tot6 da una bre-
ve pincelada a un pasgje de la cham-
peta en d tema “ Mil€' (El hombre

94

Borracho ), donde ella exclama —
champetéalo muchachones atravie-
sa la sala bailando, entre @ golpe de
chandé y la aamaosfera del porro -, €
aire de la champeta se percibe clara
mente y luego s aticula € are de
porro ya con una desarrollada célula
ritmica de la champeta, delineada
por la guitarra eéctrica, se intercaa
d are origind, para luego prevde
ca la mdodia y d ritmo de la
champeta de una manera contun-
dente.

Se trata pues de una hermosa
propuesta, bien concebida y disefia
da por una persona que tiene la for-
macion einomusicoldgica y la expe-
riencia persona de ser hereda de una
rica tradicion folclérica. Toto es una
rica mixtura de tradicion y moderni-
dad, arte enpirico y educacion for-
ma en la Universdad de Paris. Lo
raro de los locutores que se procla
man ser los voceros de la champeta
en sus espacios no ponen e temade
la prestigiosa folclorigta. Seria bue-
no que un organismo oficid delacultu-
rapermitieraque€lalesredizaraalos
musico de la champeta unos semina
rios- taleres para poder presentar
trabg osmas e aboradosy deunacon-
feccion en su edtructura ritmica bien
definida, paraaspirar aun mayor desa-



rrollo timbrico, melddico y armonico.
La misca no eda en d ingrumento
eda en d individuo que la hace, los
instrumentos son simples vehiculos de
comunicacion, detd maneraque Totd
hizodgo parecidoaloquesedioend
folclor dominicano cone merengue, un
resultado basado en caminos
exploratorios que muestran la fami-
liaridad estructural de las ritmicas
del Caribe.

“El hombre més famoso de la
tierrd’ de Fulanito ( Rafad Varges)
penetré € mercado musica de Esta
dos Unidos y varios paises de Amé-
rica con e tema ya sefidado, un
experimento musical consgtente en
mezclar € house, d rap, d hip hop,
merengue, bachata, la cumbiay otros
géneros caribefios para seducir dife-
rentes gustos musicaes.

La musica champeta necesita
oxigenacion, replantear sus esgue-
mas ritmicos y meddicos, en €
arteloqueserepiteesmuerte, y enese
peligro se encuentra amenazada la
champeta, los cultores del movimiento
no se han dado cuenta que su mayor
virtud (que esdar a conocer sustemas
por medio del disco) se esta convir-
tiendo en su mayor defecto por no
exigir una mirada critica que los pre-

vengan del derrumbe de los éxitos
movedizos del mercado.

Los cruces de los signos corpo-
rales

El vario pinto mundo de Caribe
esta cruzado por € medizge tanto
en lo insular como en lo continental
y esa hudla es perceptible a sus di-
versas expresiones artigticas, entre
otras, lamudcay d bale como ma
trimonio indisoluble. El Caribe es
una historia y cultura compartida, en
ese contexto hay que valorar la
champeta como una expresion hi-
brida, habida consideracion de estar
cruzadas por diferentes culturas, es
decir, multiculturalidad presente des-
de € choque brusco dd “desculbri-
miento” de Américahastad presente.
La poblacién aborigen aniquilada en
las antillas, la europea compuesta de
multiples culturas y la africana con su
diversdad delenguay poblacion con-
figuraron en gran medidalo que somos
un crisol énico de solares diversos,
huella presente en @ arte del Caribey
América

A la champeta s le critica de
poca origindidad, de copiar esque-
meas ritmicos africanos y antillanos
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y de carecer de ideas propias de sus
cultivadores, quienes la condenan se
abdraen que la cultura en S misma
estd mediada por singularidades que
intercambian directa o indirectamen-
te sus experiencias personaes, ne-
gociacion esta que viene a modrar
gue la cultura es un vaor mditiple
tejida desde diferentes voces, lo que
viene a sefidar que la origindidad
estd permeada por otras ideas que
cas sempre no son dd individuo
creador.

Los eementos que se compar-
ten higtdricay culturdmente los pue-
blos dd Caribe através dd artey de
manera sngular la misica esta eni-
quecidapor los cruces de signos artis-
ticoseinte ectudesdevariospueblosa
modo de vasos comunicantes de don-
de se regpropian e intercambian len-
guajes tanto apalabrados como
geduaes, etimativosuniversdesdela
cultura. El Caribeen su conjunto deser
cultura representativa de los pueblos
dd ma nos sefida lo que Antonio
Benitez Rojo llama: “El eterno paisge
del mar noshahecho mirar haciaafue-
ra, haciae horizonte'".

El fenébmeno de la champeta
como cultura popular urbana se ins-
cribe en la conceptudizacion de los
pueblos dd mar de mirar desde €
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barrio haciad exterior dondesedivisa
€l horizonte de sus posibilidades cultu-
rales que enriquecieron lamudcay €
baile delachampetagraciasd Caribe.
Lainfluenciade los Sgnos culturdesy
SUS cruces son caracterigticas de la
champeta'y habitan en la memoria de
cuerpo como manifestacion socid.

La experiencia visua del cine y
la televison trgo las imagenes ca
llgeras de un bale complicado, se
trataba del bresk dance, consistente
en imitar los movimientos hidrauli-
cosdeun robot, pases conocido como
bodypoping, luego venia otra seccion
llamada locking que es un baile con
movimientoscontroladosdondeseagita
e cuerpo Sbitamente volviendo
cuerpoasuposcioninicia y d bresking
0 b-boying que conssteen girar en
piso sin ninguin control.

Estos bailes calgeros genera
ron choques de pandillas en las ba
rriadas populares de Nueva York y
se formaron los grupos de compe-
tencias por € baile dd break dance;
el baile de competencia desarrollado
por las pandillas se conocié como
uprock. El break dance surge en 1969
con la masica de James Brown. Para
la misma época € balarin calgero
Don Campbell se hizo famoso en las



barriadasnegrasangdinaspor crear un
edtilo llamado campbellock, combind
el body poping con movimientos
incontroladosdel tap, todo esto acom-
pafiado de expresiones faciales'y cor-
poraes, eran sugestivas pantomimasy
ropa estilo payaso.

En Nueva York la familia de
Pigol Pite crearon un nuevo edtilo
bailable que denominaron electro
boggin, se agarraban y simulaban
pasarse energia, las mufiecas, @ cue-
llo y la cadera convulsionaban a
pasar € corrientazo eléctrico, era
una representacion teetral de un ca
ble vivo. Pero d mayor auge lo d-
canza € bresk dance de donde se
derivaron estos bailes por la cober-
tura de la pelicula “ Fash dance’ .
La musica rgp, house y hip hop se
nutrieron de estos movimientos ca
llejeros.

El uprock sirvié para que las
pandillas de Nueva York sddaran
sus cuentas pendientes, las pandillas
formaban un gran circulo, y uno por
uno se aternaba para bailar las pan-
dillas rivales chiflaban y las pares

gplaudian. LamuUsicasdiadelagraba
dora portétil que un pandillero traiaen
el hombro. Algunas expresiones de
baile eran movimientostomadosdelas
peliculas de kung fug en la década del
70, la multitud con gplauso daba €
veredicto del ganador.

La champeta como muestra
musicd bailable de la cultura popu-
lar barriad es depositaria de todas
estas manifestaciones que luego se
sincretizaron en las idas del Caribe 'y
llegaron a Cartagena por medio del
Fedtiva de Musicadd Caribe que se
convirtié en @ cadero donde se vino
asazonar y cocinar lachampeta. como
manifestacion hibrida, de td manera
que, la champeta hay que concebirla
como unaexpreson de laorigindidad
mestiza

El itinerario de la champeta no
es Unico, tiene su par con @ naci-
miento del zouk de Martinica y
Guaddupe, edtas idas tributaron sus
musicas y bales en Cartagena, don-
de loa artistas locales se asomaron a
verse en ese espgo multicolor, que
luego amarraron para Sempre la her-
mandad caribefia con las representa

¥ BENITEZ ROJO, Antonio. El Caribe en el siglo XXI: Un proyecto de investigacion . 1V
Seminario Internacional de Estudios del Caribe. Memorias. Bogota Editorial Gente

Nueva,1999,p,19
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ciones africanas tdes como: Kanda
Bongo Man, Diblo Dibaa, Soukous
Star, Cuatro Estrellas y African
Conenection.

El zouk podria sr  hermano
gemelo de la champeta, practica
mente surgen para la misma época y
tienen muchos componentes comu-
nes, sn embargo, € zouk es un géne-
ro muscd (la champeta no) antilla
no creado entre los afios 70 e inicios
de los 80 por & Grupo Kassav en
Martinica y con influencia en la cul-
tura de Guadaupe, era una blsgueda
de una nueva expresion , méas perso-
nal, en la cua incorporan ritmos
hatianos y dementos de lasdsay €
latin jazz sobre la base ritmica de la
beguine. Todos estos signos cultura
les se cruzaron en Cartagena a través
del Festivd de Musica del Caribe y
dumbraron € hibrido de la cham-
peta.

Los espacios con vocacion uni-
versa se prestan para d medizge
interminable de los cruces inte-
rétnicos y culturdes y Cartagena es
uno de dlos, de td manera que, la
champeta no podria surgir en otra
parte porque las condiciones socia
les, higdricas, anbientades y cultu-
rales dd paisge que se mirad exte-
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rior estaban dado agui y no en otro
gtio, esos elementos en su conjunto
condicionaron la apariciéon de la
champeta como cultura urbana. Lo
gue viene a confirmar una vez més
gue d trandto de la universdidad se
daen mar dd Caribe, aquien € poeta
de Santa Lucia Derek Wacott llama
e mar de la historiay la champeta es
hija legitima de esos cruces histori-
cos y culturdes, dla presenta € tinte
de su sdlos imborrables que s hila
ron en Cartagena con |los retazos del
mundo.
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