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I ntroduccién

El presente articulo tiene por objeto el tratamiento de un fenédmeno
cultural citadino de caracter complejo: las artesanias feriales urbanas de la
Ciudad deBuenosAires. Expondremosal gunasconsi deracionesacercadel os
procesos de produccion de artesanias, la circulacion de dichos bienes con
énfasis en las Ferias como sitios privilegiados del intercambio y ambitos
relevantes de sociabilidad y el consumo de tales objetos.

En América Latina diversos estudios sobre artesanias indigenas
(basicamenteapartir delosafios 70), analizaron estetipo defenémenosdesde
una perspectiva renovadora: enfatizando sobre los procesos productivos y
abarcando las instancias de comercializacién y consumo como recurso

Este articulo es una breve sintesis del trabgjo de investigacion que obtuviera el “Premio
Tenerife a Fomento y la Investigacion de la Artesania de Espafiay América’, concedido por
el Centro de Documentacion e Investigacion dela Artesaniade Espafiay Américay el Cabildo
Insular de Tenerife, Islas Canarias.

Investigadora Independiente de CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificasy
Técnicas), Argentina. Docente Depto. Antropologia, FFyL. Universidad de Buenos Aires.

! Las Ferias en funcionamiento en la Capital Federal, que forman parte del mismo circuito de
regulacion municipal, son las ubicadas en: Plaza Intendente Alvear, Plazoleta Santa Fé (Plaza
Italia), Plaza Houssey, Parque Lezama, Plaza M. Belgrano, Parque Centenario y Vuelta de
Rocha



tedrico-metodol 6gico conducente a una comprension cabal del fendmeno.
Pero ademés, centrados tal es estudios mayoritariamente en el ambito rural,

y enunaproduccin el aboradapor poblaci 6n campesi nalindigena, estanueva
perspectiva subrayd enfaticamente la necesidad de situar la produccion
artesanal dentro de un marco global: esdecir atendiendo asu insercién enun
mercado deindol ecapitalista2. Asimismo otrosautoresintentaron conformar

unmarcotedrico-metodol 6gico pertinenteparadl andisisdeestaproblemética
3

Abordamos la produccién cultural desde una doble perspectiva, que
incluye los aspectos simbdlicos (culturales) en intima relacion con los
material es (econdmicos); mas especificamente, consideramoslacultura, en
tanto proceso y como produccién, lo cua posibilita desplazar €l foco de
atenciéndel producto cultural asuproduccionsocial. El considerar lacultura
como produccién suponequeel andlisisno puedelimitarseinicamenteaesta
instancia, sino quedebe comprender también el intercambioy larecepcion.
Contemplamosentonces|os procesosde produccion, circulaciony consumo
delasartesanias.

Esconvenienteconsiderar ademasquelaexpresion* artesanias’ encubre
un complego contradictorio de objetos y procesos, que no puede ser
abordado como s se tratara de un fendmeno coherente, homogéneo y
unificado. Al introducirnosenel complejouniversoartesanal debemos tener
en cuentaasi mismo quetratamoscon hechossocial esconcretosdistintos, que
a través de tipos particulares de procesos de trabagjo produjeron clases
especial esdeobjetos, destinadosapublicosdiferencial esy recepcionadosde
multiplesformas.

Nuestraperspectivadeinvestigacionimplicaun énfasisenlas practicas,

2 Podemos subrayar en estalinea de trabajo basicamente lasinvestigaciones de VictoriaNovelo
(1976, 1981) en México, asi como los trabajos pioneros de Mirko Lauer en Perti (1980, 1982,
1984).

8 Véase Néstor Garcia Canclini, sobre todo su trabajo “Las culturas populares en el capitalis-
mo”. (1986)



sentidos, y discursos de los sujetos sociales involucrados, es decir, en la
recuperacion delaldgicade las précticas sociales.

M. Lauer plantealaexistenciaen Américal atinade distintos“ espacios
artesanales’ y entiende que las realidades artesanales nacionales estan
compuestas por lacombinacion de dos o mas de estos @mbitos, cadauno con
susprocesosdediferenciacioninterna. Nosotrosfocalizamoslaatencion en
aquel espacio artesanal constituido por “...Ia tradicion urbana de origen
europeo, donde, a diferencia (de los demas espacios) no es fundamental el
elemento étnico (...), ni loesel caracter comunitario delaproduccion (Lauer
1984:61) . El &mbito histéricay simbdlicamente asociado atal espacio en
nuestro caso, o conformalaFeriaartesanal urbana; ental sentido, ellaseha
convertido en un enclave“tradicional”.

Lostres gjes que articulan nuestra problematica son:

1. Ladisposicién del proceso productivo artesanal; sus caracteristicas
constitutivas'y la conformacion de estructuras productivas.

2. ElorigendelasFeriasartesanalesurbanasenlaCiudad deBuenosAires
y su estructuracion como canal privilegiado de circulacion.

3. Laconfiguraciéndel &mbito del consumo artesanal y las especificidades
delas précticasy sentidos asociados alaadquisicion detal produccion.

4 L osotrosespaciosartesanal es sefial adospor M. Lauer son: 1. L os paisesdonde mayor desarrollo
tuvieron las civilizaciones precolombinas, y donde preexistian ala Conquista concentraciones
de artesanos. Estos paises son Bolivia, Colombia, Ecuador, Guatemala, México y Pert. 2. La
Amazonia-orinoquia, donde tribus pertenecientes sobre todo a sustrato linguistico tupi
producen artesania. Abarcazonas de Brasil, Paraguay, Venezuelay paises amazonicosdel drea
andina. 3. Un conjunto de espacios menores constituidos por las creaciones artesanales
individuales o de grupos culturales reducidos. Por €. €l caso de objetos pararituales de origen
africano. Geogréficamente representados en Haiti, Brasil, Cuba, costade Colombia, Venezuela
y el Caribe.



Procesos productivosartesanales

Operativamentecategorizamoslaproduccionartesanal comounaactividad
gue requiere poca inversion de capital, tecnologia simple, en la cual la
elaboracion del producto esrealizada predominantemente en formamanual,
y donde €l artesano (trabajador directo) esno solo propietario delos medios
deproduccion, sino quedominalatotalidad del proceso productivo. Conoce,
dirigey llevaacabotodoslospasosdel mismo (excepcidnhechaenestelltimo
punto de los talleres con asalariados), poniendo en juego sus habilidades y
destrezas, concentra un capital simbdlico consistente en capacidad y
conoci miento que expresa en su tarea, saberes adquiridos de distintaforma
durante su trayectorialaboral. Lalabor artesanal implica asimismo, fuertes
reguerimientos de creatividad, de innovacion y de adaptacion de formasy
disefios que destacan larel evanciade los aspectos simbolicosimplicados en
este proceso .

Destaquemos ademas que las formas de produccion que analizamos
existen en un marco general derelacionescapitalistas. Nosnegamosaverlas
como “supervivencias’ o “anacronismos’ que poco tendrian que ver con la
situaciondelaArgentinacontemporanea. Su desenvolvimiento estaenintima
relacion con el sistemageneral en el cual estan enmarcadas.

L os procesos productivos son heterogéneos, no obstante, el denomina-
dor comun atodas ellasrefiere alapreeminenciade latécnicamanual sobre
losinstrumentos mecanicos, que, alin presentes se subordinan alamano del
trabajador, y asu basamento emplazado sobreel trabajointensivo mésqueen
el capital intensivo.

La identificacion de diferentes estructuras productivas, ancladas
basicamente en la disimilitud de la fuerza de trabajo empleada, nosllevaa
proponer lasiguienteclasificacion:

A. Taller deproducciénindependiente/doméstica(cuyafuerzadetrabajo



es generadainternamente.
(a) detipoindividual
(b) detipofamiliar
B. Taller de produccion con asalariados.
(a) detipoindividual
(b) detipofamiliar

En la elaboracion de este tipo de artesanias, los productores tienden
basicamente alainnovacién (en lo que hace a disefio, alastécnicas, alos
materiales), y no alarepeticion o estandarizacion. El producto esofrecido en
el mercado sobrelabasedesuscualidadesartesanal esy estéticas. No obstante
tal criterio, que apunta ala unicidad de las piezas, funciona més como fin
deseablequecomo posibilidad concreta. L ascaracteristicasdeestamodalidad
productivay su posicion/relacion con el mercado, mas especificamente su
vinculacion estructural respecto del proceso de produccién industrial
dominante, imposibilitanel cumplimiento” pleno” detal condicién. Latension
entre la serialidad y la exclusividad, constituye un aspecto inherente a esta
modalidad productiva (Rotman 1994).

Es dable sefidlar que €l régimen de Ferias artesanales reconoce en su
reglamentacion la existencia de seis rubros, identificados por un material
preponderante, €l cual es objeto de transformacin por parte del trabajador.
Un segundo criterio de ordenamiento es €l de funcionalidad; Los rubros
reconocidos son: Cerdmica, Cuero, Madera, Metal, Telay Varios.

Los taleres deproduccién independiente (individual/familiar) sonlos
gueseencuentran sujetosen mayor medida al régimen ferial. Su capacidad
productivano es elevada; pueden cubrir sin sobresaltos el nimero de piezas



necesarias parallevar alaPlaza, y si bien en ocasiones venden anegociosy/
o clientes particulares, su taller no esta preparado para afrontar pedidos
“grandes”. Incluso, en momentos en que laventaen laFeriaeselevada, esta
estructura productiva se tensaal maximo, y se produce incrementando |os

tiempos de trabajo del artesano. Los niveles de autoexplotacion suelen ser

elevados, con jornadas diarias, promedio, que superan ampliamente las diez
horasdelabor. Por otraparte, dada su condicion detrabajadoresno asalaria-
dos, carentes de toda relacion de dependencia, estén exentos del sistemade
seguridad social. Losproductoresdel taller detipoindividual sonquienes mas
sienten lasoledad dela condicion laboral en la cual estaninsertos. Esto se
agrava por lalimitada capacidad de ahorro que poseen dichos productores.

Estostrabajadoresestan sujetosasimismo alosavataresdel clima, unfin
de semana con lluvia implica directamente la no-venta; y este hecho,
aparentemente nimio, adquiere importanciaen economias que se mantienen
enundelicado equilibrio,y enlascuaesel dinero obtenido enlaFeriasuele
ser utilizado con suma inmediatez. Loinmediato juegaen este caso un papel
relevante; sonlasventasdel fin desemanalasquecondicionanengranmedida
las condi ciones en que se continuararealizando el proceso de elaboracion de
bienes (no solamente la cantidad de material que se adquirird, sino la
frecuencia de lacompra, asi como también, quéy cuanto se producira).

No hay en estos talleresposibilidad deacumulacion decapital. El taller
individual implica una forma de produccién que permite al artesano
solamente lareproduccion de su fuerzadetrabajoy lasubsistencia familiar,
incluidalareposicion delos medios necesarios para continuar € proceso
productivo.

Por otraparte, y enrelacion con su calidad de vendedores, ellosmanejan
ciertoscriterioscomercia esenladeterminaci 6n desu producci én (manifestado
en “hacer lo que sevende”, producir “lo que se pideen laFeria’), losque se
superponen a su condicion de artesanos con fuertes preocupaciones por 10s
componentes estéticos; ello se traduce en la puesta en practica de distintas
aternativas.



Los emprendimientos de produccion independiente tienen una baja
capacidad productiva, y escasisimasposi bilidadesdeahorro. L osartesanos
procuran obtener gananciasmanteniendo el oficio, noobstantel asrel aciones
estructural esquelosvinculan con el mercado impiden cualquier procesode
acumulacion de capital.

Esta situacion varia en los taleres que utilizan fuerza de trabajo
asa ariada, enloscual estal condicionmodificacualitativamentelaestructura
productiva®; en general, en éstos, apartir del éxito en laventade ciertos
articulos, comienzaamontarse unaestructurabasadaen el empleo demano
deobraasalariaday en el conocimientoy laexperienciadel artesano, quien
con el incremento de la produccion empieza a considerar su trabajo
pensando en otros canaes de ventay no en la Feria prioritariamente.

El es propietario de los instrumentos de trabajo, del local donde se
labora, y de lahabilidad requeridaen € oficio; el gjerceladirecciéon dela
totalidad del proceso de elaboracion. Para llevar adelante la produccion
compra fuerza de trabajo ajena en nimero variable de acuerdo con su
inversion en capital constante, parapermitir un uso eficientedel instrumen-
tal, y deacuerdo también con suvolumen deproduccion. El duefio del taller
no es un empresario que solo supervisalafaenadelos obreros; € participa
ademéscontrabajo personal . Estehecho, esunindicador dequelamagnitud
de su capital es pequefia.

Su capacidad productiva es més elevada que la de los otros tipos de
talleres; tiene posibilidad de ahorro y no esta totalmente sujeto a las
circunstancias”inmediatas’, comoesel casodelosotrosemprendi mientos,
semanejacon margenes méas comodos. Hay mayor capacidad deinversion
en materiales y maguinarias; las compras se hacen en volUmenes més

5 No consideramos en esta categoria a aquellos que contratan trabajadores esporédicamente y/
0 solamente un par de horas semanal es, dado que ell os responden en sus caracteristicas basicas
a taller de tipo individual.



importantes y con menor frecuencia. Es factible la obtencion de mejores
precios en | os sitios de abastecimiento, descuentos, y acceso a créditos.

Al interior del taler la division del trabgjo adquiere caracteristicas
especificas. El propietario reserva usualmente para si las tareas de disefio,
experimentacion y creacion de nuevas piezas. Exceptuando estafase, no se
danecesariamente en todos | os casos unadivision internade lastareas. Esto
guardarelacionengeneral conlacapacidady habilidadenel oficioqueposean
losempleados.

En algunos casos las  méquinas comienzan a adquirir mayor
importanciadelaque usual mentetienenenel proceso productivoenlosotros
tipos de talleres, como medio para acelerar la elaboracion de las piezasy
perfeccionarla; ellas participan delainvestigacion y la prueba permanente:
tambi én seexperimentacon lasmaquinas. Asimismoalgunosdeestostalleres
registran una ata inversién y endeudamiento originados en ese tipo de
adquisiciones. Pero, méasalladelasmaquinarias, primaen estoslocales, una
tecnol ogia que permite apresurar la produccién (por g emplo el empleo de
moldes en talleres de cerdmica)

Si bien se utilizan diversas vias de comercializacion, la Plaza continta
siendo un apreciado sitio de expendio, ya que puede canalizar importantes
ventas, mantienesu valiosafuncion como ambito decontacto con potenciales
clientes y opera ademés como espacio privilegiado de percepcion de las
preferencias del publico, al posibilitar con los compradores un intercambio
directo, sinintermediacion alguna.

Las circunstancias “inmediatas’, tan relevantes para los otros tipos de
talleres pierden aqui significacion. Sus titulares estén en condiciones de
acumular capital, y el excedente obtenido les posibilita no sblo mejorar su
nivel devida, sinotambiénlaampliaciondel proceso productivoy el aumento
delaproductividad. Lostitulares de este tipo de taller manejan criterios en
algunosaspectosrel acionadoscon unavision“empresarial” . Ponen enjuego



una gran capacidad organizativa, manifiestan un buen conocimiento del
mercado, y lesinteresarealizar inversiones siendo su fin obtener lamaxima
ganancia. No obstante, ellos no poseen la libre movilidad del capital; no
pueden transformar sus medios de produccion en dinero ni transferir su
trabajo a otras actividades de mayor rentabilidad, mas que a costa de
desmantelar su célulaeconémica.

Lostalleres con asalariados tienen, entonces, un régimen de ventas que
excede el ambito de la Feria. Ubican sus piezas en locales comercialesy es
usual el aquiler de negocios durante la temporada veraniega en centros
turisticos (estapractica, s bien en menor medida, esta presente en los otros
tipos de emprendimientos, pero adquiere en ellos ciertas peculiaridades).
Suelen ademés exportar.

Delas distintas estructuras productivas analizadas, resultan objetos
artesana es diferencia es. No obstante, comoyamencionaramos, lasmercancias
producidasseidentifican en cuantoa lalabor manual quellevanincorporada.
Ental sentido, latareaquerealizael artesano essiempreuntrabajo calificado
y posee unaintencion estética.

Lasferiasartesanales

La modalidad artesanal analizada implicalaconcentracionenmanosde
lostrabajadores, no sdlo de laproduccion debienes, sinodelacomercializa-
cién directa de los mismos como parte de la actividad. Esto nos introduce
directamente en lainstanciadel intercambioy por tanto en latemaéticadelas
Ferias.

El surgimiento de las Ferias artesanales en la ciudad de Buenos Aires
proveera de un ambito “propio” aeste tipo de produccién y convalidara su
existencia como fendmeno con caracteres peculiares. Ellas constituiran “ el
lugar” desde el cual tales bienes se daran a conocer mas ampliamente alos
habitantesdelaciudad, naciendo como espacio econdémico, socia y cultural.



Caracterizamos distintas etapas en el proceso de conformacion ferial,
signadas éstas por expansionesy retrocesos, en directarelacion con lavida
politico/institucional del pais. La etapainicial, iniciadaafinesdel osafios60,
conel surgimientodelaprimeraFeriaenlaciudad deBuenosAires, enlaPlaza
Int. Alvear (mas conocida como Plaza Francia) resulta fundacional, y
adquiere en la memoria colectiva de los artesanos €l caracter de “tiempo
mitico”; lasegunda, inauguradacon laaperturademocréticadel 73, implica
laampliaciondel osespaciosferialesy lasanciéndelaprimeraOrdenanzapara
el sector. Conel golpemilitar del 76 seinauguraunaterceraetapaenlahistoria
delasFerias, signadapor lostrasladosforzososy el cierredeespaciosferiales,
en un intento de desarticulacién y desaparicion de los mismos. Hacia 1984,
conlallegadadeunnuevo periododemocrético, seiniciaotraetapa, enlacual
seproducelaaperturade Feriasdeartesaniasen distintospuntosdelaCapital
Federal. Desde 1987, formando parte del mismo circuito de regulacion
municipal, hay en la Ciudad de Buenos Aires siete Ferias artesanales en
funcionamiento.

Situadosen lainstanciadel intercambio, otorgamosalas Feriasun lugar
central en el sistemade distribucion artesanal ; desde una perspectivaglobal
ellasseconstituyeneninstanciaarti culadoraentrelaproducciény el consumo.

Respecto de su caracterizacion tomamos como punto de partida el
esquemaquepropone Shaw (1979:92y ss), quien basasutipificacion deestos
ambitos en ladiferenciaci 6n que establece entrelosM ercados Urbanosy los
MercadosRuralesapartir delaintegracion delosmismos bienalaestructura

del mediorural, bienalaestructurasocial, econémicay politicadelaciudad
6

Cabe aclarar que dado el uso indistinto e indeterminado que se le da en la bibliografia a los
términos Feriay Mercado, éstos son utilizados aqui con idéntica acepcion, refiriendo ambos al
mismo tipo de evento. Deben ser entendidos en sentido amplio como espacios sociales de
intercambio, cuyas interacciones se producen en un lugar y un momento especifico y acostum-
brado.



MERCADOS URBANOS

- funcionamiento en lugares cerrados.
Constuccionessolidas.
(Enfasisendimension ESPACIAL).

- permanencia, continuidad.

- funcionamiento cotidiano.

- Superposicién, simultaneidad temporal de Mercados.

- preponderanciadefuncionesformalizadas.

- uso generalizado delamoneda.

- condicién mayoritariadeintermediarios’.
MERCADOS RURALES

- funcionamiento en lugares abiertos.

- existenciaefimera.

- prioridad ciclica.
(énfasisendimension/distribucion TEMPORA L basadaenritmo delaProduccion
y calendario ceremonial).

- complementaci 6n espaci o/temporal entreMercados.

- autonomiade controlesformales.

- predominio defuncionesno formales.

- coexistenciade moneday trueque.
- condicién mayoritaria de productores directos de | os puesteros.

7. Aspecto no sefiadlado por Shaw, pero si por otros autores que han trabajado este tema..



En nuestro caso, las Ferias artesanal es estén nitidamenteintegradasala
estructura urbana, pero, losrasgos que manifiestan esta pertenenciadifieren
de aquéllos estipulados por |os autores citados.

Respectoa ambitofisico, lasFeriasseencuentranimbricadasenel tejido
urbano. Ocupan en su totalidad espacios publicos, abiertosy a aire libre:
plazas y parques de la ciudad (dmbitos tradicionales de sociabilidad,
concentradores de multiplesusos y atributos). Los artesanos valorizan su
imbricacion en ellosy los reconocen como sitios de pertenencia.

En cuanto al control institucional, |as Ferias artesanal es mantienen una
relacion directa con el Gobierno Auténomo de la Ciudad de Buenos Aires
(GACBA). Su existenciay funcionamiento estan pautados (y |o han estado
casi desde susinicios) por € poder del GACBA. Ordenanzasy Decretoshan
reglamentado condistintogrado deeficacial aactividad artesanal . El GACBA
realizatareas administrativas y de control de personal, no tiene ingerencia
sobre | as cuestiones profesionales, |as cual es estan estrictamente acargo de
losferiantes.

En cuanto a latemporalidad, las Ferias artesanal es se realizan durante
todo el afo. En este sentido marcamos que hay simultaneidad en el
funcionamiento de las mismas y no complementariedad. Ademas en todos
ellosseencuentran presenteslossieterubrosen queseclasificalaproduccion
artesanal. Por otra parte, la periodicidad que rige las Ferias, es de caracter
semand;

El rasgo principal que caracteriza a los feriantes es su condicion de
productores. Todos los bienes exhibidos en |os puestos son de su propia
elaboracion; no seadmiteen laFerialapresenciadeintermediarios. Por otra
parte los artesanos suman a esta tarea la funcion de venta. La Feriaimplica
paralostrabajadores|acontinuacion de unalabor de produccioniniciadaen
el taller, y que paraser exitosadebe culminar con latransaccién comercia en
la Plaza. De ninguna manera se admite la venta de articulos producidos
industrialmente.



Respecto de las funciones de los ambitos feriales, éstos concentran
multiplesfunciones, excediendo lasmismas|o estrictamente econdmico; las
actividadesalli desarrolladasinvol ucran nosolamentel asrel acionesestabl ecidas
entre artesanos y compradores, sino también aquéllas instituidas
exclusivamente entre productores. Bastenos subrayar aqui €l carécter de
ambito condensador de funciones que atribuimos alaFeria.

Desde una perspectiva global consideramos (con Shaw) que las Ferias
artesanales se insertan en la estructura social, econdmica, y politica de la
ciudad; no obstante sostenemos que |o hacen con su propia especificidad.

El asentamiento delasmi smasen espaci ospublicosgeneraunaocupacion
particular, imbuida de un carécter de “transitoriedad”. Esta condicion se
relacionacon las pautas de administracion, ordenamiento y funcionamiento
gue rigen las Ferias (por gjemplo |os permisos habilitantes son concedidos
siempre de forma provisional). Esta “transitoriedad” de las habilitaciones,
sumada a una historia signada por continuos enfrentamientos entre los
artesanos 'y e poder municipal, han caracterizado a estos emplazamientos
como &mbitos intrinsecamente inestables. El fantasma del traslado o la
disolucién delas Feriasforma parte del imaginario colectivo.

Respecto del caracter de laproduccion que se expende en laFeria, tal
cuestion es responsabilidad de |os propios feriantes; se trata en este Ultimo
caso de unaintervencion quese haformalizado. Diferenciamosentoncesdos
tipos de controles: el municipa (externo) relacionado con los aspectos
administrativosy degestion, y el ferial (interno) acotado alas condicionesy
requisitos de la produccion.

Como yamencionaramos, | os trabajadores concentran las funciones de
produccion y venta. No hay presencia de intermediarios, y esta condicion
constituye un elemento fundamental en laconformacion delas Ferias.



El medio de cambio institucionalizado en la Plaza es la moneda, no
existiendo otrasformasdeacceso aestoshienes. L osartesanosrecibendinero
extranjero (bésicamente ddlares), y algunos puesteros aceptan € pago
mediante tarjeta de crédito.

Mencionamosanteriormenteque laFeriaconcentramultiplesfunciones.
Si bienlasformalizadastienenun pesosignificativo, aquéllasnoformalizadas
resultan relevantes en el entramado derel aciones sociales que seplasman en
losespaciosferiales. Unaporcionimportantedelosvinculossocialesquealli
se desarrollan tienen lugar exclusivamente entre artesanos; se trata bésica-
mente de aquellas relaciones de vecindad fundadas en la cercania fisica,
moldeadas en laconfianzamutuay en el intercambio de favoresreciprocos.
Pero ademas, en los espacios feriales los artesanos concentran maltiples
operaciones,; alli se pactan arregloslaboral es, seintercambian conocimien-
tos, materiales, y numerosainformacion. Asimismo, ellos desempefian una
importantisimafunciéncomoinstanciasdeaprendizajey perfeccionamiento
de la actividad. En este sentido, |a Feria se constituye en un ambito de
sociabilidad paralos trabajadores, que posibilitalainteraccién social entre
“iguales’, y facilita la construccion de un “nosotros’, contribuyendo a
delinear y conformar unaidentidad grupal querefiereaunainstancialaboral
y se extiende aunavision del mundo particular.

A partir del sefialamiento delosaspectostratadoshastaagui, €laboramos
nuestra propuesta acerca de la caracterizacion de las Ferias artesanal es.

Feriasartesanalesurbanas

- funcionamiento en lugares abiertosy publicos.
construcciones precarias. (énfasis en dimensiones espacia y temporal).
- permanenciay continuidad en el largo plazo.
- periodicidad semanal basadaen reglamentacioninstitucional.
- superposicién, simultaneidad de puestos (rubros) y Ferias.
- controlesformamente impuestos de doble natural eza:



externaeinterna.
- coexistenciadefuncionesformalizadaseinformalizadas.
- uso generalizado de lamoneda.
- condicion exclusiva de productores directos de |os puesteros.

Esimportante sefidar, que, no obstante su carécter de &mbito “diferen-
cia”, la Feria se constituye paraddjicamente en nexo con el mercado y se
somete a su | 6gica dominante.

Las Ferias se han ido conformando a través de un proceso complejo
histérico. Lareelaboracion quelosferiantes hacen del mismo (signado éste
por lostraslados forzosos, laincertidumbre juridica, y laamenaza constante
de disolucién), més su experienciade las condiciones objetivas que hacen a
laactividad, signan al espacio ferial como inestable, inseguroy transitorio.

Laldgica del consumo artesanal

Finalizamosnuestro estudiofocalizando laatencion sobrelainstanciadel
consumo de artesanias, con el propésito de dilucidar lalégicaque lo guia

Ante la dispersion de los estudios que abordan la problematica del
consumo, y las dificultades de contar con una teoria sociocultural que
implique una conceptualizacion global del mismo, el enfoque adoptado
enfatiz6 en ciertaslineasdeinterpretaci on, que posibilitaron orientar nuestro
andisis.

Partimosde considerar que el consumo no essolamenteel puntofinal de
todoel ciclodereproducciondel capital, sinoqueabarcal osprocesossocia es
de apropiacion de los productos. No recalcamos su papel como lugar de
reproducciondelafuerzadetrabajoy deexpansiéndel capital . Profundizamos
el érea del consumo, en la linea de Bourdieu (1988), como instancia de
diferenciacion y distincidénsocial, areaenlaquesecomunicanlasdiferencias
entre los grupos sociales; pero también, siguiendo a Garcia Canclini



(1991,1995), como ambito de intercambio de significados culturales y
sociales; instancia que contribuye, ademés, segin Mary Douglas a darle
sentido al rudimentarioflujo delosacontecimientos, y donde col ectivamente
se produce un universo de valores. El consumo utilizaalas mercancias para
fijar los significados de la vida social. Desde esta perspectiva su funcion
esencial es su capacidad paradar sentido (Douglas 1990:77-80).

Desdelaldgicadel consumo, laapropiacién de artesaniasy su valoriza-
cioén, admiteunal ecturadel mismo como ambito deproduccioneintercambio
deunmaterial dediferencias; instanciadondeladiferenciaci dn esdesplazada
deloecondmicoalosimbalico. Ni elitistani plenamentepopular, estapractica
sirve alos sectores medios como sustituto de experiencias alas cuales éstos
no tienen acceso, pero también es utilizada por ellos para diferenciarse de
aquellosgruposdemenoresrecursos, yaqueen su € ecuci dn seponeenjuego
ladistribucion desigual de recursos simbdlicos (Rotman 1996: 180).

El acercamiento a este tipo de objetos adquiere para los compradores
distintos sentidos. Su apropiaciénlos conectacon unaformadevidadistinta
de aquélla en la cual estan inmersos cotidianamente, ajena a la sociedad
industrial. Tal modo de existencia es ubicado en el pasado, y es esta
antigliedad inexistente la que resulta convocada para otorgar profundidad a
un presenteen el cual laintimidad domésticaes estereotipadapor losenseres
industriales. Desde tal perspectiva se valorizan estos objetos “hechos a
mano”, donde el productor hadejado marcadasu “huella’, y loscualesenla
Feria permanecen unidos a é, sin haberse despegado todavia de las
circunstancias que los originaron, y fuera de los canales habituales de
circulaciéndemercancias. Rusticidad, materiales” nobles’ y “puros’, “marcas’
visibles del productor, son los rasgos valorizados en | as piezas.

La apropiacion de artesanias opera como recurso para sobrellevar las
contradiccionescontemporaneas. Enlaépocaactual, enlacua sedudadelos
beneficiosdelamodernidad, semultiplican|astentacionesderetornar aalgin
pasado que se imaginamastolerable.



Si los objetos funcionales solo existen en €l presentey se agotan en su
uso, laspiezasartesana esremitenal origen, significandod tiempo (Baudrillard
1990: 84y ss.). Loquefascinaen ellaseslaanterioridad delasformasy de
los modos de elaboracién, la alusién aun mundo anterior.

El consumo de artesanias (no tanto objetos de posesién como de
interseccion simbdlica), conlleva una evasion de la cotidianeidad, y ésta
nunca es tan radical como laevasion del tiempo (Baudrillard 1990: 91).

Enlasartesaniasurbanas se poneel acento en su autenticidad; esloque
Baudrillard llama*laobsesion delacertidumbre”, esdecir ladel origen de
laobra, desufecha, desu autor. Lafascinacion del objeto artesanal leviene
de que paso por lamano de alguien cuyo trabajo estatodaviainscrito en él.

Para quienes compran estos objetos, la necesidad de renovacion y de
variacién dentro delaestandarizacion industrial estddadapor lablsqueda
del objeto Unico, aquel semejante sdlo asi mismo. Su “ posesion” generala
ilusion en ellos de la abolicidn de larelacion cotidiana con un mercado de
bienesindustriales, masivosy seriados, generdndose unarelacionenlacual
el objeto artesanal modificasu valor decambio paraconstituirseen relacion
simbdlica

Enlossectoresmedioslaadquisicion deartesaniasfuncionacomosigno
dedistincion; noteniendo acceso aciertotipodebienesdeelite, estosgrupos
sociales hallan en el consumo de artesanias un reemplazo, un sustituto de
précticas que son ajenasaellos. Estamodalidad apelaaunaevasion delo
cotidiano, alacapacidad de escapar de unasociedad mecanizadamediante
laadquisicion de piezas Unicas el aboradasamano, subrayalasuperacion de
larutina, es posible porque no requiere gran poderio econdémico, atestigua
laamplitud deun gusto capaz deapreciar distintasmanifestacionesculturales,
testimonia e conocimiento detentado sobre distintas manifestaciones
expresivas, y dacuentadelacapacidad poseidaparael goce estético, capaz



deprivilegiar laformapor sobrelafuncién. EnlaFeriaseexhibe unaamplia
gamade piezas, muchasson elaboradasconunfin utilitario, otrasposeen una
finalidad meramente decorativa. No obstante en la adquisicién que de estos
objetosserealiza, € uso préctico permanecesubsumido (sal vorarasocasi ones)
en el estético. Se adquieren en primer lugar por su belleza, luego por su
funcién.

Siguiendo aBourdieu podriamos decir quecierto tipo de préacticas como
lasaqui anali zadasson consumidasadosnivel es. por el placer queproporcionan
en s mismasy por su capacidad para permitir a ciertos sectores sociales
distinguirse simbdlicamente de otros grupos (1988: 290).

El consumo que sirve a la diferenciacion social no es necesariamente
suntuario. En un mismo puesto artesanal incluso, suelen encontrarse objetos
guecubrenunextenso espectrodeprecios; “todos’ puedenllevarsedelaFeria
unapieza“ Unica’ y “accesible” econdémicamente; “todos’ puedenadquirir su
objeto dedistincion.

El tratamiento delainstanciadel consumo posibilité unavisionintegra
delaproblemaéticaartesanal abordaday contribuyo adilucidar €l sentido de
esta produccion.

Para finalizar, queremos tratar un punto gque nos interesa subrayar.
Estimamos que gran parte de la dificultad para “pensar” este fendmeno
proviene delo engorroso de su clasificacion, yaque el mismo seresisteaun
encasillamientorigido. Sefialamosalolargo deestetrabajo suscaracteristicas
constitutivas, especificamos la peculiaridad de su elaboracion, € fuerte
componente expresivo del oficio, la doble inscripcion de los trabajadores
como productoresy vendedores, laparticularidad del ambito de expendio, 1a
inestabilidady singularidad delosvinculosmantenidosconel poder local, las
pautas distintivas que adquiere € intercambio, y la l6gica que guia su
consumo. Marquemosademas que susproductoressenutrendel “arteculto”,
apelan a procedimientos, formasy motivos prehispanicos, utilizan tanto las



técnicasusual esdel asartesaniasregiona escomo aquel lasnovedosasproducto
delaexperimentaciony lainnovacion, mantienen productos* propios’ desus
origenes, pero también siguen los dictados de lamoda. Sostenemos que la
caracteristicade esta produccién es lamixturay quetal fenémeno complejo
constituye unapréacticacultural heterodoxa. Laartesaniaferial urbanarecrea
con codigos propios esa sociabilidad hibrida que inducen las ciudades
contemporaness, reformulando un capital simbdlico en términosde crucese
intercambios. En tal sentido consideramos que laincidencia de esta produc-
ciénenlasociedad moderna, sedasobretodo enel planosimbadlicoy estético.
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