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nota editorial

Ser bipedos, contar con un cerebro altamente desarrollado y una vision
estereoscopica, son unas pocas peculiaridades del ser humano. Este cerebro
pensantey la mano convertida en herramienta multiple, nos han permitido tomar la
iniciativa en nuestras relaciones con el entorno natural que inicialmente condicio-
naba nuestra conducta a sus rigores, satisfacciones y caprichos para ahora, en gran
medida, estar condicionado a nuestras expectativas y anhelos en la vida.

Estas condiciones nos permiten hacer frente a problemas, solucionar lo que se cree
queno tiene soluciony encontrar respuestas mdas eficaces a lo que ya estuvo resuelto,
todo lo cual se sintetiza en la palabra creatividad. Descubrir que la rueda puede
aliviar mucho el transporte, que la arcilla amasada y cocida nos proporciona
recipientes confiables, que sometiendo al fuego determinadas tierra se obtiene
metales, son el resultado de la proyeccion de la creatividad a necesidades utilitarias
que robustecen la tecnologia que va desde la preparacion de un palo para cavar la
tierra a las naves espaciales que rondan por la estratosfera.

La creatividad, por definicion, implica manifestaciones diferentes ante similares
problemas como ocurre en la tecnologias y, de manera mas rica, en la estética.
Resultado de este enfrentamiento a la realidad son las culturas diversas en todo el
planeta, lo que llevo hasta un pasado no muy lejano a que, con arrogancia, paises
mas avanzados tecnologicamente, asuman posiciones de dominacion y hegemonia
frente a los conglomerados humanos distintos con una actitud etnocéntrica ocasio-
nando marginaciones injustas y negativas.

Como una respuesta al temor de que la globalizacion acabe con las identidades y
conforme una cultura igual en todo el planeta, en los ultimos arios se ha robustecido
la tendencia a respetar y valorar lo distinto ya que se trata de algo que enriquece
a la condicion humana. Frente al afan de cambio que implica la incorporacion de
avances tecnologicos gestados en cualquier lugar del mundo —sobre todo en el
desarrollado- cobra cada dia mas importancia el aliento para preservar las
identidades, es decir valorar lo distinto, partiendo de las manifestaciones de la
cultura popular en la que reside aquello que nos hace diferentes.

Estarevista, al abordar problemas vinculados a la culturay arte popular, de manera
especial las artesanias, es un claro testimonio de la importancia de lo distinto y de
su enorme valor. En esta entrega reproducimos un documento de la UNESCO del
ano 2005, resultado de una convencion sobre la proteccion y promocion de la
diversidad de las expresiones culturales, en la que se definen, con el valor que da un
foro mundial, una serie de términos sobre el tema que desde hace algunos arios han
sido usados.

Los articulos responden a esta expresion concreta de la inventiva del ser humano en
multiples dreas. n




1
ensayo

CLAUDIO MALO GONZALEZ

DIVERSIDAD CULTURAL

Resumen:

A diferencia de los animales que organizan su conducta en funcion del
instinto, el ser humano lo hace partiendo de la cultura que ha sido creada
colectivamente. La creatividad, propia de la condicion humana, da lugar
a la diversidad en cuanto un mismo problema se resuelve de distintas
maneras. El cambio es propio de las culturas lo que implica innovaciones
permanentes. La Antropologia Cultural aparecio para tratar de explicar
estadiversidad partiendo de los patrones de cada cultura y asi comprender
lo diferente. En nuestros dias se ha acelerado el fenomeno de la
globalizacion lo que ha generado temoraladesaparicion de las identidades
pero, como respuesta, cada vez se robustece mas el afan de preservarlas.
Ante la diversidad cultural, superando el etnocentrismo, caben diversas
posiciones: aceptacion, tolerancia, comprension, valoracion y orgullo.
Lo deseable es llegar a la interculturalidad que implica relaciones
iguales entre grupos humanos diversos con fines positivos superando
actitudes dominantes y hegemonicas. La UNESCO, en los Gltimos afios
ha oficializado esta posicion en documentos que responden a consensos
mundiales. Una vision humanista del mundo actual, si partimos de la
diversidad cultural como elemento esencial del ser humano, debe dar
prioridad a la aceptacion y valoracion de lo diferente.




Instinto y cultura

El instinto, a diferencia de los demas integrantes del reino animal,
tiene en el ser humano un papel secundario en la organizacion individual
y colectiva de la vida. Lo poseemos, pero su funcionamiento esta
regulado y condicionado, en la gran mayoria de los casos, por patrones
culturales que varian de colectividad a colectividad. Para subsistir como
seres vivos, necesitamos comer con lo que satisfacemos lanecesidad de
nutricion, pero la manera de satisfacer esta necesidad, que esté en el
ambito biologico, se encuentra organizada por multiples factores
creados y desarrollados a lo largo del tiempo. El procesamiento de los
alimentos, comenzando por su coccion, abarca campos muy amplios, lo
que nos posibilita tener acceso a una creciente cantidad de comestibles
que, en estado natural, no los podriamos comer.

En las diversas culturas hay prohibiciones y preferencias por
determinados alimentos. Insectos consumidos en unas culturas, son
repudiados en otras. Principios religiosos creados por el ser humano
prohiben el consumo de algunos alimentos, como la vaca en el hindui-
smo o el cerdo en el Islam y el judaismo. Hasta lo que sabemos, la
especie humanaes la que ha afiadido al consumo de alimentos el deleite
del paladar que ha generado y desarrollado el arte culinario. Tiende
a darse una identificacion de las culturas y subculturas con la
gastronomia, en cuanto muchas comunidades se caracterizan por
producir platos exclusivos o hacerlos de mejor manera, otros son



propios de un ambito mas amplio. También la creatividad alimenticia
suele estar ligada a determinadas festividades como un elemento
reforzador de las conmemoraciones o celebraciones'. Lo dicho de los
alimentos, que parte de una necesidad primaria para mantener la vida,
puede extenderse a otros instintos como el sexual que garantiza la
supervivencia de la especie. La procreacion esta regulada en cada
cultura por una serie de requisitos, normas y pautas de comporta-
miento. La familia es una institucion cultural creada por el ser
humano, paralograr, de lamejor manera posible, solucionar proble-
mas que tienen que ver con el nacimiento de los nuevos seres, su
educacion, incorporacion de componentes basicos como el idioma,
etc. Similares reflexiones pueden hacerse sobre otras areas que
arrancan de impulsos basicos como evitar el frio y el calor excesivos,
evacuar la vejiga y los intestinos, etc.

Nuestras vidas se organizan fundamentalmente mediante comple-
jas pautas creadas por nosotros de manera colectiva a lo largo de los
tiempos y que van mas allé de laregulacion de los instintos. Nadie nace
hablando un idioma, tenemos ciertamente aptitudes bioldgicas que nos
permiten articular sonidos y capacidad sicoldgica para organizarlos,
pero aprendemos aquel en el que se desarrollan los primeros afios de
nuestras vidas. Si por alguna circunstancia cualquiera de nosotros,
luego de los primeros dias de nacidos, hubiéramos sido raptados poruna
familia china y nuestra vida se hubiera desarrollado en ese pais,
hablariamos como lengua materna mandarin en lugar de espanol. Las
tecnologias, la organizacion politica y econdmica, las religiones son
creaciones humanas que ordenan nuestro comportamiento dentro de las
colectividades de las que formamos parte. Este conjunto de componen-
tes organizados y sistemati-zados, a los que nos sujetamos al actuar y

1 Algunos platos se identifican con paises como la tortilla espaiiola, la empanada
chilena, la tortilla mexicana, la feijoada brasilefia, los ceviches peruano y
ecuatoriano. Se habla de platos simbolos de un pais como parte de la identidad.



desarrollarnos, se denomina cultura, que es el resultado de nuestra
capacidad creativa.

Cultura, cambio, diversidad

Bioldgicamente hay variaciones en el ser humano: las razas, pero
las diferencias entre ellas son muy reducidas y se restringen al color de
lapiel, colory texturadel cabello, color delos 0jos, etc., lo que contrasta
con otras especies como, por ejemplo, la canina en la que encontramos
razas que van desde el diminuto chiguaga hasta el gigantesco gran
danés. Pero estas variaciones se agigantan en el ambito cultural; la
cantidad de idiomas que se hablan y se han hablado en el mundo sonuna
muestra de estas diferencias. Si entendemos las culturas como respues-
tas alos retos que nos plantean los entornos fisicos, en parte explicamos
estas diferencias, pero hay mucho
mas como lo demuestra el hecho ‘
de que en entornos fisicos conuna
serie de componentes en comun
se han desarrollado diversas cul-
turas. Es también importante aco-
tar que una misma cultura cambia
con el tiempo, ya que la creativi-
dad no llega a un final. También
hay un proceso evolutivo biologi-
co como lo demuestra la evolu-
cion de las especies, pero el ritmo
de esos cambios son muy lentos si
los comparamos con los cultura-
les. En este caso, somos los seres
humanos generadores y recepto-
res de esos cambios y tenemos
concienciade queocurren. Latem-




poralidad se da en todas las esferas de la realidad y esta asociada a
cambios, pero en el caso de nuestra especie se convierte en un elemento
esencial de la existencia como personas y colectividades.

La Antropologia Cultural y la diversidad

La Antropologia Cultural, como disciplina cientifica, naci6 como
respuestaa lanecesidad de comprender de mejor manera estos cambios
y la diversidad. La creencia inicial de los conglomerados humanos
considera que las ideas y pautas de conducta de la cultura de la que
formamos parte son las inicas correctas y, en consecuencia, aquellas de
otras colectividades que se diferencian de las nuestras son equivocadas
o erroneas, fendomeno que se conoce con el nombre de etnocen-trismo.
A lo largo de la historia se han dado casos excepcionales, como
Herodoto llamado -padre de la Historia- que al relatar las guerras
médicas entre griegos y medos o persas, al referirse a este segundo
conglomerado humano alaba y destaca sus logros e instituciones asi
como sus manifestaciones artisticas, lo que es mas notable debido a que
la ten-
dencia general trata de deformar la imagen del vencido. Marco Polo,
luego de sularga estancia en China, pais inaccesible en esos tiempos, en
su Libro de Viajes ensalza una serie de instituciones de ese lejano
entorno y las considera mas avanzadas que las de su Europa; en otras
palabras, que podriamos aprender mucho de los chinos.

La pretension de creer que si la cultura de la que formamos parte
eslatnicacorrectay que, en consecuencia, deben tomarse medidas para
que las otras, que estan en el error, salgan de ¢l, ha sido una constante
a lo largo de la historia y madre de muchas situaciones negativas. La
conquista por la fuerza y el misionerismo han llegado a niveles
deplorables, sin negar algunos logros positivos. Pensadores como
Montaigne cuestionaron esta posicion que se sintetiza en una frase que



ha pasado a la historia: “lo que es bueno a este lado de los Pirineos, es
malo al otro lado”, afirmacion que fue tanto mas audaz cuanto se
refiere alamoral de la que laIglesia Catdlica se considerabalatnica
depositaria. Mostes-quieu, en sus Cartas Persas, recurriendo al
humor, nos muestra que lo que se considera como valido universal
en una cultura, puede ser objeto de mofa y repudio en otra.?

Las culturas son diferentes y cada una ha logrado mayores o
menores avances en determinadas areas como las tecnologicas, con la
consiguiente repercusion en el poderio bélico y econémico; esta situa-
cionllevo a que se hable con ligereza de pueblos superiores e inferiores,
teniendo los primeros el “derecho” a someter a los segundos para, en
el mejor de los casos, “civilizarlos”. Desde esta posicion se acepta la
existencia de culturas diferentes, pero con un sentido jerarquico que
estableceniveles altos y bajos entre ellas. Las conquistas, cuya finalidad
ha sido siempre el aprovechamiento econémico de los conquistados,
han pretendido con frecuencia justificarse con razones religiosas o de
civilizacion. Larazdn de mas peso, esgrimida por los espafioles para la
conquista de América, fue convertir a los habitantes de este continente
alo que decian erala “Unicareligion verdadera”, la catélica, con lo que
les abririan el camino parala salvacion eterna, segun las actitudes de esa
época. Ruyard Kipling en el siglo XIX, en su experiencia en la India,
hablo de “la carga del hombre blanco” de educar e incorporar ala cultura
alosquetenianunarazadiferente. La verdad y el bien, se presumia, eran
propiedad de los poderosos, mientras que el error y el mal de los
sometidos; con todos los abusos que se han dado a lo largo de la
historia, con buenas o malas intenciones.

2 Ensuobra, El Espiritu de las Leyes, Montesquicu considera que, puesto que las
leyes responden a situaciones diversas en cada pais, para entenderlas debemos
recurrir a su espiritu, es decir los elementos propios de cada estado. Si
extendemos esta apreciacion de las leyes a los demas elementos de una
sociedad, se puede hablar de un anticipo a la Antropologia Cultural.



Con sus aciertos, errores y limitaciones, la Antropologia Cultural
ha dado importantes pasos para superar esta posicion etnocéntrica al
intentar despojarse de las pautas y prejuicios propios para comprender
alas otras culturas desde sus valores, ideas y cosmovisiones, sin un afan
conquistador o misionerista. Lo que en sus inicios fue una posicion
cercana a la aventura de gente casi excéntrica que dedicaba afios de su
vida para vivir entre “salvajes” y asi poder comprender de una manera
holistica el complejo engranaje humano, en nuestros dias ha ganado
terreno, no tanto porque se han multiplicado las investigaciones, sino
porque crecientes grupos de personas tienden a comprender las diferen-
cias culturales como algo propio de la condicion humana y a eliminar,
o por lo menos mitigar, las posiciones etnocéntricas que, a priori,
consideran inferiores a estos grupos.

Las ideas, actitudes, formas de comportamiento y jerarqui-zacion
de valores cambian con el tiempo y difieren en el espacio. No es acertado
atribuir estos cambios a un solo factor, pero no se puede negar que, en
el tema que abordamos, algo ha contribuido la Antropologia Cultural.
Siempre existiran diferencias entre los conglomerados humanosy poco
sensato es creer que el mundo marcha hacia la “aldea global”, lo que
cuenta es la creciente actitud ante lo distinto y la aceptacion de que la
diversidad es un componente propio de la condicién humana que
arranca de su capacidad creativa.

Globalizacion y diversidad

La globalizacion, como fendomeno irreversible a causa de las
circunstancias del mundo contemporaneo, ha generado el temor a creer
que este proceso acabara eliminando las diferencias culturales de los
pueblos y haciendo del mundo una cultura unica. Siempre se ha dado
este fendmeno debido a que, al no ser las culturas entes cerrados y estar



en su naturaleza la intercomunicacion con otras, se han incorporado
rasgos ajenos a punto tal que, la dinamica de cada colectividad tiene
lugar de manera prioritaria por la incorporacion de componentes de
fuera (exo6genos) y no por inventos nacidos desde adentro (endogenos).
Los enormes avances tecnologicos en el area de la comunicacion han
acelerado este proceso e intensificado el mentado temor. En nuestros
dias estamos enterados de lo que sucede en cualquier parte del mundo
de manera inmediata, lo que hace que lo lejano se torne cercano. Los
medios de comunicacion fisicos permiten movilizarse directamente de
un lugar a otro en poco tiempo, lo que posibilita un contacto directo y
personal con lo que ocurre en otras culturas. El fenémeno de la
migracion de personas que dejan sus lugares de vida para trasladarse
a otros con el proposito de mejorar, no es una novedad, pues una de las
peculiaridades de la condicion humana es su movilidad, pero en
nuestros dias constituye un problema serio pues habitantes de paises
subdesarrollados se trasladan por medios legales y no legales, a paises
desarrollados que son reticentes a recibirlos. Este fendémeno se ha
intensificado pues la poblacion del planeta ha crecido de manera
alarmante (de dos mil millones en 1950 a seis mil millones en el afo
2.000) y también porla celeridad y posibilidades de transporte asicomo
por la rapidez en la comunicacion que torna problemas locales en
universales®.

Como contrapartida a la globalizacion, cada dia cobra mas fuerza
el afan de mantener la identidad. Verdad es que los seres humanos
tenemos muchas caracteristicas comunes y metas ¢ ideales hacia los
cuales proyectamos nuestras energias, pero no es menos cierto que,
dado el alto desarrollo de nuestro psiquismo, nuestra creatividad a la
que es inherente la originalidad y el sentido de seguridad que nace de
considerarnos parte de un conglomerado humano cercano, haga que

3 Laproyeccion de la poblaciéon mundial para el aiio dos mil diez llega a diez mil
millones



anhelemos mantener aquello que nos diferencia en forma tal, que
disfrutemos de lo que es propio de nuestro entorno inmediato. Con
acierto o desacierto se habla de identidad cultural en todos los tonos y
con multiples propositos y lo que antes era ins6lito -que en las politicas
culturales de los estados se destine recursos para manifestaciones de la
cultura popular- hoy se considera normal y deseable, ya que el mas alto
porcentaje de la identidad de los pueblos se encuentra en estas
expresiones que fundamentan su legitimidad en la tradicion, mien-
tras la cultura elitista, al proyectarse hacia la actualizacion, conside-
ra fundamental el cambio sin que importe que provenga de elemen-
tos gestados en otras culturas.

La valoracion de lo diferente nace del afan de los grupos humanos
de ser distintos y se ha reforzado por el reconocimiento de aquello que,
teniendo otras caracteristicas, proviene de otras culturas. El fendmeno
del turismo es un claro ejemplo; se lo llama la industria sin chimeneas
y es, indiscutiblemente, una importante fuente de ingresos que de alguna
manera llega a todos los estratos humanos. El turismo se encuentra en
el ambito del ocio, es decir de la realizacion de actividades ajenas a los
condicio-namientos del trabajo, con el objeto de disfrutar de experien-
cias placenteras. Poco sentido tendria que el turista deje su habitaculo
normal para trasladarse a otro que retina las mismas condiciones ya que
el tiempo libre de que dispone, en este caso, podria ser utilizado de
mejor manera en el propio lugar. La razon de ser del turismo es vivir
experiencias distintas y, de esta manera, ampliar aunque sea por poco
tiempo, las condiciones de su entorno habitual.

Por lo menos en algunos sectores, lo diferente, antes considerado
Vergonzoso por su retraso en relacion con la civilizacion global o los
paises desarrollados, hoy ha cobrado valor y alguna forma de respeta-
bilidad por el atractivo de quienes no tienen inconveniente en gastar
recursos para apreciarlo en forma directa. Es comin que en paises
multiculturales del tercer mundo las empresas receptoras de turismo



incluyan visitas a estos grupos, que antes habia que ocultarlos a la vista
de extranjeros para no perder prestigio. En el Ecuador para los
visitantes que llegan a Quito en tours programados, se considera que un
sitio fundamental de visita es Otavalo, sobre todo los dias de feria, por
la importante presencia de indigenas cuya forma de vida difiere en
alguna medida de la del occidental comtn, comenzando por su vesti-
menta. No es extrafio que en hoteles, restaurantes y lugares similares,
quienes atiendan sean personas indigenas con sus atuendos definitorios
0, en algunos casos, “disfrazados” con este ropaje. El turismo de
aventura, limitado a pocos grupos, pero en proceso de crecimiento,
implica experiencias con entornos marginados, con frecuencia, en
sectores inhospitos.

Humanismo y diferencias

Si somos en nuestro planeta los Gnicos que pensamos y tenemos
afectos y desafectos frente a multiples situaciones, el humanismo,
entendido en el ambito filoséfico como una concepcidn que pretende
explicar las cualidades prioritarias del ser humano en cuanto forma
parte de un entorno natural y social, ha tenido variaciones en su
interpretacion a lo largo de la historia, dependiendo de la preferente
valoracion que se de alas condiciones del ser humano. Entre los griegos
se entendia por “vivir conforme a la naturaleza”, es decir, partiendo de
un conocimiento de simismo, adecuarse a estos condiciona-mientos sin




pretender forzar las condiciones propias de la ho-minidad. En la edad
media predominaba una concepcion religiosa ya que la vida en esta
tierra era un transito para la otra vida en la que se disfrutaria o sufriria
de salvacion y condenacion eterna. En la época del racionalismo habia
que dar toda la importancia a este instrumento con ilimitadas posibili-
dades que nos conduciria a la verdad y la felicidad. En todo caso, estas
visiones se pretendia que tenian valor universal partiendo de que la
condicion humana era la misma en todas partes.

Laaxiologia—teoria de los valores- es fundamental a la naturaleza
humana, no sélo nos limitamos a razonar en la vida, sino que pretende-
mos realizarnos, en uso de nuestra libertad, de acuerdo con las
cualidades existentes que preferimos. Los valores existen como metas
hacialas cuales tendemos. No se trata solo de contemplarlos y explicar,
sino de realizarlos, es decir, integrarlos a nuestra vida. No nacemos
definitivamente hechos, podemos hacernos a lo largo del tiempo
escogiendo una serie de alternativas que la vida nos ofrece y cada
persona tiene su propia jerarquia de valores en el sentido de sus
preferencias. Esta jerarquizacion cambia con el tiempo —es evidente
que en el mundo occidental los valores econdmicos son los que se
encuentran en la cuspide en nuestros dias- y varian de cultura a cultura.

En la actualidad se generaliza la tendencia a aceptar la diferencia
cultural como algo normal y propio de la especie humana y se puede
pensar que el humanismo de nuestros tiempos se proyecta a entender la
condicion humana como constituida por las diferencias, aceptarlas
como algo positivo y tener como meta de la vida el crecimiento y la
realizacion, no sélo aceptando su existencia sino considerando que la
plenitud del desarrollo se logra relaciondndonos de manera horizontal
con las otras culturas.

Samuel Huntington en su obra “El Choque de Civilizaciones”
escribio:



“Mientras que un pais podia evitar alinearse en la guerra fria, no
puede ahora carecer de una indentidad. La pregunta ; De que lado
estas? Ha sido reemplazada por esta otra ;Quién eres?. Cada
Estado debe tener una respuesta, su identidad cultural que define
el lugar del Estado en la politica global, sus amigos y sus
enemigos.

Los anios noventa han conocido la explosion de una crisis de
identidad a escala planetaria. Casi en cualquier parte a donde se
volviera la vista, la gente ha estado preguntdindose ;Quiénes
somos?, ;A donde pertenecemos? Y ;Quién no es de los nuestros?

...La mayor relevancia de la identidad es gran parte resultado de
la modernizacion socio-economica, tanto en el plano individual,
donde la dislocacion y la alienacion crean la necesidad de
identidades mas significativas, como en el plano social, donde las
mayores capacidades y poderes de las sociedades no occidentales
estimulan larevitalizacion de identidades y las culturas autoctonas.

...La identidad en cualquier plano —personal, tribal, racial o de
civilizacion- solo se puede definir en relacion a <otro>, una
persona, tribu raza o civilizacion diferente.

...Las fuentes de conflicto entre Estados y grupos de diferentes
civilizaciones son, en gran medida, las que siempre han generado
conflictos entre grupos de gente: el control de las personas, el
territorio, la riqueza, los recursos y el poder relativo, que es la
capacidad de imponer los propios valores, cultura e instituciones
a otro grupo en comparacion con la capacidad de dicho grupo
para hacer eso con uno.

...Es humano odiar. Por definicion y motivacion, la gente necesita
enemigos.: competidores en los negocios, rivales en el rendimiento
académico, opositores en politica...La tendencia de un nosotros



contra ellos es casi universal en la arena politica. En el mundo
contemporaneo es cadavez mas probable que el <ellos> sea gente
de una civilizacion diferente” * .

Esta situacion puede conducir —y de hecho ha conducido- a
enfrentamientos armados de tragicas consecuencias, cuando se parte de
la idea de superioridad de una cultura o civilizacion sobre otra y a un
afan de dominio y sometimiento. Estas actitudes destructivas se supe-
rarian si es que se impone latendencia a aceptar la existencia de los otros
como algo positivo, esforzandonos en dar prioridad a las cualidades y
virtudes que todo conglomerado humano tiene y, venciendo la arrogan-
cia, encontrar que podemos aprender mucho del <otro>.

La tendencia a creer que la cultura de la que formamos parte es
unica y correcta, ha conducido a considerar a los <otros> como
inferiores, en el multiple sentido de este término, partiendo de juicios
distintos, lo que llevaria a la conclusion de que todo lo diferente es
negativo. Los prejuicios, es decir ideas y actitudes frente a los demas
que parte de una serie de creencias no confirmadas, juegan un impor-
tante papel en esta posicion excluyente.

Un humanismo que responda a la circunstancia de nuestros dias
debe partir de unreconocimiento de las diferencias culturales como una
manifestacion de la riqueza de nuestra especie, cuya creatividad no se
limitaadeterminados planteamientos y realizaciones. Una comprension
de estas diferencias no puede conseguirse partiendo de los patrones que
estruc-turan la cultura de la que formamos parte, sino de aquellos que
conforman las otras culturas. Tenemos capacidad para liberarnos
temporalmente de nuestras estructuras interiores y entender, aunque
sea parcialmente, otras realidades desde sus veneros.

4 Samuel Huntington, "El Choque de Civilizaciones", 1997, Paidos, Barcelona.



Esdigno de alabanza que cada persona se sienta parte de su cultura,
que se satisfaga con su identidad, se integre y realice dentro de sus
pautas e ideas, pero no tiene sentido que esta manera de organizar la
conducta se contamine con posiciones que no respeten a otras culturas,
por considerar que carecen de algunos rasgos, de aquellos de la que se
forma pare y se pretenda darles validez universal. Hay planteamientos
universales de la cultura, pero la manera coémo se concretan en cada
una, es diferente y tiene legitimidad’.

Si aceptamos que es normal la configuracion diferente de los
conglomerados humanos, un auténtico humanismo no debe limitarse a
conocer lo distinto y comprenderlo como una alternativa a las multiples
posibilidades delacreatividad. Esnecesario valorarlo que los otros han
creado, partiendo de su “logica interna,” que nos llevara a descubrir no
solo realizaciones distintas, sino limitaciones y carencias de nuestra
cultura. El componente axioldgico es esencial en las estructuras de las
culturas. No es suficiente para una comprension cultural de los <otros>
entender los rasgos diferentes tan solo mediante un analisis mental. Hay
que tener una vision clara de la manera como cada cultura valora y
jerarquiza a sus componentes.

Posiciones frente a lo diverso

Laposicion y la actitud frente a los <otros> existe desde que el ser
humano, respondiendo a su naturaleza, se diversifico, pero las
interrelaciones han cambiado, por lo menos parcialmente. Inicialmente
se tenia conocimiento de la existencia de otras culturas, pero era

5 Keneth Pike desarroll6 los conceptos “Emic” y “Etic” para la Lingiiistica, que
luego se trasladaron a la Antropologia. Lo Emic tiene que ver con lo propio de
cada cultura y lo etic con lo universal. Una falacia propia de algunas culturas,
como la occidental, es pretender que sus ermic sean etic.



frecuente considerarlas como inferiores y, a veces, enemigas. Recorde-
mos, que para los griegos y los romanos en su época de auge, la palabra
“barbaro” -que literalmente significa extranjero- adquiri6 un sentido
peyorativo para referirse a gente carente de cultura y, ademas, de
refinamientos propios de griegos y romanos. Laidea de que eralegitimo
y conveniente que los superiores —en multiples sentidos- debian con-
quistar y someter alos inferiores, fue generalizada conlamentalidad de
que el éxito del imperio y las politicas imperiales dependia, en buena
medida, de la cantidad de pueblos sometidos. En el auge del imperio
espanol, laexpresion de que “en ese imperio no se ponia el sol” muestra
la posicion prepotente de los poderosos, que luego se traslado a los
ingleses colonizadores. Las organizaciones tribales se caracterizan
por su sentido exclusivista y por considerar que otras tribus son sus
enemigas, que deben ser, como meta final, eliminadas. Hace pocos afios
el mundo, gracias a la difusion y progreso de los medios de comunica-
cion, fue testigo de los sangrientos enfrenta-mientos en Ruanda y
Burundi, entre Tutsis y Hutus, con un descomunal niimero de muertos
en relacion con la poblacion de esos grupos.

La aceptacion de la existencia de otras culturas es un paso
adelante, en el sentido de que la inferioridad no es esencial a los otros;
verdad es que se puede aceptar lo
diferente como algo negativo, pero
por lo menos se reconoce posibili-

dades distintas de organizar una
colectividad, aunque sigaen piela
idea de que aquella de la que se
forma parte es la mejor de todas
las posibles. En algunos casos
aceptar supone alguna forma de

11- valoracion, un interesante ejem-

plo es el de la posicion de los
misioneros jesuitas en el Para-




guay conrespectoalosindios guaranies alos que habia que evangelizarlos
para convertirles a la “Unica religion verdadera” con un sentido de
superioridad, pero posibilitando y alentando manifestaciones culturales
propias en areas como la musica, la organizacién comunitaria y otras
expresiones artisticas, respetando inclusive su idioma como un meca-
nismo idoneo para la comunicacion.

La tolerancia supone, mas alla de la aceptacion, la determinacion
de no intervenir en las otras culturas o etnias aceptando, aunque sea de
mal grado, el derecho a su existencia y sus manifestaciones. La
tolerancia suele estar en los cuerpos juridicos, comenzando por las
constituciones, que declaran que habré igualdad absoluta ante la ley
para todas las personas, no importa su raza o su procedencia cultural.
En este sentido, se pretende eliminar la discriminacion legal de los
grupos diferentes marginados, aunque los prejuicios siguen subsistien-
do, yaqueno hay como acabar con ellos por disposiciones juridicas. No
siempre latoleranciaes el resultado de disposiciones legales, con alguna
frecuencia procede de decisiones personales, cuando las personas son
conscientes de que las diferentes creencias y pautas de conducta son
legitimas, en la medida en que no constituyan un peligro para el resto
de integrantes de un estado. La vida en colectividad requiere la no
agresion a las otras culturas con las que se coexiste, partiendo de un
principio basico, por lo menos en el sistema democratico: Si quiero no
ser molestado en mis formas de vida, debo no molestar a los que tienen
diferentes, es decir una aplicacion de reciprocidad que de ninguna
manera puede entenderse como concesion y, peor aun, como merced.

La comprension de lo diferente implica, no sélo aceptary tolerar,
sinouna predisposicion atratar de lograr explicaciones desprejuiciadas
del por qué de las diferencias existentes. Hay una actitud que supera
el complejo de superioridad, ya que no se da por hecho que lo distinto
en los conglomerados humanos, por el me-ro hecho de no concordar,
es inferior. Comprender requiere un proceso mental que busque con



frialdad los fundamentos de las pautas de conducta distintas, asi como
su incorporacion a la cultura integral. El estructuralismo parte del
supuesto de que si queremos comprender el real sentido de un rasgo,
tenemos que analizarlo dentro de la totalidad en la que funciona, como
en el caso del cuerpo humano. La importancia y razéon de ser de un
organo, s6lo se la entiende considerando las funciones que desempeia
en el organismo del que es parte, al igual que una pieza de un motor,
tiene pleno significado segun el papel que tenga en el funcionamiento
de lamaquina. Actitudes emocionales negativas sobre lo diferente, son
un serio obstaculo para lograr su comprension. No son raros los casos
en que lasreacciones emotivas impidan una comprension racional de lo
que se analiza. Para tener éxito en esta tarea, se debe partir de una
actitud abierta de las personas que renuncian a condenar sin anteceden-
tes lo diferente. Dog-matismos de cualquier indole impiden esta com-
prension; en el caso de loreligioso, la creencia de que tal o cual religion
esla‘“tnicaverdadera”, yaque esta avaladaporlarevelacion deun Dios
que, por definicion, nunca se equivoca, al no admitir siquiera la
tolerancia, bloquea toda posibilidad de comprension. Ademas de los
fanatismos religiosos, hay otros de indole politico, cultural, etc.

La valoracion va mas alla de la comprension; se parte de la idea
de que en toda colectividad humana hay elementos positivos y negati-
vos y una sana predisposicion a encontrarlos, tanto en la cultura
diferente como en la propia. Una valoracion plenade lo diferente traeria
como resultado lasuperacion total del etnocen-trismo. El xenocentrismo,
como deformacion del primero, implica una vision pesimista de lo
propio y una creencia en que todas la cualidades y excelencias de la
cultura se encuentran en el extranjero, casi siempre en tal o cual pais. En
el caso del Ecuador y otros paises latinoamericanos, hemos vivido
fenomenos como el “afrancesamiento” practicado por personas de alto
nivel econémico que consideraban que, frente a nuestras limitaciones y
deficiencias, lo mas acertado en la vida proviene de Francia y que hay
que organizar la conducta imitando esos patrones®. No cabe entender



valorar como exaltar algo, lo propio o lo ajeno, sino como la predispo-
sicionaevaluar, con lamayor frialdad posible, los defectos y cualidades
de las diferentes culturas y de la propia, asi como de incorporar a la
nuestra lo que en otras es positivo. La acertada valoracion lleva al
respeto, yaque no es suficiente el conocimiento y latolerancia, sinouna
apreciacion de los aciertos y cualidades de los otros. Solo se respeta
aquello que se valora.

Las culturas no son entes aislados, se encuentran en permanente
interrelacion. Una generalizada tendencia en el pasado ha sido que la
mas fuerte domine a la mas débil, partiendo de una supuesta superiori-
dad. Sientendemos por aculturacion el intercambio de rasgos entre dos
culturas, si tienen un poder similar, el fenomeno se da de una manera
simétrica, en el sentido de que los aportes para modificaciones son
equilibrados. Cuando hay una relacion en la que la una tiene ventajas,
sobre todo tecnologicas, la aculturacion es asimétrica, pues la mas
fuerte, la dominante, impone un mayor numero de rasgos. El caso de la
conquista y colonizaciéon de América, sobre todo Iberoamérica, es un
buen ejemplo de esta asimetria.

En nuestros dias se pretende que las relaciones sean simétricas, al
margen del mayor o menor poder y tamafio de las culturas. A esta
situacion se denomina inter-culturalidad. Catherine Walsh se refiere
en estos términos:

“El concepto de intercul-turalidad va mas alla de la diversidad,
el reconocimiento y la inclusion. Revela y pone en juego la
diferencia no solamente cultural sino colonial, a la vez busca
maneras de negociar e interre-lacionar la particularidad con un

6  Por lo menos en parte, luego de la segunda guerra mundial, el epicentro del
xenonocentrismo se ha trasladado a Estados Unidos y en buena medida esta
actitud demuestra la enorme cantidad de emigrantes y las presiones para
establecerse alli.



universalismo plu-ralistay alternativo, la aplicacion de lo que
se ha convertido en lema: la unidad en la pluralidad (ver Walsh
2002b). Pero una unidad muy distinta de la que supuestamente
existe. Unaunidad intercultural que tiene puentes comunicacionales
vy apelan a cambios profundos en todas las esferas de la sociedad,
aportando a la construccion de una propuesta civilizatoria alter-
nativa, a un nuevo tipo de estado y una profundizacion de la
democracia””’ .

Cabe tomar en cuenta que esta cita es parte de un trabajo de la
autora para analizar la problematica de la justicia indigena en el
Ecuador, pais al que en el primer articulo de la Constitucion vigente se
lo califica, con fundamento, de multiétnico y pluricul-tural. En paises
como Estados Unidos que se conformd con un intenso flujo de
inmigrantes provenientes de paises diferentes, con elementos culturales
distintos, se ha planteado el problema del respeto total a las minorias lo
que, seguin algunas personas, podria llevar a una peligrosa fragmenta-
cion de esta potencia mundial que ha logrado un equilibrio entre la

diversidad y la unidad, haciendo
honor al lema que consta en su
escudo desde la iniciacién como
paisindependiente y soberano: “‘e
pluribus unum”.

De hacerse realidad la inter-
culturalidad, los conflictos ten-
derian a desaparecer ya que los
problemas, en caso de haberlos,
se solucionarian mediante dialo-
gos. Si hay que cambiar, la politi-
ca seria incorporar componentes

7  Varios autores, Justicia Indigena, Aportes a un Debate, Universidad Andina
Simoén Bolivar, Quito, 2002



de otras culturas con actitud positiva, eliminando el prejuicio de que lo
que es parte de otras culturas, por definicidén, es negativo. José
Vasconcelos, en su libro “Raza Césmica”, sostiene que el mestizaje es
positivo, ya que la nueva raza, que surge de la mezcla de las demas,
incorpora las cualidades de las que participan las otras. Demas esta
decirque eneste articulo, mas alla de las diferencias bioldgicas, cuentan
las culturales.

Oficializacion de la diversidad cultural

La diversidad es inherente a la naturaleza de la cultura y, por lo
tanto, es casi tan antigua como el ser humano, su aceptacion, con una
vision positiva, pudo haberse dado en el pasado como casos de
excepcion en algunas personas. En Hispanoameérica, Fray Barto-lomé
de las Casas es un elocuente ejemplo. A propoésito del cristianismo, no
debemos olvidar que el mensaje de Cristo pretende eliminar diferencias
de toda indole entre los integrantes de la especie humana, al rebasar el
concepto judaico de “pueblo elegido” e igualar a todas las personas al
considerar las hijas de Dios. Logrd el cristianismo convertirse en
la religion mas difundida del mundo Occidental, pero cuando alcanzo
poder politico, aparecio y cobré cuerpo la divisidon entre cristianos y
paganos. Si consideramos que la religion, desde el punto de vista
antropologico cultural, es una creacion del ser humano, es explicable
que, conforme a una tendencia generalizada, se haya dividido a los
integrantes de la especie humana en buenos y malos, duefios de la
verdad y depositarios del error, encontrandose los cristianos en el
bando positivo. Un ejemplo de excesos de esta dicotomia excluyente
fue la inquisicion que, so pretexto de mantener la “pureza de la fe”, a
través del “Tribunal del Santo Oficio” cometid toda suerte de excesos,
llegando inclusive a quemar vivos, mediante sentencias, a los que
consideraban se habian desviado de los planteamientos oficiales de la
religion®.



Al proclamarse y haberse puesto en practica la libertad de pensa-
miento y culto, se han eliminado de los cuerpos juridicos de la mayor
parte de los paises del mundo estos discrimenes, pero no quiere decir
que, reformadalaley, cambiainmediatamente larealidad; al menos abre
caminos para que se trasladen a la practica estas posiciones. La
UNESCO, considerada la mas alta autoridad mundial en el campo de la
educacion, la ciencia y la cultura, ha demostrado en los ltimos afios
especial interés en consagrar en sus documentos la valoracion a las
diferencias culturales con la consiguiente condena a las posiciones
contrarias. Avalaesta posicion el hecho de que se trata del foro mundial
mas importante al que concurren todos los paises del mundo con sus
peculiaridades culturales que destacan la diversidad.

Esta institucion, en su informe sobre la educacion para el Siglo
XXT°, considera que la educacion, en nuestros dias, se sostiene en
cuatro pilares: Aprender a conocer, Aprender a hacer, Aprender a
vivir juntos, aprender a vivir con los otros, Aprender a ser. En lo
relacionado con el conocimiento del otro dice:

“¢Seria posible concebir una educacion que permitiera evitar los
conflictos o solucionarlos de manera pacifica, fomentando el
conocimiento de los demas, de sus culturas y espiritualidad?

8  Procedimientos y actitudes similares se han dado, y en algunos casos se dan, en
otras religiones, por lo que esta situacion, mas que vincularla a determinadas
instituciones y credos, hay que atribuirlas al dogmatismo religioso. No cabe
tampoco olvidar que otros tipos de dogmatismo, como el politico, conducen a
iguales o mayores excesos como lo demostré el Nacional Socialismo aleman en
tiempos de Hitler.

9  Delors, Jacques, La Educacion Encierra un Tesoro, 1997, Ediciones UNESCO,
Meéxico D.F.



... Pareceria entonces adecuado dar a la educacion dos orienta-
ciones complementarias. En el primer nivel, el descubrimiento
gradual del otro. En el segundo y durante toda la vida, la
participacion en proyectos comunes, un metodo quizas eficaz para
evitar y resolver los conflictos latentes.

La educacion tiene una doble mision: ensefiar la diversidad de la
especie humana y contribuir a la toma de conciencia de las semejanzas
y la interdependencia entre todos los seres humanos. Desde la primera
infancia, la escuela debe, pues, aprovechar todas las oportunidades que
se presenten para esta doble ensefnanza.

... El descubrimiento del otro pasa forzosamente por el conoci-
miento de uno mismo, por consiguiente, para desarrollar en el
ninio y el adolescente una vision cabal del mundo, tanto si la
imparte la familia como si la
imparte la comunidad y la
escuela, primero debe hacer-
le descubrir quién es. Solo
entonces podra ponerse en el
lugar de los demas y com-
prender sus reacciones. El
fenomeno de esta empatia en
la escuela serd fecundo para
los comportamientos socia-
les a lo largo de la vida. Asi,
por ejemplo, si se ensenia a
los jovenes a adoptar el pun-
to de vista de otros grupos
étnicos o religiosos, se puede
evitar incomprensiones
generadoras de odio y vio-
lencia en los adultos "’ .

10  Ibidem, paginas 98 - 99.



E120de Octubre del afio 2005, esta misma institucion organizé una
“Convencion sobre la Proteccion y Promocion de la Diversidad de las
expresiones Culturales” cuyo documento, de 35 articulos se reproduce
en la entrega de esta revista. La diversidad de criterios, opiniones y
posiciones en campos como la cultura, la antropologia y, en general las
ciencias sociales es muy amplia y, al igual que debe servir para
enriquecer los conceptos basicos, a veces da lugar a posiciones intran-
sigentes. Sin creer que este documento sea la verdad absoluta, es
evidente que sefiala una serie de politicas relacionadas con el respeto a
la diversidad y define algunos conceptos basicos como Diversidad
cultural, Contenido cultural, Expresiones culturales, Actividades,
bienes y servicios culturales, Industrias culturales, Politicas y medidas
culturales, Proteccion, Intercultu-ralidad. Toda definicion puede ser
objeto de criticas y desacuerdos, pero es positivo partir de ellas, sobre
todo si proviene de una organizacion mundial en la que el didlogo y el
consenso se practican con apertura.

Aunque parezca paradojico, una de las contribuciones de la
globalizacién —en el sentido amplio del término- al desarrollo positivo
de la sociedad, ha sido la intensificacion de los conocimientos de las
diferencias culturales y una mayor apertura hacia su aproximacion y
comprension. Las condiciones actuales no son propicias para juzgar de
manera negativa y despectiva a culturas diferentes y condenar las
diferencias por el mero hecho de discordar con el entorno humano del
que formamos parte. Aun quedan personas y grupos dogmaticos que
abominan de lo diferente, sobre todo si es que de alguna manera afecta
asusintereses particulares y que llevan a usar calificativos como el gran
satan o el eje del mal para referirse a lo que se opone a intereses de
diversaindole, pero laapertura hacia lo distinto con animo mas positivo
que negativo, parece ser la tonica mas generalizada. n
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1
ensayo

ANA MARIA DUPEY (INAPL/UBA)

LA PRACTICA DEL ANTROPOLOGO EN UN PRO-
YECTO DE DESARROLLO ARTESANAL ENTRE
TELERAS DE SANTIAGO DEL ESTERO Y
CESTERAS DEL PUEBLO PILAGA'.

Resumen.

A partir del examen del proceso de un proyecto de desarrollo artesanal,
en el que participaron dos grupos rurales integrados por teleras y
cesteras, respectivamente, se intenta teorizar acerca de las intervencio-
nes desplegadas por las antropo6logas participantes.

Las distintas instancias de planificacion, gestion y evaluacion del
proyecto requirieron de un trabajo cooperativo entre el equipo de
antropdlogas y los grupos integrados por teleras criollas del Dto. San
Martin, Santiago del Estero y representantes de las mujeres dedicadas
a la cesteria de dieciocho comunidades del pueblo Pilaga en Formosa
y de la implementacion de multiples estrategias que fortalecieran el
dialogo permanente de las mujeres artesanas, del equipo técnico y de

1 En el desarrollo del proyecto intervinieron como antrop6logas la Lic. Leonor
Slavsky y la autora, por lo que ambas realizaron en conjunto las actividades que
se mencionan en este trabajo. Asimismo, agradezco a la Lic. Slavsky por la
enriquecedora experiencia de compartir el proceso del proyecto. Merece
destacarse el apoyo brindado por el Lic. Walter Bosisio, responsable del
gerenciamiento del proyecto.



los agentes sociales, que fueron necesarios incorporar al proyecto para
alcanzar los objetivos propuestos.

Dentro de dichas estrategias, merece una especial consideracion la
implementacion de la investigacion social participativa, empleada por
estudiosos como Judith Freidenberg, R. Chambers, Davydd J.
Greenwood y Morten Levin, que cuenta con propuestas previas,
escritas por Paulo Freire y O. Fals Borda

Abstract.

Anthropological practice reflexive review in relation with an
artcrafts development project involving criollo weavers women
from Santiago del Estero and basketmakers belonged to Pilaga
pueblo. Starting from the examination of an artcrafts development
project process in which two rural groups have taken part -one
composed by women weavers and the other one by basktmakers-
Itistried to theorize about the action performed by the anthropolists
team, whom have participated in it. The different stages’ Project:
planning, management and evaluation required of a cooperative
work between the anthropologists team and the artisan groups:
one was composed by criollo weavers from Department of San
Martin in Santiago del Estero and the other one was composed
by women basketmakers in representation of the 18 communities
belonged to Pilaga people from Formosa. Also, it demanded to
implement several strategies in order to encourage the continuos
dialogue among the artisan women, the anthropologist team and
the social agents who were necessary to incorporate to the project
in order to reach their objectives. Among these strategies it is
specially remarked the implementation of the participatory so-
cial research, applied by scholars like Judith Freidenberg, R.
Chambers, Davydd J. Greenwood y Morten Levin and with
previous proposals written by Paulo Freire and O. Fals Borda




Mayormente, las politicas publicas de la Argentina de la década de
los 90, destinadas al sector artesanal, se han fundamentado en las
necesidades de generar puestos de trabajos para atender la elevada
desocupacion laboral y/o de responder a las demandas del mercado.
Pocas veces se han privilegiado las demandas insatisfechas de los
protagonistas? del quehacer artesanal (acceso a los mercados, promo-
cion de sus productos, programas de perfeccionamiento técnico, puesta
en valor del capital de trabajo, ayuda econdémica). Especialmente, esta
tendencia se acentia cuando estos productores se hallan localizados en
un medio rural con limitado acceso a los recursos informacionales,
comu-nicacionales, sociales y de mercado extracomunitarios. Esta
problematica puede ser superada a través de la incorporacion, en la
formulacion de las politicas publicas, del saber antropologico que, por
su especificidad, se concentra en los puntos de vista, percepciones y
valoraciones de los agentes sociales, en la construccion de subjetivida-
des de colectivos, en coémo una comunidad en particular procesa en
forma distintiva el conocimiento sobre surealidad inmediatay como ese
saber puede estar distribuido en forma diferencial entre sus miembros
(Berger P & Luckmann, 1986). Cuestiones que suponen tomar en
consideracion el proceso social de la construccion de ese conocimiento
inter subjetivo y larelacion entre éste y el contexto historico, concreto
y sociocultural que lo constrifie. Pero, también, resulta significativo el
aporte de laInvestigacion Accion (Action Research)’ . Entendiendo por
ésta, aquella

2 LaDra. Judith Freidenberg ha sefialado la relevancia de las demandas insatis-
fechas en el planteo de politicas publicas referidas a la salud en una comunidad,
en una ponencia que presentd en el primer Simposio “Hospital y salud Comu-
nitaria” llevado a cabo en Barcelona el 26 de octubre de 1991.



“investigacion social llevada a cabo por un equipo que conforman
profesionales y miembros de una organizacion o comunidad que
buscan mejorar su situacion. Ambos, en forma conjunta definen
los problemas a ser examinados, cogeneran conocimientos rele-
vantes sobre ellos, aprendeny ejecutan técnicas de investigacion
social, actuan e interpretan los resultados de las acciones sobre la
base de lo que ellos han aprendido” *

Dicha metodologia se aplico en el proceso de un proyecto de
desarrollo artesanal, llevado a ca-bo con dos comunidades artesa-nales.
Una de teleras en Santiago del Estero y otra de cesteras del pueblo
pilagad en Formosa, ambas en la Republica Argentina.

I1.

La oportunidad para de-sarrollar el mencionado proyecto se
produjo cuando, la Direccion Nacional de Politica Cultural y Coopera-

3 Paulo Freire, en las décadas de los afios 60-70, en Brasil desarrolla una obra
que anticipa principios de la Investigacion Accién promovida, posteriormente,
por estudiosos del Hemisferio Norte. Su obra clasica Pedagogia del Oprimido
sefala al trabajo de sintesis de reflexion critica sobre los hechos y a la practica
de la praxis como herramientas claves para que grupos emplazados en los
margenes de la sociedad puedan transformar su situacion. Dichos instrumentos,
les permitiran generar laautoconciencia sobre las relaciones sociales, politicas,
y econdmicas en las que se encuentran inmersos -que reproducen su situacion
-y apartir de ella constituirse en agentes activos -que llevan a cabo las acciones
para enfrentar las estructuras y relaciones del mundo, que los limitan-. Para, de
este modo, transformar el orden existente. Freire considera que esta clase de
pedagogia permitir- a adultos y jovenes desposeidos, tanto de ambitos rurales
como urbanos, apropiarse de la lecto-escritura como un proceso de empo-
deramiento y concebir la educacion como una accion social y cultural tendiente
a la liberacion del sujeto por si mismo.

4 (traduccion nuestra de Accion research defined en Introduccion to Action
Research p. 4)



cion Internacional de la Secretaria de Culturade la Argentina, visualizara
que, un llamado de la Organizacion de Estados Americanos para la
presentacion de proyectos de desarrollo cultural, podia ser pertinente
para la aplicacion del saber antropo-l6gico, porque suponia trabajar en
contacto directo con los actores sociales, pertenecientes a grupos con
caracteristicas sociocul-turales distintivas.

Desde la institucion convo-cante, se apreciaba la competencia del
antropologo paratrabajar con la diversidad sociocultural y para generar
un campo de comunicacion dindmico y significativo entre actores con
codigos socio culturales diferentes; de alli que, se invitd a participar a
dos antropo-logas de una de las dependencias de la mencionada
Secretaria de Cultura (Instituto Nacional de Antropologia y Pensa-
miento Latinoamericano).

Dado el limitado tiempo asignado para la formulacion del proyecto
(dos dias), se optd por una presentacion centrada en atender a pobla-
ciones sobre las que datos cuantitativos senalaban como en situacion de
desventaja: a) las de los campesinos ocupantes de Santiago del Estero
con 27,8% de lapoblacion bajo el nivel de indigenciay el 60,2% bajo
el nivel de pobreza y b) las poblaciones indigenas de la provincia de
Formosa, que presentan los maximos indices de indigencia 45,4%y de
pobreza 78,3%, del pais® .

El primero de los grupos es categorizado, por el especialista Raul
Paz, como campesino ocupante. La pobreza de la que participan los
integrantes de esta categoria, senala Paz, radica en el modo de produc-
cion en que se hallan inscriptos. Se trata de una economia de
autoabastecimiento, principalmente, basada en la cria de caprinos,
ovinos, cerdos y equi-nos a monte abierto, con un manejo no controla-
do. Lo que causa un importante empobrecimiento del medio ambiente.

5 Los datos estadisticos fueron tomados del estudio de Artemio Lopez publicado
en el diario Clarin posteriormente el 21de agosto de 2003.



Ademas, cada grupo doméstico posee una escasa superficie cultivada,
que no supera en promedio la hectarea y media, en suelos salitrosos y
con baja provision de agua. En general, con una tenencia precaria de la
tierray con limites poco precisos. Esta situacion ha sido agravada por
politicas de ajustes al sistema econémico general, que junto a recursos
sumamente limitados (suelos pobres, falta de agua, balance hidrico
negativo, infraestructura basica deficiente), predominio de vegetacion
esteparia y una poblacion pobre con escasa articulacion con los
mercados productivos, ha profundizado el mantenimiento de la
subocupaciondeestatultima.® El dinero circulante proviene de pensio-
nes, Planes de Jefes y Jefas de Hogares (subsidios sociales del gobier-
no), changas, ayudas de familiares que emigran y de la venta de tejidos
en lana.

El segundo de los grupos comprende a dieciocho comunidades de
la etnia pilagd, en sumayoria con patron de asentamiento rural, aunque
algunas se hallan en la periferia de centros urbanos (caso del Barrio
Qompi y la comunidad préxima a Estanislao del Campo). En la
actualidad, las familias indigenas
sostienen relaciones domésticas
de produccién no capitalistas
preexistentes (caza, recoleccion,
pesca) en un medio ambiente
pauperizado y, hasta la década de
los 80, se hallaban subsumidos en
el modo de produccion capitalis-
ta, como mano de obra estacional
en la agroindustria regional y lo-
cal. Situacion que se hamodifica-

6  Paralacategorizacion de campesino ocupante y sus caracteristicas en Santiago
del Estero, me baso en el minucioso y fundado estudio de Raul Paz mencionado
en la bibliografia.



do a partir de la actual exclusion del mercado de trabajo por la que
atraviesany a la que se suma el bajo control historico que han podido
ejercer sobre el sistema politico local.

Ambos grupos durante las politicas econdémicas de los 90, como
sefiala Paz, fueron considerados como no productores y sus explotacio-
nes como econdomicamente inviables. Por lo tanto, no merecedores de
inclusion tanto en los estudios técno — productivos, como en los
programas de promocion social destinados al medio rural. Asimismo,
en ambas poblaciones, la produccion de artesanias es una actividad que
complementa los ingresos familiares y presentan comunes obstaculos
para su comercializacion.

En la elaboracion del proyecto a presentarse ante la OEA?, si bien
se partid de un diagnodstico que poseiamos sobre la base de fuentes
secundarias, en los enunciados de sus objetivos se puso énfasis en:

a) la participacion activa de los grupos de artesanos en la definicion
del problemay en las decisiones de las acciones a efectivizar para
su superacion.

b) laasuncion de la actividad artesanal, no solo en términos de circuitos
economicos (de la produccion y la comercia-lizacion) sino como una
practica social, econdmica y simbolica, que se procesa en tramas de
relaciones sociales tanto cara a cara como mediadas. Es decir, resaltar
aquellos procesos sociales que posibilitan la organizacion material de
laactividad artesanal.

¢) laefectivizacion deunapoliticadel respeto aladiversidad cultural,
acorde con las actuales discusiones relativas a las politicas cultura-
les.

7  Elproyecto se denominé Artesanias en la Argentina. Desarrollo sustentable y
fomento de la diversidad cultural, a través del perfeccionamiento de la calidad
del proceso de creacion y comercializacion de la produccion 'y se llevé a cabo
entre los afios 2003-2004



d) laimplementacion de la consulta directa de los grupos de artesa-
nos.

Estas explicitaciones tenian por finalidad asegurar el protagonismo
activo de los artesanos, por lo que los objetivos se definieron de la
siguiente manera:

1) Preservar, promocionar y multiplicar la actividad artesanal,
como una practica sociocultural y econdmica que posibilita el
desarrollo de comunidades indigenas y criollas, por medio del
logro de me-canismos eficaces y eficientes que aseguren un
perfeccionamiento de la calidad de la produccion y su articula-
cion, por via de la comercializacion, con el ambito local,
regional, nacional e internacional.

2) Garantizar el desarrollo sustentable de las comunidades creado-
ras de artesanias, en sumayoria bajo extremo riesgo de pobreza.
Resguardar la autonomia e identidad cultural de las comunida-
des seleccionadas, sobre la base de la defensa y promocion de la
diversidad, por medio del incentivo de la produccion artesanal.

3) Disenar, a partir de la consulta directa con las comunidades
indigenas y criollas, las actividades de informacion, difusion y
capacitacion, referidas a la produccion, organizacion socio-pro-
ductiva y demandas de apoyo técnico.

I11.

Una vez aprobado el proyecto, en diciembre del 2002, se inicio la
tarea de negociar su ejecucion con aquellos grupos de artesanos que
consideraran relevante la problematica. Ello demand6 una exhaustiva
revisionde los potenciales grupos artesanales elegibles en las provincias
de Santiago del Estero y Formosa. En una primera aproximacion, las
antropologas participantes procedimos a la compilacion de datos (a



través de entrevistas a personas, ONGs, organismos oficiales, revision
de informes disponibles en el Consejo Federal de Inversiones y en
entidades oficiales y bibliografia sobre el particular) y al anélisis de la
informacion, atendiendo a la capacidad productiva y comercial y a la
etapade laorganizacion social en la que el grupo de artesanos se hallaba.
Pero también, nos interesaba identificar qué entidades operaban en su
entornoy bajo qué modalidades estaban interviniendo en la produccion
y comerciali-zacion de artesanias, con el objeto de no superponer
esfuerzos o provocar ineficiencias y, en caso de ser conveniente,
establecer las articulaciones necesarias para optimizar las gestiones. De
este modo, se buscaba disponer de una vision holistica y contextuali-
zadade los grupos de artesanos y de los agentes sociales con los que
se hallan relacionados. Es decir, tener un panorama sobre la red de
relaciones entre posiciones objetivas de los agentes sociales que
participan del campo artesanal local (Bourdieuy Wacquant: 1995),
que contrastariamos con el que posteriormente elaborarian los
grupos que seleccionados.

Finalmente, pero tal vez la tarea mas significativa, fue la consulta
directa a las comunidades preseleccionadas en la etapa anterior, para
indagar si existia una demanda insatisfecha en relacion con la produc-
ciony comerciali-zacion de sus artesanias y si la propuesta del proyecto
les parecia pertinente. Con tal motivo se efectuaron entrevistas abiertas
amiembros del grupo “Tejiendo de la Vida”, del Dto. San Martin de la
provincia de Santiago del Estero, en ocasién de concurrir a una
exposicion y venta en el Mu-seo de Arte Popular José Her-nandez en
la ciudad de Buenos Aires. Dicho grupo reune alrededor de cuarenta
teleras distribuidas en distintos puestos localizados en Barranca Colo-
rada, Gar-ceano, Majada y Alazampa. Las mismas buscaban acceder a
canales de comercializacion, en donde ubicar el excedente de su
producciontextil. Ellas efectuaron las gestiones para organizar untaller
para presentar la propuesta al grupo y definir el proyecto.



De manerasemejante, se consulto ala Federacion de Comunidades
del Pueblo Pilagé, que establecid que participarian representantes de
todas las comunidades, para evitar introducir asimetrias entre ellas,
coordinadas por la representante de las mujeres de la FCPP.

Iv.

Dado que nos interesaba superar a) los abordajes centrados en la
racionalidad instrumental de los procesos de produccion y
comercializacion y dar cuenta de la actividad artesanal, como practica
socioeconomica que se procesa en la trama de relaciones sociales cara
acaraymediadasyb)las clasicas perspectivas de expertos que realizan
diagnosticos, planificaciones y ejecutan acciones para instrumentar
cambios sobre comunidades metas; resultaba mas pertinente la aplica-
cion de metodologias partici-pativas, en las que los agentes que diagnos-
tican, planifican y ejecutan acciones son los propios miembros de las
comunidades, mientras que los profesionales acompanan o actian como
facilitadores.

Asimismo, tomando en cuenta los lineamientos de la Investigacion
Accion (Greenwwod, D y Levin, M.:1998), se procedié a generar




espacios de comunicacion dialdgicos —muchas veces poco frecuentes
en los grupos elegidos-. Se realizaron un total de cinco talleres
participativos a lo largo de un afio, con un promedio de dos dias de
duracion, que reunid a los miembros de los respectivos grupos (dos con
teleras, dos con las cesteras y uno en conjunto). Espacios en donde
artesanas y antropdlogas trabajaron en la construccion de un vinculo
social que, sibien se concretaba entre sujetos que detentaban posiciones
diferentes (las antro-p6logas procedemos de una agencia gubernamen-
tal -Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamerica-
no- y las artesanas pertenecientes a comunidades) en términos del
control del proyecto, se plantearon en pie de igualdad, de relaciones
simétricas. Vinculo que supone generar un campo de comunicacion
comun, a pesar de la heterogeneidad de posiciones, perspectivas y
motivaciones de las participantes. Aspecto sumamente laborioso, si
tenemos en cuenta que la lengua materna de las artesanas pilaga es el
pitlalek y las profesionales participantes no son hablantes de la lengua
mencionada. Dicho nexo posibilito la coproduccion de un conocimien-
toreferido a los problemas relacionados con la actividad artesanal, que
sirviera para operar sobre ellos. Las profesionales actuaron motivando
el proceso de interrogacion sobre la problematica y aportaron puntos de
vista exo-genos: demanda de explicitacion de conocimientos tacitos,
introduccion de variables no contempladas, etc. Las artesanas encar-
naron la problematica, la contex-tualizaron: la inscribieron en la trama
espacial, temporal, social y politica local. Es decir, desplegaron su
perspectiva basada en un conocimiento experiencial situado localmen-
te. De este modo, al producirse las mutuas transferencias de conoci-
mientos expe-rienciales y el entrecruzamiento de las reflexiones anali-
ticas entre ambos grupos, el desarticulado problema del que se partio
se fue transformando en un asunto identificable y delimitable.

V.-

Ambos grupos, teleras y productoras de cesteria, a pesar de
hallarse incluidas entre las po-blaciones con mayores indices de
pobreza eindigencia (en desventaja socioeconémica), presentan aspec-



tos positivos tales como el significativo capital de conocimientos (saber
hacer tejidos y cestos, respectivamente), un importante capital de
trabajo (son productoras que aplican mano de obra intensiva en sus
obras), y un particular capital simbdlico, porque los disefnos de sus
productos presentan caracteristicas expresivas de sus identidades
sociocul-turales: criollae indigena, respectivamente, que agregan valor
ala funcionalidad de los mismos. Pero esos valiosos recursos se hallan
alejados, geograficay socialmente, de los centros en los que generarian
ganancias, y no siempre las comunidades tienen conciencia acerca de
que, esas diferentes clases de capital, pueden ser movilizadas para
transformar la dependencia econdémica en la que se hallan inmersas. El
desgranamiento de esta problematica -en forma conjunta entre las
artesanas y las profesionales- generd un conocimiento que se tradujo
en acciones relativas a:

a) el mejoramiento de la calidad de la produccion. Las artesanas
acompanadas por las profesionales efectuaron talleres de capacita-
cion horizontal; establecieron comités para evaluar la calidad de sus
productos, etc., lo que promovié el desempeiio de nuevos roles
(maestras-alumnas, orientadores de la calidad de los productos por

su perfeccion técnica) por
parte de las artesanas que se
apartabande las tipificaciones
sociales cotidianas. Experien-
cia que contribuy¢ al planteo
de la organizacion ad hoc
con la que venian funcionan-
do.

b) lasistematizacion de los pro-
ductos, que elaboraron a tra-
vésdelaconstrucciony clasi-
ficacién de prototipos y la
confeccion de muestrarios y



d)

armados de catalogos, introdujo la incorporacion de conocimien-
tos ajenos a los existentes; generando una nueva forma de pensar
acerca de sus obras.

el desarrollo de competencias y habilidades, concernientes a la
comercializacion através de lapracticaen la venta directa en ferias
artesanales: de las Naciones en la ciudad de Buenos Aires, Feria de
Jestis Mariay Latinoamericana de Artesanias, estas tltimas realiza-
das en la provincia de Cordoba. Dicha practica puso a las arte-
sanas en situaciones novedo-sas, que obligaron a revisar el
conocimiento previo y generar estrategias para resolver el acopio
del stock a movilizar para las ferias, la preparacion de los pedidos
de compra de sus productos, c6-mo organizar una red con o-tros
agentes sociales que participan del campo artesanal y con los que
ellas establecian relaciones cara a cara por primera vez: compra-
dores, organizadores de ferias, feriantes, comerciantes mayoristas
yminoristas, representantes de la AFIP (oficinanacional recaudadora
de impuestos).

el establecimiento de un contacto directo cara a cara con el cliente
y con los competidores, les permitié acceder —a partir de experien-
cias practicas- a las valoraciones a-tribuidas a sus producciones
por los compradores, la real competitividad de sus productos y
sus precios, las diferentes operaciones de ventay la familiarizacion
con distintos canales de comercializacion: mayoristas y minoris-
tas de otras localidades del pais.

La realizacion de las acciones mencionadas impuso la distribu-

cion de diferentes roles, muchos de ellos inéditos, entre las artesanas:
vendedora, feriante, maestra, alumna, acopiadora, calificadora de la
produccion, portadora de la voz grupal, coordinadora de las ventas,
etc., replan-teando las relaciones sociales regulares que el grupo
sostiene. Los resultados de las acciones llevadas a cabo (organizacion
de talleres, asistencia a ferias, entre otras) y el desempefio de roles
cooperativos, por parte de las artesanas, fueron poniendo de manifiesto



la relevancia de la organizacion en la resolucion de la problematica
planteada.

El avance del proyecto al que se aplicaron, artesanas y profesiona-
les, coadyuvo a que se evaluaran las potencialidades que presentaba la
organizacion de las artesanas, con respecto a las necesidades que
debian atender. De este modo, se reconocieron fortalezas — fuerte
sentido de pertenencia y accion cooperativa de algunos de sus miem-
bros, capacidad para organizar los talleres, adquisicion de conocimien-
tos novedosos- y debilidades -compromiso y participacion desigual de
sus miembros, limitaciones en la comunicacién en el nivel gru-pal,
fracaso en la respuesta a pedidos de ventay en la generacion de un
fondo para participar en ferias.

Al mismo tiempo, se dilucidaron las necesidades especificas en
términos de aquellas pautas que debian proveer el rumbo de la organi-
zacion y de su especializacion con miras a su institucio-nalizacion. En
el curso de esta historia compartida y del trabajo cooperativo, se inicio,
como sefialan Berger & Lukmann, una tipificacion reciproca de accio-
nes habitualizadas para el desarrollo de la comercializacion de las
artesanias, en la que se estan constituyendo los distintos tipos de
participantes que se involucran en el proceso. Ello replante6 los roles
propios de las mujeres enrelacion con los actores sociales con los que
interactiian, por lo que estdn experimentando una auto aprehension
personal, grupal y de género distinta, que también fueron percibidas de
manera diferente por los varones y las jovenes de la comunidad.

Pero, larealizacion del proyecto, no afectd solo alas arte-sanas. La
presenciade las profesionales -integrantes de una instancia del gobier-
nonacional- en las comunidades; la exposicion publica que tuvieron las
artesanas, a través de su participacion en ferias extra locales; los
premios que recibieron por sus trabajos en dichos ambitos y la mayoria
de los talleres de capacitacion que se llevaron a cabo en sus propias



comunidades, contribuyeron al involucramiento activo de otros miem-
bros de la comunidad (transportistas, locutores de la radio local,
parroco, docentes, carpinteros, ONGs locales) con los que se vincula-
ron. Todo ello favorecio la reformulacion de la representacion social y
cultural de la actividad laboral de las mujeres en el ambito extra
comunitario, comunitario y de los propios grupos de las artesanas.
Aspectos que fueron reforzados, en las sucesivas ferias en las que ellas
sepresentaron, al contrastar sus identidades laborales, sociales y étnicas
con las de otros grupos presentes.

Lamodalidad de investigacion accion implementada por las parti-
cipantes del proyecto, no solo favoreci6 la adquisicion de conocimien-
tos referidos a la produccion (técnicas de elaboracion, determinacion
de calidad de los productos, prototipos de la produccion, calculo de
precios y elaboracion de un catdlogo de piezas y muestrario) y a la
comercia-lizacion (redes comerciales: comercio directo en ferias, co-
mercio con mayoristas y minoristas) sino que, también, activo la
valorizacion de la capacitacion permanente para el desarrollo de su
actividad laboral. Pero entendiendo la capacitacion como unainstancia
en la que se opera sobre la base del conocimiento que posee el propio
grupo, recuperando la diversidad de pericias de sus miembros, para
enfrentar una situacion problematica frente a la cual el saber corriente
no permite resolverla. Asimismo, la practica en el diagnostico de
problemas, la toma de decisiones sobre las acciones y disefio de cursos
de ac-cion para su resolucion, tomando en cuenta los recursos necesa-
riosy evaluacion de logros alcanzados, posibilitd la internaliza-cion,
por parte de las artesanas, de herramientas relativas a la planificaciony
a la gestion de proyectos, que excede en su aplicacion al exclusivo
campo artesanal y las pone en el camino de la autogestion.

Uno de los multiples aprendizajes que efectivizaron es el referido
al manejo de los recursos naturales. Ambos grupos de artesanas,
otorgaron relevancia al problema de la sustentabilidad de la actividad a



largo plazo en relacion con los recursos productivos, carandillo en el
caso de la cesteria y el agua y la oveja criolla en el de las teleras. Las
artesanas, interesadas en desarrollar una actividad productiva que se
proyectara a una escala temporal superior a la inmediatez del mercado,
en todo momento plantearon el resguardo de la palma en el primero y
una mejor distribucion del agua y mejoramiento de la lana. Esta
perspectiva a larga escala es favorable a la reflexion y adopcion de
acciones orientadas al cuidado de los recursos.

Enelmarco de lainvestigacion accion, si bien la evaluacion de los
procesosy actividades cumplidas se realizaba en forma permanente, no
sedejo de efectuar unbalance al finalizar el proyecto. Este se concentrd
en los siguientes aspectos:

a) silosresultados del proyecto
eran significativos para las
artesanas participantes,

b) silos habian podido integrar
en una estructura logica efi-
caz para accionar sobre la
problematica de la comercia-
lizacion de las artesanias y
por ello les resultaban perti-
nentes.

Lo que ellas expresaron de la
siguiente manera:

Las teleras dijeron:

Aprendimos

Hacer tejido bien para suven-
ta y poder competir en ferias




La necesidad de controlar la calidad

Como se realiza la venta

Cuanto vale mi trabajo

Nuevas tecnicas y nuevos productos
Pudimos hacer mas reuniones entre nosotras.

Las cesteras pilagd diferenciaron entre la situacion previa al
proyecto:

ANTES

- Poco contacto con gente que compraba canastos

- Jamas tuvimos encuentros entre las mujeres para hablar de
nuestros trabajos y nuestra cultura

- Siempre dependiamos de alguien para la venta o ir a la feria

Y como la situacién habia cambiado al finalizar el proyecto:

AHORA

- Pudimos descubrir la importancia de los trabajos de las mujeres

- Las reuniones nos hicieron sentir algo importante

- Adquirimos la responsabilidad de ser mujeres artesa-nas

- Aprendimos un acomparnamiento distinto por parte del equipo del
proyecto de la Secretaria de Cultura, con respecto a otras orga-
nizaciones de la localidad.

- Aprendimos una forma de participacion distinta en los proyectos.

- Se reconocio a un pueblo que también existe, la cesteria hace al
conocimiento de la identidad Pilagad

- Se aprendio a mejorar las medidas de los trabajos, a hacer
reuniones con las mujeres, a manejarse entre nosotras mismas
para ir a la feria



Esta evaluacion fue comunicada, con la participacion activa de las
artesanas y las profesionales actuantes, en un foro mas amplio con la
participacion de autoridades politicas, del organismo regional que
financio el proyecto y actores del campo artesanal: ONGs, comercian-
tes virtuales, entidades de comercio justo, académicos, técnicos que
colaboraron puntualmente en el proyecto y representantes pertenecien-
tes a Fundacion-Exportar, Aduana de la AFIP y Cancilleria argentina.

La ejecucion del proyecto ha puesto en evidencia carencias de
orden macro estructurales, como son las relacionadas con la organiza-
cion del mercado en el nivel provincial y nacional, que sefiala la
ausencia, en la década de los 90, de politicas nacionales continuas
destinadas al sector por las entidades responsables de las mismas. En
dicho periodo no se desarrollé un programa de promocion de canales
de distribucion y apertura de mercados a los productos artesanales.
Fueron limitados los estudios de marketing y, en general, no ofrecen
analisis estadisticos de productos, no identifican canales de distribucion
y comercializacion, no establecen perfiles de clientes y de los productos
con los que deben competir, elementos claves para el desarrollo del
sector. No fueron promovidos programas de asistencia para localizary
contactar clientes ni desarrollar planes de mercadeo. No se observé una
posicion comprometida con lacomercializacion de las artesanias y con
sus productores.

Merece destacarse que, si bien los grupos de teleras criollas y
cesteras pilaga presentan marcadas diferencias lingiiisticas y culturales,
ello no fue obstaculo para el desarrollo de un trabajo comprometido y
cooperativo en el logro de metas comunes. Las profesionales actuantes
cumplieronunrol significativo enlacomunicacidon de los mensajes entre
las artesanas y las entidades que participaron del proyecto, asi como,
también, en lo relativo a la consulta de actores especificos. Ademas, de
efectuar informes de seguimiento del proyecto, trabajaron en la prepa-
racion de la informacion para la confeccion de los catdlogos, sitios de
Internet y presentaciones de los grupos en ferias.



VII.-

Para concluir, podemos sefialar que los aportes distintivos de la
intervencion de las antropdlogas, mediante la aplicacion de la investi-
gacion accion, se relacionaron con la generacion de un contexto de
comunicacion horizontal, entre grupos subalternados en el plano es-
tructural, que facilito el procesamiento del proyecto a través de la con-
formacion de una trama social cooperativa en la operacion de cambios
decididos y efectivizados por las artesanas. En dicho proceso se
construyeron nuevos conocimientos sobre la problematica artesanal, en
forma autoges-tionada por las propias artesanas, y se tornd consciente
(re-flexibilidad) el valor que tiene el capital de conocimiento, social y de
trabajo que ellas poseen. Ello favorecio al desarrollo de estrategias para
laconservaciony el incremento de los capitales aludidos. Laampliacion
de los contextos de interaccion directa en escenarios novedosos y el
despliegue de nuevos roles, en el &mbito comunitario de los grupos,
promovio la representacion cultural y social del trabajo de las mujeres
ante ellas mismas y el resto de la comunidad. La integracion de todas
estas acciones reforzo, en el ambito de la cultura propia de los
respectivos grupos, la aptitud para el auto desarrollo, en términos de su
capacidad operativa para mantener el control sobre la produccion y
comercializacion de artesanias.

Lalabor especifica, de las antropologas actuantes, se concentrd en
poner de relieve las perspectivas propias de las comunidades acerca de
las problematicas que afectan a su vida cotidiana y como son procesadas
socialmente. Amplificar las voces de las comunidades en otras instan-
ciasdelasociedad: agencias gubernamentales, organismos regionales,
ONGs, especialistas (técnicos en tejido, marketing, etc.) y al publico
general, mediante la generacion de espacios de comunicacion. Desarro-
llar, en forma conjunta con las artesanas, los mensajes a comunicar:
informes escritos a organismos, solicitudes de informacion ante entida-
des, actas de los talleres de capacitacion, disefio de los catalogos



comerciales de los productos artesanales, etc. En breve, dinamizar la
comunicacion intercultural.

Laindagacion sistemdticaracionalizada y los métodos elegidos
paratrabajar (consulta oral, discusiones grupales, foros, comunicacion
dialdgica, documentacion visual, entrevistas, etc.) han sido fecundos
paraque las artesanas agudizaran sus puntos de vistaen relacion con los
problemas que las apremiany establecieran estrategias apropiadas para
su solucion.

Generalizando, podemos afirmar que la contribucion del an-
tropologo alas politicas publicas radica en tornarlas mas sensitivas a las
demandas de grupos sociales, captando como éstas son sentidas y
pensadas por los demandantes y reconociéndoles una participacion
activa. Este aporte evitaun Estado que actiia en forma unilateral en
la asignacion de los recursos y se propicia la incorporacion activa en
las politicas publicas de los colectivos sociales. n
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artesanias
ALDO ESTRADA QUIROZ™*

ARTESANIAS DE LA PALMA: COLOR
PARA UNA NUEVA IDENTIDAD SALVADORENA®

Resumen:

La Palma es una comunidad perteneciente al departamento de
Chalatenango, ubicado al norte de El Salvador. Aldo Estrada nos
presenta un analisis de la historia y desarrollo de la artesania de
esa localidad que, a su criterio, se ha convertido en un icono
nacional y constituye una manifestacion de vital importancia
dentro de la cultura popular de el Salvador contemporaneo.

La artesania de La Palma se afianzan durante la guerra civil de la
década de 1980 y la posguerra y, a partir de entonces, se ha
convertido en un elemento identitario de los salvadorefios. Sus
rasgos caracteristicos estdn marcados por representaciones de
elementos de la campifa o rurales, gran colorido y un alto
contenido Naif que se plasma sobre diferentes soportes materia-
les.

Este articulo es un fragmento del trabajo de investigacion o tesis de maestria en
Estudios Latinoamericanos titulado: “Arte y Artesania de La Palma: origenes
y trayectoria de una expresion cultural de El Salvador contemporaneo” en 2004.
Maestro en Estudios Latinoamericanos por la Universidad Nacional Autonoma
de México (UNAM).
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El Salvador llamo¢ la atencién en la década de 1970, a partir de la
desafortunada coyuntura de la guerra civil que padecid, entre un grupo
rebelde llamado Frente Farabundo Marti para la Libera-cién Nacional
(FMLN) y la Guardia Nacional; por ser cuna de uno de los martires
religiosos mas célebres de América: monsefior Oscar Arnulfo Romero
y por la peculiar historia de una de sus comunidades donde surgio y se
desarrollé uno de sus iconos nacionales: las artesanias naif de La Palma,
que constituyen un elemento de suma importancia dentro de la cultura
popular y nacional de El Salvador contem-poraneo. Aun asi, por
extraflo que parezca, son escasos los estudios académicos que abordan
el tema de manera mas ampliay concreta fueray dentro del pais. Por tal
motivo me complace presentar la historia y el desarrollo de las arte-
sanias de La Palma, y como éstas lograron su permanencia como un
emblema nacional de la cultura salvadorena actual.

La comunidad de La Palma, Fernando Llort y origenes de las
artesanias

La Palma es una comunidad perteneciente al departamento de
Chalatenango ubicado al norte de El Salvador, cerca de la frontera con
Honduras. Se trata de un poblado tipico campesino con casas de adobe,
techos de teja y calles empedradas; un marco perfecto para trabajar la
artesanianaif elaborada en madera, piel, ceramica, impresos, bordados,
textiles 'y  semillas, donde los  artesanos
plasman disefios campiranos llenos de color y contrastes —lo es su



misma realidad—, figuras geo-métricas estilizadas, paisajes rurales
con enormes milpas, flores multicolores, animales de granja, campesi-
nos, cuadros donde abundan la armonia, la comunidad solidaria, la
alegria, simbolos religiosos cristiano-catolicos y cristos liberadores
que acompaiian al pueblo en su lucha diaria, sacerdotes y maestras que
se solidarizan con los pobres y marginados y demas elementos idi-licos
y bucdlicos, casi inexistentes en ese pais.

La Palma tiene una poblacion de 20.000 habitantes, 13.000 de los
cuales pueblanel areaurbanay 7.000 en el arearural y cuenta con 1.200
casas aproximadamente. Por diversas razones ha logrado colocar sus
artesanias como uno de los principales atractivos turisticos de El
Salvador. Desde la década de 1970 hasta la fecha ha sido visitada por
turistas y compradores nacionales y extranjeros que buscan las arte-
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Toalla con el mapa geografico de El Salvador.
La Palma se encuentra al noroeste



sanias y la riqueza ambiental de esta localidad. Por esta razon, paulati-
namente se convirtid, de ser un pueblo agricola, marginado y sin
alternativas de empleo, a un sitio turistico de gran auge econémico
repentino, resultado de la elaboracion de artesanias. Actualmente es
notorio el progreso y la capitalizacion de la comunidad que ha transfor-
mado su cultura, convivencia y formas de consumo a partir del
desarrollo artesanal (Palencia: 7-8).

Un estudio hecho por Katharine Andrade-Eekhoff, Dindamicas
economicas locales en La Palma, Chalatenango: glo-balizacion,
artesania y bienestar, de la rLacso de El Salvador, revelo en el afo
2.000 que 46% de la poblacion de La Palma es econdémicamente activa
y de ese total, 37% se dedica a las artesanias o manufacturas, mientras
que 63% restante se dedica a actividades no manufactureras como la
agricultura, la construccion y empleos publicos (Andrade, 2000:3-4).

La Palma es como un pueblo fuera de El Salvador, es un lugar
enclavado en las montafias fronterizas con Honduras, un paraje distinto
del pais tropical de sol, arena, clima calido-humedo, picaresco y
bullanguero; se encuentra fuera de las poblaciones mestizas, morenas e
indigenas, alejada del bullicio de las desorganizadas ciudades, de la
violencia social, la miseria, la desesperanza, las maras y la contamina-
cion social y ambiental caracteristicas de El Salvador.

Las artesanias naif de la Palma son la clara referencia de afioranzas
deunpueblo derostro indefinido, de un rostro azotado por la oligarquia
nacional, lapobreza, ladesesperanza, lamargi-nacion, el desempleo, la
delincuencia, la deforestacion, la migracion, la crisis economica y la
frustracion social de su poblacion dentro y fuera de este pais; contrapo-
sicion de estas artesanias que han ido creando un fenémeno identitario
y cultural novedoso e importante por sus singulares caracteristicas, un
producto que nace de un intelectual y es apropiado y desarrollado por
el pueblo salvadorefio en sectores diversos, por lo cual se fortalece, y



podriamos decir que se declara patrimonio nacional desde el momento
en que se decora la fachada de la catedral de San Salvador —con esta
expresion artistica salvadorenia— y por lo cual le dicen a la catedral la
toallota, haciendo alusion a las toallas de la fabrica de Hylasal que
difunden este tipo de conceptos en el nivel nacional e internacional,
toallas que se convirtieron en elemento identitario, utilizadas también
como obras decorativas en muchos de los hogares de este pais y en el
exterior en las casas de migrantes salvadorefios en Estados Unidos,
Canada, Australia y México, principalmente.

Fachada de la Catedral de San Salvador



Por extrafio que parezca, las artesanias de La Palma se afianzan
durante la guerra civil de la década de 1980, son parte de ésta y de la
reconstruccion de la posguerra, es un producto que con el éxodo de
miles de salvadorefios se convierte en una aportacion cultural al mundo,
un simbolo de identidad fuera de su patria.

Breve descripcion introduc-toria de las artesanias de La Palma

Esta es una interpretacion acerca de la realidad de las artesanias y
lapinturade La Palma, un fendémeno que encierraun sin fin de elementos
de sumo interés para un estudio de procesos culturales, sociales,
economicos e identitarios que no son solo cuestiones de mercado; en
todo este proceso estd inmersa la historia, laideologia, la espiritualidad,
el misticismo, el mesianismo, lo idilico, el compromiso, el sacrificio, la
busqueda de un mundo nuevo, una opcidn por los marginados, una
busqueda de valores y elementos identitarios para un sufrido pueblo, es
el grito de la periferia que busca mostrar su propia razon de existir y de
ser, el suefio hecho historia y sometido por su propia historia.

El arte, la cultura y las manifestaciones artisticas populares son
importantes para la construccion de elementos y simbolos nacionales
identitarios en un pais, en este caso de El Salvador, donde se adoptaron
las artesanias de La Palma como simbolo nacional con diferentes
posturas, interpretaciones e intereses, sin dejar de lado las multiples
maneras en que las han utilizado diversos sectores de la Iglesia catdlica,
sectores politicos de izquierda, de derecha y comerciantes.

Antes que nada, es necesario ver la diversidad de las artesanias
como un bien cultural, como objetos que pueden mostrar lacosmovision,
las manifestaciones culturales y elementos que reproduce la sociedad
dentro y fuera de los que las elaboran, venden y comparten. Pueden ser
también un indicativo econdémico y social, incluso determinado o



influenciado a nivel externo como parte de la globalizacion y el
consumo de lo autdctono, tradicional o ancestral.

“Entrar al mundo de las artesanias es descubrir un mundo tan
complejo que trasciende lo que, a primera vista, pareceria ser su
finalidad: bellos objetos utilitarios producidos con las manos”
(Turok, 2001:9).

Enel complejo mundo de las artesanias existe un sin fin de variantes
creativas, productivas, laborales, culturales, econdmicas, tecnoldgicas,
simbolicas, de apreciacion e interpretacion interna y externa que es

Cruz procesional de La Palma hecha por Oscar Jiménez



necesario tomar en cuenta, pues en esas variantes vemos desde las
llamadas artesanias de tipo kitsch —que también son conocidas como
baratijas, objetos de muy escaso valor econdémico y tal vez simbolico,
hechos en talleres o fabricas maquiladoras—; hasta la elaboracion de
piezas Unicas, verdaderas obras de arte representativas de la mas altay
fina creatividad del ser; esto, tomando en cuenta el arte como la
elaboracion de obras originales, auténticas o unicas e irrepetibles,
donde el autor muestra su propia perspectiva, plasmada en la materia-
lidad de los colores, papeles, telas y maderas, entre otros materiales.

Si tomamos en cuenta a las artesanias como un “bien cultural”,
podremos entender mejor como las de La Palma pasaron de ser una
expresion espontanea, con tintes mesianicos por parte de sus autores,
compartida a los pobladores de la comunidad, a un simbolo identitario
nacional y economico de La Palmay El Salvador contemporaneo enun
breve espacio de tiempo, no mas de diez afios, a partir de la década de
1970, con la casi total aprobacion de la sociedad salvadorefia y de
instituciones como la Iglesia catdlica, el gobierno, bancos y el FMLN,
entre otras de tipo comercial y turistico; incluso refres-queras. Estas
artesanias llenaron un vacio identitario, artistico o artesanal para este
pais tan violentado y oprimido interna y externamente. Sin duda un
fendmeno Unico en el historial de las artesanias de todo el continente
americano.

Como podemos ver, el fendmeno artesanal es méas complejo que la
simple elaboracion y venta de productos tradicionales o comerciales.

Como se menciond, estas artesanias son la aportacion desde la
periferia,y digo desde laperiferia porque apesar de que fueronjovenes
de capas sociales privilegiadas de El Salvador, los protagonistas mas
importantes para la realizacion de ese movimiento artesanal, fue la
gente de La Palma, quienes hicieron posible que surgiera, se desarro-
llara y se pudiera llevar a cabo en gran medida tal fendémeno.



A grandes rasgos, estas artesanias tienen como caracteristicas
fisicas principales que representan elementos de la campifia o rurales,
son muy coloridas o coloricas como les llaman en El Salvador, son
llamadas naif, que quiere decir ingenuo, un tanto primitivistas, son de

facil elaboracion, pintadas principalmente con pintura vinilicay acrilicos;

representan ambientes idilicos, desproporciones en lacomposicion, son
alegres o jubilosas y sobre todo, utilizan muchos simbolismos, disefios
y elementos religiosos cristianos. Son hechas amano en semillas de co-
pinol, en madera en diferentes ti-pos de piezas, sobre todo cruces, cajas
de todo tamafio, platos, bancos, porta llaves, y muchas otras piezas mas;
también se trabajan en lata, piel o cuero, textiles y bordados.

Durante la historia de estas artesanias, pintores y artesanos han
hecho murales, pinturas en lienzo, pirograbados, mosaicos a pequefia y
gran escala, cerdmica, toallas, textiles, estampados, serigrafia y graba-
dos que muestran la versatilidad y la infinita manera en que se puede
reproducir esta corriente artesanal.

Origenes: Fernando Llort Choussy, el iniciador

Para entender el origen y desarrollo de las artesanias de La Palma
es imprescindible conocer a uno de sus creadores y propagadores,
Fernando Llort, que ahora se conoce como el autor intelectual y
espiritual de esta corriente de las artesania de La Palma; aunque no fue
el unico en desarrollarlas, ¢l ha sido quien les ha dado el soporte, el
seguimiento, el desarrollo y comercializacion junto con Estela Chacon,
su esposa y principal colaboradora en este proyecto.

Fernando Llort nacié en 1949 en San Salvador, El Salvador,
C.A., de familia acomodada social y econdémicamente, circunstancias
que mas tarde le permitirian realizar sus suefios e inquietudes, que
pasaron por diversas etapas y complicaciones. Sus padres fueron



Baltasar Llort y Victoria Choussy. Fue uno de los seis hijos de esta
pareja, estudio el bachillerato en el Liceo Salvadorefio; en los afios
sesenta ingresé a la Universidad de El Salvador y cursé algunas
materias de arte en Battan Rouge Louissiana, y en 1973 cre6 en La
Palma el Centro de Desarrollo Integral para la ensefianza y fomento del
arte.

Fernando Llort se convirtié en el icono o emblema para las
artesanias de La Palma, ha realizado collages, artesanias, pinturas,
grabados, mosaicos y murales. Su obra es extensa y la ha compartido
con todo tipo de sectores sociales; dejo su legado a una comunidad
entera que ha trascendido internacionalmente, ademas de exponer sus
obras ensectores de lallamada “alta sociedad”, en ambos casos convive
y sedesenvuelve para mostrary difundir su obra, su viday suidealismo.
Sus trabajos han sido expuestos en El Salvador, Estados Unidos, Italia,
Francia, México, Costa Rica, Honduras y Japon (Flores, 2004).

Origen y organizacion de los primeros talleres artesanales

En los primeros afios se crearon dos talleres, el de Fernando Llort
y amistades, y el de Max Martinez y Marta Martinez, al que llamaron
la montania, con un estilo paralelo al simétrico propuesto por Llort. El
estilo de /a montaria se inclin hacia los bordados desde un principio
y posteriormente a la madera y otros materiales como lata y cuero.

Desde los primeros meses se trabajaba como una familia, posterior-
mente se acercaron pobladores de La Palma, sobre todo cuando Llort
se caso con Estela, quien atrajo a familiares de ellay a otras amistades.
Nose haciadifusionnise invitaba a la gente en general, se trabajaba con
los que se interesaban y se acercaban al grupo; no se trataba de un
proyecto masificador. En ese primer taller laboraban jovenes y adultos,
primero por curiosidad, luego por gusto y mas tarde fue una necesidad,
hasta convertirse en su trabajo diario. Asi se llegd a conformar la



primera cooperativa llamada “La Semilla de Dios”, que fue el origen
formal de los talleres que surgieron por parte de artesanos alumnos de
Llorty de ahi proliferaron hasta hoy, que son mas de doscientos talleres
de diversas capacidades y calidades en general.

Hoy en dia estas artesanias han trascendido en el nivel internacio-
nal, se han establecido talleres en Estados Unidos, México y sobre todo
en Guatemala, Nicaraguay Costa Rica, tanto por salvadorefios migrantes
como por ciudadanos de esos paises que han congeniado con dicha
propuesta artesanal. Muchos de esos establecimientos no saben del
origen de estas artesanias, ni de Fernando Llort, ni de La Palma
(entrevista con Oscar Jiménez).

En los altimos afios surgieron multiples posibilidades de mercado
y espacios en la capital dedicados exclusivamente a las artesanias
salvadorenas. En La Palma se han multiplicado los establecimientos de
venta de sus propias artesanias y en el extranjero también hay tiendas
donde se exhiben y venden con muy buena aceptacion de los consumi-
dores.

Elementos mistico-simbolicos

Las artesanias de La Palma nacieron en medio de un suefo
mesianico, donde la mistica cristiana era la fuente inspiradora de sus
creadores, era una utopia que se empezaba a hacer historia real y que
pagaria, tarde o temprano, su derecho a ser parte del mundo una vez que
dej6 lo idilico. Fernando Llort y sus compafieros vinieron a La Palma
con el objetivo inicial de crear una comuna para después edificar la
Nueva Jerusalén. Es claro el mesianismo de Fernando en ese aspecto,
pero eso no se le dio por obra espontanea, tuvo sus antecedentes bien
identificados. En primer lugar la educacion cristiana y altruista de sus



padres, sus estudios filosoficos y teologicos en Europa, la lejania de su
pais y la obligacion de estudiar una carrera universitaria en Estados
Unidos, propuesta de su padre que a ¢l lo hizo comprender y darse
cuenta en ese pais que su vocacion era ser pintor. Fernando compartié
suarte ala gente que trabajo con €l en La Palma y posteriormente a todo
El Salvador. Parece no haber hecho todo esto con la mente sino con un
mistico espiritu, cosa que no pudo reproducirse, al contrario de las
artesaniasy la parte mercantil o comercial que situvo un auge y ascenso
inaudito, dejando al olvido los origenes y convivencia con matices
religiosos con que inici6 el proyecto. Para la gente de La Palma todo el
concepto en el taller de Fernando eranuevo, lamusica, la organizacion,
las actitudes, la vestimenta, su manera de hablar, la manera de ver a
Dios, la convivencia, los extranjeros que compraban, los colores de las
pinturas, los pinceles, los disefos, la carpinteria industrial, los horarios
de trabajo y el ambiente en general; todo era como un suefo, los nifios
hasta se burlaban al ver a Fernando y a los artesanos, pues antes de
iniciar los trabajos se tomaban de las manos, reconociendo sensaciones
(entrevista con Fernando Llort y Oscar Jiménez).

Obras artisticas representativas del género de La Palma

Son muchas las obras en pintura, ceramica y otros materiales que
sehanrealizado apartir de la corriente artesanal de La Palma, pero quiza
las mas representativas por su simbolismo, por el lugar en que se
encuentran, por la manera en que se han expuesto y por el impacto
nacional e internacional que han generado, podriamos hablar de cinco
en especial y las coloco en orden de importancia por el efecto socio-
cultural durante el proceso y desarrollo de Fernando Llort y las
artesanias de La Palma:

1) La pintura titulada Domingo en mi pueblo, en exposicion perma-
nente en uno de los museos de arte de San Salvador (1975)



2) Mural de mosaicos de la fachada de la catedral de San Salvador
(1986)

3) Las pinturas de la Capilla de Monsefior Romero en la uca (1989)

4) Elmural El jardin de los dioses, Expo-Sevilla ’92, actualmente en
el Banco de Reserva en San Salvador (1992)

5) Elcaminodelos dioses,hecho en herreria, actualmente ubicado
en el Hotel Camino Real de San Salvador (1996)

Todas estas son creaciones individuales de Fernando Llort, con la
colaboracion de algunos artesanos y pintores en ciertos casos. Dichos
ejemplos son la ma-xima expresion de la propuesta de La Palma, son
también un patrimonio cultural e identitario de las y los salvadorefios
por los lugares en que se encuentran, espacios e instituciones de gran
importancia y significado para ese pais, tal vez instituciones di-
vergentes entre si, pero que de cualquier manera forman parte del
desarrollo social y cultural de El Salvador.

Arte y artesanias de La Palma

Los artesanos de La Palma realizan sobre todo dos técnicas de
pintura, segun el tipo de materiales que van a trabajar. Para la pintura
en madera, lata y jicaras utilizan la técnica de goteo en la que, a base de
gotas de pintura, van rellenando los espacios y disefios, esta técnica
permite la saturacion de los colores; con el pincel esparcen la pintura,
no se deslizan las cerdas al ras de la madera. En el caso de la pintura en
semillas de copinol, colorean con plumones de colores. Estas son las dos
formas mas comunes en que se trabajan las artesanias de La Palma.

En cuanto al disefio, existen las variantes de dibujo a mano libre —
a mano alzada como ellos le llaman—, el uso de moldes y el disefio
mediante pantallas de serigrafia que cada vez se emplean mas para
abastecer el mercado; actualmente, estailltima es la técnica mas rapida,
aunque no lade mejor calidad y acabado, ni la de mayor valor artesanal.



Respecto de las técnicas que han usado los pintores artistas estan:
los grabados con tinta fuerte y punta seca sobre laminas de metal,
pirograbado sobre franela cubierta de pegamento blanco o pintura, en
madera y en cuero, pintura en acrilico, en 6leo, a lapiz, con tintas al
alcohol, pinturas con texturas a base de arenas y pegamento blanco
combinado con pintura, todas €stas sobre diferentes tipos de papel,
principalmente de algodon; también trabajan con madera, tela de costal,
lienzo, ce-ramica, pintura en barro, herreria, serigrafia en ceramica y
telas o ropa, disefios comerciales para toallas y pintura mural, entre
otras. En el caso de los pintores artistas la creatividad sigue desarro-
llandose paulatinamente y utilizan todo tipo de materiales graficos.

Algunos de los pintores mas representativos de La Palma son
Fernando Llort, Carlos Riveray Oscar Jiménez, utilizan técnicas mixtas,
en las que combinan dos o mas tipos de pinturas y otros materiales, de
muy distintas maneras.

Elaboracion de las artesanias

Elproceso de las artesanias de La Palma, inicia con la carpinteria,
las piezas se trazan antes y se hace el calado o los cortes para hacer
figuras, cruces o cajas de varios tamafios y formas; una vez hechas las
piezas, se lijan y se entintan para curar lamadera, después los dibujantes
las disefian con molde o a mano libre; hecho el disefio con estilografo o
plumon se llevan a los pintores, el siguiente proceso es el completado
y después se pone el brillo o barniz. Ya que éste se seco, se le da el
acabado final, se etiqueta y se empaca para la venta, en el caso de ser
piezas paraexportacion. Entodo este proceso hay carpinteros, dibujantes,
pintores, entintadores para curar la madera, completadores que hacen
los ojitos y los detalles, barnizadores y empacadores (entrevista con
Fernando Burgos).



En el caso de los copinoles (semillas duras), la decoracion es mas
sencilla, pero también mas minuciosa por el tamano. Primero se limpia
la semilla, después se lima para exponer la parte blanca de ésta, una vez
limada la semilla, se disefia con estilografo y se pinta con plumones de
agua o alcohol, el acabado se lo hace en barniz y el proceso se termina
colocando un hilo para colgarse.

Respecto del trabajo en cuero, la técnica es muy semejante a la del
copinol, la diferencia y dificultad est4 en la preparacion o elaboracion
de los articulos, por lo cual casi no hay trabajos en piel en La Palma, ya
que son pocas las personas que confeccionan piezas en ese material,
ademads del costo y la dificultad de conseguirlo. Para hacer unapiezade
cuero se disefa con estilografo o plumon de gel o tinta endeble, se pinta
con plumones o con pinturas liquidas de alcohol y después se lustran con
grasa para evitar el deterioro de la pintura.

“Para ser artesano de La Palma se necesita ser de esta comunidad,
alguien que viene de repente a poner un taller y no le tiene amor a la
artesania, porque no ha nacido ni vivido de eso, no lo puede lograr,
muchos han venido de fueray es como se haido arruinando la artesania.
Entonces para ser artesano se necesita ser de La Palma o querer mucho
a las artesanias, llevarlas en el corazon, no es s6lo aprenderlo y ya, se
necesita, aparte del tiempo, saber la historia, es necesario conocer y
respetar a las personas que iniciaron estas artesanias’ (entrevista con
Vitelio Contreras Hijo).

Corrientes y descripcion artistico-artesanal
Dentro de la propuesta de las artesanias de La Palma existen

diversos estilos, conceptos y corrientes como en otros géneros graficos,
tanto artisticos como artesanales, que paulatinamente desarrollan y



generan una evolucion de los objetos en todos sentidos, desde el disefio
hasta el acabado, procesos, difusion y simbolos utilizados.

En sus origenes, los estilos, técnicas y materiales de las artesanias
de La Palma estaban por descubrirse, fue una experiencia colectiva
encabezada por Llort y otros jévenes, ademas de un pequefio grupo de
la comunidad con propuestas artisticas y misticas que se reflejarian de
cualquier modo y en cada propuesta plasmada en éstas.

Desde los primeros momentos todo era innovacion, todo se valia
dentro del concepto y todo era un nuevo descubrimiento. Llort y los
primeros artesanos pintaban y dibujaban con un estilo parecido al que
hacen los nifios y nifias, era un dibujo ingenuo, inocente, por lo cual se
ha dicho que se trata de una artesania naif o primitivista, que significa
precisamente eso, una propuesta con esencia infantil, no académica,
inspirada en lo mas sencillo de cada uno, que en cierta forma es lo mas
complicado de exponer y precisar o mostrar en una imagen, sobre todo
cuando uno ya no vive precisamente en la nifiez.

Los primeros artesanos trabajaron con lo que la naturaleza les
proveia, materiales como piedras, cortezas de arboles, semillas y
madera. Todo era un espacio de expresion. De hecho la inspiracion de
Llort empezo al observar a un nifio raspando una semilla de copinol en
la banqueta, lo que dejé ver un espacio en blanco con un marco café
oscuro, ese fue el detonante para que diera inicio a la actividad artistica
y artesanal en La Palma, ademas de sus necesidades economicas y
artisticas que lo mantenian alerta y creativo en cada cosa que se le
presentaba a su llegada definitiva a La Palma en 1972.

Cuentan los informantes que los primeros trabajos se hacian a
conciencia, cada uno trataba de plasmar en su objeto lo mejor de si;
Fernando Llort les daba técnicas de dibujo, de teoria del color y la
utilizacion de los materiales. Desde el principio los futuros artesanos
aprendieron a copiar y a reproducir los disefios de Fernando Llort



(estilo simétrico), de Max Martinez y de Marta su esposa (estilo de
la montarnia), quienes hicieron moldes que aun se conservan. Cada
uno era especial en su propuesta y tenia sus propias caracteristicas;
en lo que coincidieron fue en los colores que empleaban, en los temas
delacampifia, en los materiales y en los simbolos y elementos religiosos
cristianos. De ahi se fueron desarrollando paulatinamente otras
aportaciones que fueron modificando los estilos, pero siempre con
la base de las dos propuestas antes mencionadas.

Con la base de lo simétrico y de la montaria surgieron el luciado,
el fondo en negro y los estilos propios de pintores locales como Alfredo
Linares, Oscar Rivera y Oscar Jiménez, entre otros de la misma
generacion y de nuevas generaciones que van surgiendo.

La propuesta de las artesanias de La Palma tomo diversos y muy
distintos cauces, desde lo artistico, las obras unicas y la creacion de
estilos propios con propuestas simbolicas y creativas, hasta las copias
burdas y sin gusto de muchas de las artesanias que se maquilan en la
comunidad y fuera de ella; esto porque al pasar de los afios, la mayor
parte de los involucrados en este proceso se convirtieron en manufac-
tureros o maquiladores, unos pocos artesanos y muy contados pintores
oartistas, algunos de estos tlltimos, conocidos en el nivel internacional.

El mérito de Fernando, Marta y Max fue haber descubierto la
enorme riqueza y talento de los pobladores de La Palma. Se les mostro
el pincel, los colores y los materiales, y de ahi surgié la magia y el
desarrollo de las artesanias de La Palma, que ha tomado muchos
rumbos, constructivos y destructivos, pero eso si, trascendentales en los
niveles local y nacional para El Salvador (entrevista con Oscar Jiménez).



Estilo simétrico (geométrico)

En el estilo propuesto por Fernando Llort, la caracteristica princi-
pal es eluso de escuadras, reglas, moldes, compas y otros utensilios que
permiten realizar un disefio y composiciones con angulos, circulos y
rectas exactas. En esta propuesta lo mas importante es la perfeccion en
los trazos, aunque en sus inicios no fue asi. Enun principio se combinaba
un dibujo un tanto primi-tivista, en su obra se percibe la demarcacion
de los elementos en figuras multiformes, haciendo alusion auna especie
derompecabezas que se volvid unade las caracteristicas inconfundibles
de las artesanias de La Palma.

Elestilosimétrico es distinto cuando se plasma enuna obra artistica
o cuando se realiza en madera u otros materiales con fines artesanales.
Artisticamente es mas complejo, incluso hasta barroco, surgen y se
manifiestan formas nuevas, hay mas libertad en la composicion y se
puede percibir la maestria del autor en el manejo de la geometria, la
estilizacion de las lineas y los dngulos. En las artesanias es mas dificil
hacer elaboraciones complejas, sobre todo por las limitaciones de las
superficies, mas pequeiias regularmente y, desde luego, por cuestiones
comerciales que también limitan el desarrollo y la creatividad.

Parahacer trabajos de este estilo se necesitalaactitud y la precision
en el trazo y la composicion, sin ser esto un limitante para la libertad de
expresion. Durante la historia de las artesanias de La Palma, pocos han
sido quienes realizan este estilo y que es el mas famoso y reconocido en
el nivel internacional, quiza por ser mas laborioso y técnicamente mas
complicado. Fernando Llort tuvo la influencia del pintor espanol Joan
Mir6 principalmente, entre muchas mas como Picasso y Paul Klee,
célebres pintores, representantes de alguna manera de la corriente naif’
(entrevista con Fernando Llort y Ricardo Lindo).

Algunas de las caracteristicas principales son disefios casi sin
profundidad de campo, planos, sin volumen, las personas espigadas y



estilizadas se encuentran en posicion frontal sin detalles en los rostros,
no son disenos realistas, la composicion también es irreal, se pintan
casas al revés y es recurrente la iconografia maya o mesoamericana y
otras formas alusivas alas que realizaban muchas de las culturas de este
continente en tiempos precolombinos que, junto con figuras de tipo
“rompecabeceado”y geométri-cas, adornan los cuerpos y el interior de
animales, personas, vestimentas, soles, lunas, arboles, vasijas y fondos
de las obras.

En la actualidad, como ya se menciond, es un género poco
trabajado en La Palma, de hecho no se desarroll6 significativamente,
salvo por algunos pintores que retomaron un estilo cubista como las
pinturas que se exhiben en el restaurante E1 Pueblito o la decoracion del
Hotel La Palma, nuevas propuestas con influencia simétrica. La
fachada de la catedral de San Salvador, las pinturas de la capilla de
monsenor Romero de la uca, el trabajo en herreria del Hotel Camino
Real de San Salvador y las populares toallas de Hylasal son de este
estilo, que se convirti6 desde los setenta en el mas representativo y
reconocido dentro de las diversas propuestas de esta corriente grafica
artesanal y artistica.

Estilo de 1a Montaia

Este es el estilo més reproducido por los artesanos, no tuvo tanto
auge y representatividad en monumentos y obras artisticas, pero es el
que predomina en los talleres de los artesanos de La Palma, el mas
vendido también y el mas allegado al ptblico en general. Quizé los
artesanos lo adoptaron por ser mas libre, sin rigidez en los trazos, es
como un dibujo infantil, no se requiere de escuadras ni utensilios
complicados para su elaboracion, ni se necesitan tantos conocimientos
de geometria, angulos y grecas, solo el lapiz, el estilografo y la
creatividad. En este estilo las proporciones y las composiciones son mas
realistas, aunque tampoco tienen tanto detalle, se asemejan a los dibujos
hechos pornifios y nifias cuando representan el medio que les rodea, en



este caso el campoy el pueblo con todos sus elementos rurales, sélo que
se estilizan y se perfeccionan para darle una armonia y precision en el
disefio, con un buen acabado para la venta.

En este caso son recurrentes los temas campiranos, religiosos y
paisajes con animales de corral, pajaros, caballos, arboles, flores y
demads elementos que uno se puede encontrar en las calles y parajes de
lacomunidad de LaPalmay sus alrededores. Algo curioso es que en esta
pintura no se pintan insectos, a pesar de ser caracteristicos de las zonas
rurales; tampoco animales felinos, animales selvaticos y otros que no
son del area. Unos de los principales exponentes de este estilo son
Guillermo Huezo y familia, quienes manejan con gran gusto y maestria
este estilo en pinturas y muebles.

Luciado y fondo negro

El luciado y el fondo negro, mas que estilo, es una derivacion de
color. Enel primer caso la caracteristica principal esrellenar un espacio
con el mismo color, pero con dos o tres tonos distintos que se enmarcan
entre si, mejor conocido como una degradacion de color, pero no
paulatino sino siguiendo los contornos o también en degradado de
color. Es una propuesta surgida en los tltimos afios, poco utilizada,
pues requiere de més trabajo, gama de colores y creatividad que no
se paga en el mercado.

El fondo en negro también es una nueva forma de hacer resaltar los
coloresy setrabajaempleando el /uciado y el estilo simétrico principal-
mente.

Evoluciones en diseiio, técnicas y acabados
Segun algunos de los artesanos y artesanas iniciadores del

proceso de las artesanias de La Palma, junto con Fernando Llort, éstas
al principio eran més burdas, sencillas y de menor calidad en general, sin



embargo en la actualidad muchos compradores buscan el estilo y las
obras de esos primeros afios iniciales, por ser mas elaboradas y
simbolicas. Podriamos discutir si son o0 no mejores las de antes que las
de ahora, pero es mejor explicar como se ha dado la evolucion de las
propuestas a lo largo de su corta historia.

Se trabajaba en piezas de carpinteria un tanto burdas y toscas
porque no habia carpintero en el pueblo, entonces ellos mismos
elaboraban las piezas, las pintaban y el contorno lo labraban con gubias,
creando efectos de claro oscuro y bajo relieve que las hacian mas
vistosas. En un principio, los disefios, la combinacion de los colores y
los materiales eran mas limitados, los acabados no se cuidaban tanto, no
habia precision en los trazos y el control de calidad no era exhaustivo
como se empez6d a dar una vez entrando al mercado y a la
comercializacion, que exigid mayor precision, acabadosy calidadenla
presentacion de los articulos, esto fue lo que gener6 cambios sustantivos
en las artesanias, el mercado fue determinando muchos aspectos en el
disefio, se tenian que adaptar a la demanda, los precios, los consumido-
res, los gustos y la rentabilidad de sus productos. De esta manera
algunos optaron por lo mas sencillo, otros por lo rapido, no faltaron
quienes lo hicieron por lo mal hecho para competir en precio con los
primeros artesanos (entrevista con Margarita Flores).

Lo masimportante era que los primeros artesanos estaban llenos de
ilusiones, afan de aprender y crear en torno a un ambiente mistico y
natural propicio para derramar creatividad. No solo utilizaron pintura,
también elaboraron pirograbados en tela, en madera y lienzo,
trabajaron el cuero de forma extraordinaria, utilizaban semillas, piedras
y cortezas de los arboles; cada material se trabajaba con entereza, atin
no llegaba la irrupcion de la comer-cializacion y el mercado.

Pocoapoco fue ganando terreno el estilo de la montaria por ser mas
sencillo y facil de emplear, incluso por identificacion con el estilo,



aunque nunca se han dejado de realizar artesanias del tipo simétrico; en
realidad conviven de forma paralela, incluso combinada. En esto no es
posible hablar de limites establecidos entre ambos estilos, pues se van
mezclando las propuestas y van generando a su vez una evolucion
paulatina, necesaria e inevitable.

Otro hecho por resaltar es el de los conceptos y propuestas. En un
principio se podianotar un estilo particular de La Palma, con elementos
campiranos, pero no tardaron en llegar los personajes de lamercadotec-
nia infantil estadounidense, en algunos talleres se empezaron a hacer
dinosaurios de tipo Jurasic Park, Winnie Poohs, personajes de Walt
Disney, la Pantera Rosa y muchos mds, empezaron también a pegar
estampas, posters o cromos, billetes (colones) salvadorefios e imagenes
religiosas en maderas y terminado en poliéster o resina como recuerdos
y asi fue desarrollandose lo kistch en La Palma, como una alternativa
inevitable y caracteristica de muchas de las artesanias de América
Latina.

Las artesanias de La Palma han pasado por un proceso vertiginoso,
que en la actualidad las han dejado en cierta desorientacion y estanca-
miento, no se sabe mucho de su pasado, pero tampoco se quiere
proponer en el presente para el futuro, no se vislumbra su destino, solo
hay algunos artesanos y artesanas que tratan de rescatar los origenes,
pues se dan cuenta de lo que estan perdiendo por la vertiginosidad del
mercado, de la produccion en serie y de las limitaciones creativas y
simbdlicas que padecen en la actualidad. Algunos talleres elaboran
artesanias muy bien trabajadas para exportacion, pero estan obliga-
dos arealizar los trabajos como el cliente los determina, poco pueden
aportar. Las condiciones laborales y comerciales no permiten el
desarrollo creativo de los artesanos y artesanas en casi la totalidad de
los casos, por lo cual se han convertido mas bien en manufactureros o
maquiladores de artesanias, casi irremediablemente.

Enlaactualidad se realizan disenos sencillos, repetitivos, gastados
para el trabajador y para el consumidor, hay pocas novedades y



propuestas y se abocan a reproducir los trabajos que garantizan la
venta en el corto plazo.

CONCLUSIONES

El proceso de las artesanias de La Palma ha sido muy cuestionado,
pero sin duda es un fenomeno cultural y comercial que ha dado sustento
economico a miles de personas que han dependido durante varios afios
de ellas, directa o indirectamente, en un pais donde el empleo y las
opciones laborales son muy escasos y poco remunerados.

La historia de las artesanias de La Palma es un acontecimiento un
tanto fugaz, no porque se haya acabado, sino porque la mistica y la
fuerza que las cred parecen estar casi extintas. Todo inicio tan puro e
ingenuo, tan comprometido y espiritual, que la empresa se convirtio en
una fantasia, y como todo acontecimiento de este tipo, no da para que
perdure, repercute, pero no puede continuar de la misma forma.

Hay quienes piensan que estas artesanias no son emblema de El
Salvador por no tener origenes ancestrales o no provenir directamente
del pueblo, sinembargo, es el mismo pueblo o los pobladores de un pais
quienes adoptan los emblemas y, si es sin imposicion, hablamos de una
adopcion dispuesta de los salvadorefios, en este caso, de las artesanias
de LaPalmay eso hace que se conviertan en un simbolo nacional como
ya lo he expuesto.

Debemos decir, ademas, que es una artesania que se utilizo en gran
medida para engafiar a los organismos y compradores que pretendian
apoyar las causas de laizquierda del FMLN, o0 de combatir la pobreza que
aquejaaEl Salvador. Algunos se aprovecharon de las circunstancias de
los artesanos e intermediarios de las artesanias de La Palma, haciendo
multiples ventas, precios y calidades desleales que fueron en detrimento
del desarrollo artistico, econdmico, social y creativo de estas artesanias.



Ello sobre todo en la década de los ochenta y noventa (entrevista con
Oscar Jiménez).

La Palma fue una de las tnicas comunidades que prosperaron en
casi todos los sentidos durante la época de conflictos intestinos. Sin
embargo eso trajo consigo un sin fin de problematicas dignas de un
estudio local. La gente que llegd, se ubico a las orillas del pueblo,
ademads de otros cantones fuera del casco central. Entonces también
surgio ladesocupacion, desintegracion familiar, descontrol de lapobla-
ciony, en menor medida, drogadiccion, delincuenciay la proliferacion
del sida, principalmente por la migracion hacia Estados Unidos.

Respecto de los pintores artistas, aunque muy pocos, no dejan de
generar obras, ademas, se notan nuevos prospectos con otros estilos
y actitudes en relacion con el arte de la pintura, resultado de los
origenes del proceso que dejo sulegado a esa comunidad. Sin embargo,
también existe, y cada vez mas frecuente, la artesania kiszch, objetos con
escasa produccion crea-tiva, objetos de mal gusto, por su falta de
sustancia, de liberacion creativa que los convierte en meros objetos
comerciales, que ademas limitan el desarrollo artistico, artesanal,
identitario, cultural y hasta manufacturero de la propia comunidad. n
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Entrevistas

En La Palma 2004

1) Carlos Rivera Pintor y artesano

2) Roberto Burgos Artesano y encargado de la Casa de la Culturade
La Palma

3) Ildefonso Mejia Sacerdote franciscano, vicario parroquial de la
capilla de La Palma

4) Juan Antonio Fabian Artesano y Jefe de produccion de la
cooperativa de “La semilla de Dios”



5) Margarita Flores de Rodriguez Artesana, duefa del taller
“Fuente de Vida” y de una fonda de pupusas

6) Amintade Mancia Artesana, miembro fundadorade La Esperan-
za 'y duefa de un taller artesanal

7) Oscar Jiménez “Oskar” Pintor y artesano, colaborador de
Fernando LLort en La Palma

8) José Salvador Gutiérrez Artesanoy vendedor en San Salva-
dor

9) Salvador Zepeda Carrillo Duefio del hotel “La Palma”, doctor y
licenciado en leyes

10) Vitelio Contreras Artesano y duefio del taller “El Yute”

11) Vitelio Contreras (hijo) e Ingrid su esposa Artesanos en piel,
duefios de una tienda en La Placita

2003

12) Marisela Rivera Joven Pintora y tallerista, colaboradora del
CEDART

En San Salvador 2004

13) Carlos Lara Antrop6logo, maestro de la Universidad Nacional de
El Salvador.



14) Fernando Llort Pintor, artesano e iniciador del proceso artesanal
en La Palma.

15) Ricardo Lindo Pintor, escritor e historiador de El Salvador.

2003

16) Gregorio Bello Antropologo, profesor de la Universidad Nacio-
nal, Coordinador y Director del Museo de la Miniatura de Ilobasco
y Director del Museo de Antropologia

17) Madeleine Inberton Colaboradora del Museo de la Miniatura de
Ilobasco y Conocedora de las artesanias de La Pama

18) Miriam Estupiniam Ex integrante de la Casa de las artesanias
En México D.F.

19) René Artesano salvadoreno residente en México, ex integrante
de las Comisiones de Solidaridad de El Salvador en México



artesanias
DIEGO ARTEAGA

CONTRIBUCION AL ESTUDIO
DE LOS PINTORES Y ESCULTORES
DE CUENCA ENTRE LOS SIGLOS XVI Y XIX

Resumen:

En este trabajo se aborda la presencia de escultores y pintores en
la ciudad ecuatoriana de Cuenca entre los siglos XVI y XIX,
haciendo énfasis en lo que tiene que ver con la organizacion
artesanal en la cual estaban inmersos, basicamente durante el
siglo XIX; asi como los nuevos nombres de pintores y escultores
que van surgiendo de los documentos escritos y que hacian su
vida en la urbe, sobre todo de aquellos que la residieron a lo largo
de la Gltima centuria en cuestion.




Cuenca

Lahistoriade laregion, en la cual hoy se levanta lamoderna ciudad
de Cuenca, tiene vieja data con el establecimiento de sus primeros
pobladores nomadas que llegaron hace unos 15.000 afios, gentes que
iran pasando por diferentes etapas de evolucion social y tecnoldgica
hasta el nivel organizativo conocido como jefatura representado por
los Cariaris, grupo que, tras una relativa resistencia, paso a integrar el
imperio inka, hacia 1470. La llegada de los europeos a la urbe inka de
Tomebamba por 1533, trajo consigo al negro, grupos raciales que
sumados al aborigen, asi como a sus diferentes categorias de mestizaje
bioldgico, constituirian la poblacion que daria origena Cuencael 12 de
abril de 1557.

Cuenca es, desde 1560 hasta la segunda mitad del siglo XVII, un
centro de actividad minera en la audiencia quitena; luego su economia
quedaria sustentada por la agricultura, por la ganaderia y, con alguna
intensidad, por las artesanias; acciones que la mantendrian como su
segunda ciudad durante casi toda la época colonial, es decir hasta 1822,
atras unicamente de su capital, Quito. Ya en el siglo XIX, empezaria a
enrumbar sus destinos hacia otras actividades como agricultura a gran
escala, intentonas minerasy alos tejidos de tocuyoy, décadas mas tarde,
a la gran produccion del sombrero de paja toquilla, que la introdujo en
el comercio mundial.



En sus inicios coloniales, fue organizada segin el modelo del
cuadriculado. En el centro de la traza, los nticleos de poder politico y
religioso; en los alrededores, las residencias de los blancos (sobre todo
espafioles, algunos portugueses y uno que otro italiano); fuera de ella,
los nativos, aunque en la practicareinaba en buena medida la conviven-
ciaracial que iria definiendo algunos barrios desde mediados del siglo
XVIly que caracterizarian a su periferia, como El Vado, El Vecino, San
Sebastian, Todos los Santos, que luego serian sectores de poblacion
mayoritariamente mestiza a finales del XVIII y que, ya en lareptblica,
constituirian sectores populares.

Socialmente Cuenca no formo6 una comunidad de conquistadores,
sino mas bien de funcionarios dedicados a actividades ganaderas y
mineras; la falta del indio fue siempre un problema para los espafioles
durante la colonia, razon por la cual la presencia del negro es bastante
notoria hasta mediados del siglo XIX, a pesar de haber sufrido un
notable incremento durante la época republicana. En esta ultima
centuria se tiene un buen nimero de terratenientes, aunque sin ser su
magnitud igual a la de la sierra centro-norte del Ecuador.

Las artesanias en Cuenca: escultores y pintores

La presencia de artesanos en los sitios aborigenes de la region
cafiari hasidoreconocida en el medio americano y mundial, ajuzgar por
las obras conservadas en diferentes tipos de materiales perdurables
como hueso, concha spondilus y metales como el oro y la plata,
expresiones en donde se manifiesta la rica diversidad de tematicas
tratadas. En otros casos, como los trabajados en fibras vegetales o
animales, por su propia naturaleza, no se han conservado, desapare-
ciendo para siempre y quedando unicamente documentos escritos
coloniales que permiten abordarlos en cierta medida.



La llegada del hombre ibérico a tierras cafiaris significo cambios
bruscos en todas las esferas de la vida de los aborigenes. En el campo
de las artesanias se introdujeron varios materiales y técnicas para
trabajarlas; asi, fueron apareciendo ladrilleros, tejeros, curtidores de
pieles de ganado mayor y menor y los que laboraban objetos con
cornamentas. En otros casos, hubo una continuidad de artesanias que
habian tenido su particular desarrollo en la region, como metalurgia,
confeccion de textiles, escultura, pintura y campos; estos dos ultimos,
que nos van a interesar esta vez dentro de la trayectoria histérica de
Cuenca.

Abordar las actividades de escultura y pintura en nuestra urbe hoy
resulta relativamente facil, pues en cuanto a la primera siempre se ha
tenido presente la continuidad de su labor desde tiempos prehispanicos;
no asi en la pintura, ocupacion de la cual se ha indicado su presencia
unicamente a partir de lallegada de los espafioles, aunque adecir verdad
hay mucho mas que expresar al respecto, pues, de hecho, al sehalarauna
persona como pintor durante la época colonial, no se tiene la certeza de
qué tipo de trabajo realizaba. En efecto, pudieron tratarse de pintores
de ciertos tipos de prendas de vestir, tal como lo demuestran los
estudios de Caillavet, quien sefala la posibilidad de que los al¢aanacos
y las mantas moroliquillas que circulaban en Otavalo a fines del siglo
XVI fueran, al igual que las mantas de diversos colores usadas por los
indios de Nueva Granada “pintadas de pincel”’; asimismo lo serian los
vestidos exigidos segin la tasa de 1553 por el encomendero de
Mulahal6 a sus indios, quien senalaba: “y si quisiere pintados los
pintareis con los colores que hay envuestratierraparaello” (1980;184).

En Cuenca las referencias a morollicllas, liquillas moro moro,
al¢aanacos y moropachas durante el siglo XVI y las dos primeras
décadas del siguiente, quizd evidencian la continuidad de unaactividad
artesanal pictorica prehispanica en la colonia, opiniéon que se ve
reforzada por la existencia de moroliguillas cafiaris por lomenos de dos



tipos: las comunes y “las finas”’; también se debe anotar la existencia en
laciudad de naguas, prendas femeninas pintadas (Robledo [1545]1992;
3).

Con cierta frecuencia cronistas coloniales refieren la presencia de
prendas de vestir pintadas en la region oriental ecuatoriana, desde
donde esta técnica probablemente tuvo su difusion hacia la sierra.

Alhablar de pintores también puede referirse aaquellos de muebles
o a los de caballete, técnica introducida por los europeos en tierras
americanas.

Durante la Colonia, como un hecho de suma importancia para la
actividad artistica de Quito y su jurisdiccion, fue el arribo del flamenco
Fray Jodoco Ricke, quien fundo6 en 1551 la Escuela de Artes y Oficios
denominada San Juan Bautista, que luego se convirtio en el Colegio de
San Andrés, dando asi origen a un taller de arte encabezado por Fray
Pedro Gosseal de Lovaina.

Prontamente empezaron a verse los resultados de esta Escuela.
Salia gente conocedora de escultura, pintura, dorado, etc., unos pocos
destacarian como pintores: Andrés Sanchez Gallque, Fray Pedro Bedon,
entre otros, quienes sentarian las bases para la denominada Escuela
Quitena.

(Mas, qué hay de la actividad artistica en Cuenca para esta época?
Verdaderamente es poco lo que se puede decir.

La presencia documentada de pintores y escultores en Cuenca
puede ser rastreada desde finales del siglo X VI, con la existencia de
artifices como los integrantes de la dinastia de los Gualamlema: don
Carlos, don Joseph, y Francisco Diaz, Pedro Quito, Luis de Amores,
Diego Quinatocta Zumbaguana y de los Faycan: Cristobal y Blas,
artifices mayo-ritariamente aborigenes.



A pesar de serlos oficios de pintor y escultor actividades fundamen-
talmente masculinas, no deja de llamar la atencion la importantisima
presencia en la ciudad de Joana, una india pintora del siglo XVII, asi
como un siglo mas tarde la de su colega, la religiosa sor Maria de la
Merced.

De otro lado, durante la segunda mitad del siglo XVII se dispone
de referencias a “oficiales [;escultores?, ;pintores?] tasadores de
esculturas”y, en 1671, de un “tal, oficial escultor”, mientras que en la
primera se habla de Gabriel de Amores (hijo de Luis de Amores), como
oficial escultor, quien tuvo como su aprendiz, en 1638, al indio don
Martin Diaz Anlango, un barbero aborigen natural de Otavalo (Arteaga;
2000; 66).

A lo largo del siglo XVIII, es importante sefialar la presencia del
pintor Joan de Orellana, autor que fuera considerado en la urbe como
“personainteligente”, ejecutante de una parte de la obra pictoérica mural
de la capilla de Susudel. Sobre este autor atin hoy resulta dificil poder
sefalar su situacion social y econdmica, pues en esta época existen tres
personas con similar nombre.

El siglo XIX es una época en la cual conocemos muchos mas
pintores y escultores en Cuenca, asi tenemos por 1839 entre los
primeros a: Manuel Salazar, Ramon Torres, Marcos Rojas, José
Domingo Montero, Diego Flores; en 1845: Marcos Flores, Lino
Benites, Manuel Orellana, Fernando Neira, Hipoélito Parra, Pedro
Mogro-vejo, Pascual Naba, José Chipla, Eusebio Alarcon; y durante
la segunda mitad de la centuria a nombres como: José¢ Manuel
Herrera, José Herrera, N. San-chez, N. Mora, Manuel Valdi-vieso,
Abece Arce, Benigno Cobos, N. Cuesta, José¢ M. Herrera, José Herrera,
Fidel Benites, N. Benites, N. Ponce, N. Landivar, Benigno Parra,
Fructuoso Toledo, N. Paredes, Eutacio Vivar; mientras que entre los



escultores contamos a: José Velasquez, Ezequiel Quesada, Melchor
Quesada, José Miguel Vélez, N. Castro, N. B. Vivar, N. Ruiloba,
Ezequiel Molina, Jos¢ Manuel Parra, Gaspar Marquez.

La organizacion de los escultores y pintores en Cuenca

En cierta medida, en la actualidad es posible conocer la estructura
de los artesanos en Cuenca a lo largo del periodo en estudio.

Durante la colonia, el municipio, institucion europea transplantada
en las Indias, fue el ente organizador de casi todas las actividades
citadinas a través de sus ordenanzas, disposiciones que en ocasiones
también las dictaron los virreyes, las audiencias, e incluso la propia
Corona.

Como casitodos los municipios coloniales, el cuencano se encarg6
de la distribucion de tierras en la urbe y en el campo, asimismo velaba
por las obras que conformarian fisicamente la ciudad y por su ornato;
regulaba el comercio en cuanto pre-cios,calidad, pesos y medidas de los
articulos; ademas su accion también estuvo dirigida a organizar fiestas
publicas civiles y, compartiendo responsabilidad con la Iglesia, las
religiosas; parte de su gestion fue el asunto de los artesanos en sus mas
diversas ramas y obras y su organizacion. Asi, durante el siglo XVI,
también lo hizo con algunos oficios bajo patrones ibéricos, aunque se
tomo en consideracion la tradicion indigena; en efecto, de la organiza-
cion de lascomunidades andinas en ayllusy parcialidades, se larecogio
en gran medida para, con las funciones del alcalde (cargo de estilo
europeo), canalizar sus actividades profesionales; asi por ejemplo
carpinteria y alfareria (con sus maestros y oficiales), funcionaron bajo
ladirecciondeun alcaldeindio delramo, subordinado ala vigilanciade



espanoles. En otras ocasiones, como en las actividades de pintores,
silleros, escultores, petaqueros, guitarreros, ejercidas sobre todo por
aborigenes, resulta una incognita su estructura al faltar noticias sobre
ellas.

Otros quehaceres, en cambio, se los hizo acorde al sistema del
gremio europeo comun, conformado cuando existia un niimero
suficiente de artesanos para integrarlos, cuya funcion basica era de
“establecer, mantener y proteger la produccion de pequetios talleres
contra las tendencias monopolistas” (Rubin de la Borbolla; 1974; 129).
Enestetipo de corporacion existia una jerarquia a su interior: maestros,
oficiales y aprendices. Sin embargo, a veces un niimero grande de
artesanos no necesariamente hacia que se los agrupe en un gremio.

Durante la colonia, en Cuenca existio este tipo de corporaciones
unicamente en torno al afno 1600, luego desaparecieron pero para
asomar a finales del siglo X VIII, con continuacion en la época de la Gran
Colombiay en la del siglo decimononico.

Entrelos oficios que se agruparon en torno al gremio, a dos décadas
de finalizar la centuria del XVIII, tenemos a: herreros, zapateros,
sastres, plateros, carpinteros, sombrereros, barberos, entre otros, ade-
mas del correspondiente a los pintores, pero no el de los escultores,
aunque hay ciertos puntos que se pueden comentar en este sentido.

Laorganizacion artesanal en laurbe cuencana durante el siglo XIX
difiere notoriamente de la época colonial, ya que, durante el periodo de
dominio espafiol en América, estaba fundamentada en gran medida en
el gremio, en menor escala en la cofradia de cardcter eminentemente
religioso y, ocasionalmente, en el patron indigena que reproducia el
ayllu prehispanico, a través de los alcaldes de algiin ramo profesional.
Por el contrario, a lo largo del periodo republicano, por lo menos en
Cuenca, incluso desde las reformas borbonicas, la organizacion artesanal
estriba inicamente en el gremio.



Asipor ejemplo, por 1843, las Actas del cabildo registran: “reuni-
dos los serniores concejeros municipales que suscriben en sesion
extraordinaria acordaron 1°que debian nombrar los maestros mayo-
res de los gremios de artesanos y sus suplentes en observancia del art.
165 de la lei reglamentaria, i asci consecuencia nombraron undnime-
mente por maestros mayores”’' . 'Y en 1844 se indica que los artesanos
“deberan prestar sujuramentoy posesionarse de sus destinos, dejando
sus firmas y rubricas en un libro que existe en secretaria para que
conste dicha posesion ”’; esta sesion, también senalaba: “/a los artesa-
nos| quienes, habiendo presentado en Sala plena, juraron segun
derecho ofreciendo proceder con legalidad en sus destinos. Los
primeros de la nomenclatura antecedente, se tienen -se indicaba- por
maestros mayores principales y los segundos por suplentes quienes
obtendran el titulo prescrito por el art. 129 del reglamento de policia;
debiendo oficiarse al Tesorero de los ramos de policia, adjuntandole
una lista nominal de los maestros de tienda a fin de que recaude la
cantidad que se expresa en dicho articulo por el mencionado titulo,
previa razon del Seiior Comisario de policia que se le pedira de
conformidad con el inciso 3° articulo 3° de dicho reglamento”.

En la designacion de las personas que estarian al frente de estas
asociaciones intervenian, segiin los documentos, los con-cejeros muni-
cipales quienes “debian nombrar los maestros mayores de los gremios
de artesanos y sus suplentes en observancia del art. 165 de la lei
reglamentaria”. Ahora bien, por un lado, cabe la pregunta a qué “lei
reglamentaria” se estaban refiriendo y, por otro, si es que las denomi-
naciones las hacian tinicamente ellos. En verdad, entre los papeles del

1 Actas de Cabildos. Arios 1838 a 1847, Acta del 7 de marzo de 1847, folio 274v,
Archivo Historico Municipal de Cuenca.



Escena de caza. Tematica mantenida en Cuenca desde la época
colonial.
Casa de Las Palomas

municipio no se ha encontrado atin los documentos que informen de tal
ley, asi como tampoco se ha podido dar con el paradero de los libros en
donde se asentaban las rubricas de los artesanos designados.

En otras ocasiones se recibia sugerencias para estas nominacio-
nes.> Entodo caso, por 1844, se sabe que uno de los requisi-tos para
ser designado maestro mayor, era contar con tienda publica, tal como

2 Actasde Cabildo 1821-1825, Actadel 20 de febrero de 1824, folio 279, Archivo
Historico Municipal de Cuenca.



se sefiala por parte del zapatero Bruno Aguilar, “quien [presento] un
escrito solicitando se nombre otro en su lugar porque no tenia taller
publico”, lo cual se aceptd, colocandose en su lugar a Lorenzo
Pasmifio®.

En 1845, la importancia de los artesanos en el Ecuador era tal que
la Secretaria General del Pais pide un Cuadro General de la ciudad, el
mismo que incluiria los gremios profesionales.*

Lareiterada ausencia de un considerable nimero de artesanos a las
designaciones de maestros mayores resulta por el momento una incog-
nita, posiblemente se deba a que no participaban en ellas; como otra
posibilidad para su inasistencia, es que se ignoraban quiénes iban a
resultar electos (si es que las elecciones eran secretas).

Luego de la denominacion, se procedia a la toma del juramento
mediante el cual los artesanos se comprometian, “segiin derecho”,
“proceder con legalidad en sus destinos”; en caso de no estar presente
alguno, debian hacerlo posteriormente para poder quedar legalmente
posesionado del cargo. Entodo caso, las disposiciones para el juramen-
to y otros procedimientos legales era de vieja data, ya que por 1822 se
conoce la siguiente orden: “En este cabildo se recibio oficio del sefior
Jefe Politico relativo a dar aviso de los Individuos electos Maestros
Mayores, en cuya virtud se proveyo lo siguiente: Sala Capitular de
Cuenca 23 de octubre de 822 12° recibido téngase entendido, y los
nombrados aceptando y jurando presenten dentro de 24 horas las
correspondientes listas de los componentes de los gremios para en suvisita
acordaron lo que convenga sobre su arreglo y demds conducente al
mejor servicio de la republica”. En ocasiones excepcionales se solicitaba
la separacion del designado.

3 Actasde Cabildos. Arios 1838 a 1847, Actadel 7 de febrero de 1844, folio 326v.
Archivo Histérico Municipal de Cuenca.

4 Papeles Recibidos, Afios 1881-1887, Papel recibido el 21 de julio de 1845 folio
68, Archivo Histérico Municipal de Cuenca.



A manera de ejemplos de denominaciones de maestros mayores de
pintores y sus respectivos suplentes tenemos: Mariano Cardenas e
Hilario “de Tal” (;Herrera?), en 1780; Hilario Herrera y Antonio
Sarmiento, en 1781; Hilario Herrera y Antonio Sarmiento, en 1783;
Manuel Ortega y Mariano de Vera, en 1784; Manuel Maria y Salazar
Felipe Herrera, en 1835; Ramoén Torres y Fernando Neira, en 1836;
Manuel Maria Salazar e Hipo6lito Parra, en 1838; Marcos Rojas y Lino
Benites, en 1839; Lino Benites y Tadeo Mogrovejo, en 1843; José
Domingo Montero y Eusebio Alarcén, en 1844; Fernando Neira y
Marcos Flores, en 1845; Hipolito Parray Eusebio Alarcon, en 1846; sin
embargo, recién en 1822 se anota la existencia del gremio de escultores,
corporacion a la cual pertenecid don Gaspar Sangurima, tal como lo
indica el siguiente texto:

""Exelentisimo Senor

El Gremio de escultores, y carpinteros que travajan en las tiendas
Publicas de la calle destinada por este Exelentisimo Ayuntamien-
to, ante V. E. conforme de derecho paresey dice: Que es constante
y notorio que desde que han habido Tropas Militares en esta
Plasa, ha trabajado el Gremio incesantemente aun sin esepcionar
los dias de fiesta, y domingos, en formar cajas de Fu-ciles,
Trompetas, cajas para Tambores, cajones, y demads que han
ocurrido, y siguen trabajando sin descanso alguno, por el premio
que se ha dado por dicho trabajo en tales quales ocaciones que no
soporta a este ni al costo de materiales que las mas de haberse
mantenido en igual con su_familia de un modo el mas miserables
que quasi ha tocado al extremo de mendigues, incluyéndose en este
padecimiento los oficiales que se les ha obligado a la ayuda del
trabajo, de consiguiente los que en el gremio se hallan arrestados
con la pencion tributaria, estan sin poder satisfacer los vencidos
hasta el dia; en cuya lamentable cituacion ha resultado que este
Exelentisimo Cavildo ha graduado al Gremio en la data de



contribucion para los gastos de las Tropas, o del Estado, y en un
numero que se hace imposible su abono por la miceria en que se
halla este lugar; aun en el caso de que no se hallara ligado al
gremio con el trabajo que lleba incinuado. Por tanto, y a fin de
remediar un mal que de suyo se hace insanable, suplica con el
debido rendimiento al Gremio a la piadosa Justificacion de V. E.
que mirandolo con la equidad que acostumbra, y en consideracion
de lo expuesto se digne esepcionarlo de la contribucion a que se
le ha obligado, sin que por ninguno de los Comicionados para su
recaudacion se haganovedad contra el gremio, tildandolo aeste
amayor abundamiento de la lista que se hubiese formado: Que en
mandarlo asi recibira de la piedad de V. E. merced, equidad, y
Justicia.

Cuenca y Julio 3 de 1822-

Por mi y mi companiero
Manuel Albarracin

Vicente Terreros

Gaspar Sangurima

Manuel Sanchez

Pedro Alcocer

a ruego de José Sangurima firma Hilario Astudillo
a ruego de Pablo Yansaguano
a ruego de Julian Cobos

a ruego de Catalino Salas

a ruego de Mariano Bar-zallo".

Asimismo, 5 dias més tarde se sabe de don Gaspar Sangurima como
“Maestro de Escultura en esta ciudad [de Cuenca]”.

En verdad llama la atencion la situacion que, si bien exista gremio
de escultores en la urbe, éstos sean poco mocionados, a pesar de que
estaba al frente de esta agrupacion don Gaspar San-gurima; aunque a
decir verdad, algo parecido ocurria en Quito por esta época: la escasa



presencia de escultores frente aun mayor nimero de pintores (Kennedy
Troya; 2002; 202). También es sintomatico el hecho de que estas
agrupaciones asomen practicamente sélo durante la primera mitad de
la centuria del XIX.

De otro lado, el hecho de que un artesano pertenezca a un gremio
le permitia disponer de tienda expresamente destinada para él en una de
las calles de Cuenca, pues a partir de 1822 se indica que para los
escultores esta reservada aquella “perteneciente” al ciudadano José
Garay; amén de que los artesanos debian presentar fianza para poder
ejercer libremente su oficio en este tipo de local, tal como lo hicieron los
escultores como José Leon o como su colega Miguel Guaman, quien
la hizo registrar ante el notario por 1884 en los siguientes términos:

"En la ciudad de Cuenca, d cinco de Noviembre de mil
ochocientos ochenta y cuatro. Ante mi Vicente Cordero Crespo.
Escribano de los del numero de este canton, y testigos que
suscribiran, comparecio el sefior Manuel Antonio Coronel, solte-
ro, mayor de edad y vecino de esta ciudad, a quien de conocerle
doy fe, y dijo: que el Ciudadano Miguel Guamdan, tenia su
establecimiento de escultura en el que trabajaba como maestro, y
para continuar en él como tal, tiene a bien el compareciente, de
conformidad con lo dispuesto por el Seiior Comisario general,
prestar su respectiva fianza para responder por todos los perjui-
cios que ocasionaria Gua-man con la falta de cumplimiento de sus
deberes en el ejercicio de su arte. Hallandose presente el Serior
comisario general Miguel Agustin Crespo, acepto esta escritura.
Asi lo dicen, otorgan i firman con los testigos Sefiores Fernando

Gonzalez, Nicolas Piedra i Ramon Idrovo, presentes y vecinos de
esta ciudad: doi fé" .

5 Archivo Nacional de Historia, Seccion del Azuay, Libro 590, folio 136-136v.



A pesar de esta situacion, por el afio 1890, el concejal Francisco
José Moscoso hizo presente al cabildo que :

"... los artesanos del pais, para abrir sus talleres en calidad de
maestros, prestaban fianza por escritura publica, en perjuicio de
su intereses al satisfacer sus derechos, y con el objeto de exone-
rarlos de este gravamen, hizo la proposicion siguiente. que no es
necesario que la fianza que rinde los maestros para abrir sus
talleres, sea por escritura publica, sino tan solo en la forma
prescrita en el articulo 4° del reglamento de Artesanos, en cuya
acta deben suscribir también los respectivos fiadores".

A veces, se conoce respecto de las actividades del gremio de
pintura y escultura de Cuenca, como en el siguiente caso:

"Exelentismo Serior

Gaspar Sangurima Maestro de Escultura en esta ciudad ante el E
conforme a derecho con humilde rendimiento pa-rescoy digo: que
a la anterior representacion producida por mi Gremio se ha
servido V. E. manda se guarde lo ordenado; esto es que el gremio
satisfaga la contribucion en que se le ha graduado, sin embargo
de la suplica hecha por los motivos contenidos en dicha represen-
tacion. Mas siendo yo y mis hijos los mas perjudicados en la lista
formada por este exelentisimo Cavildo, incluyéndose en ella un
menor que no cuenta mas que dies arnos de edad, y que recién estd
dando principio a aprender el oficio, se le ha numerado en dicha
lista en dos pesos asi como a los demas, no puedo menos que hacer
presente con el debido respeto a la justificacion de V. E., no con
elobjeto de gravar la cantidad relativa de dicha lista, sino llenarla
en los mismos términos que consta, designandose si la piedad de
V. E. rebajara a mi y a mis hijos de las cantidades en que se nos
ha graduado, y teniendo también presente al menor nombrado
Cayetano, y completar las rebajas, para que no se disminuya el
total que consta de dicha lista, con las cantidades que se les
numerasen a los oficiales del Gremio que no se hallan compren-
didos en la citada lista, y son los mismos que constan de la que



presento, y juro, que sin embargo de ser algunos de ellos que
disfrutan de comodidades a mas de la utilidad que tienen de los
probentos del oficio, se les ha eximido sin ponérseles en lista. Por
tanto Suplico a la venignidad de V. E. reverentemente se sirva
providenciar la rebaja que impetro en los términos referidos. Que
en mandarlo asi reciviere equidad y justicia de la piedad de V. E.
Cuenca y Julio ocho de 1822

Gaspar Sangurina

Sala Capitular de Cuenca 1°de julio de 822-12°

Por presentada la lista de los Exepcionados por no haverse
ynformado oportunamente por el mismo Gremio: el Suplicante
Gaspar Sangurima haga comparecer para el primer Cavildo a
dichos Yndi-viduos, y fecho se hara la revaja que haya lugar, y
resulte de la parte que deban satisfacer los alistados.-

Rada, Serrano, Arteaga, Ochoa
Mariano Gomez
Secretario."

Como parte importante en la actividad artesanal, de manera gene-
ral, estuvo el asunto que tenia que ver con la ensefianza de un oficio.

En Cuenca, luego de los contratos de ensenanza-aprendizaje de un
oficio que giran entorno al afio 1600, no asoman posteriormente, lo que
hacebastante dificil tratar esta situacion durante la época grancolombiana
y republicana; en todo caso, en la ciudad se cuenta con un documento
de excepcidn, en donde se anotan detalles que tienen que ver con la
ensefianza de algunos oficios, tarea que habria de llevar a cabo el
multifacético y aristocratico don Gaspar Sangurima. El Documento en
cuestion es el siguiente:



"REGLAMENTO

A que debera sujetarse el Maestro Gaspar Sangurima Director de
la ensenianza de treinta jovenes, en las nobles artes de Pintura,
Escultura y Arquitectura, y en las mecdnicas de Carpinteria,
Relojeria, Plateria y Herreria.

Art. lo.- Este establecimiento estara inmediatamente bajo la
proteccion del Gobierno de la provincia, debiendo ser celado e
inspeccionado frecuentemente por uno de los dos S. S. Procurado-
res del M. I. Ayuntamiento.

Art.20.- desde luego, y a la mayor posible brevedad presentard el
Maestro Sangu-rima al Gobierno los modelos que se propongan
para la instruccion metodica de sus alumnos en la Pintura y la
Escultura: y el tratado elemental de Arquitectura que se proponga
seguir de este arte; recomendandosele co-mo el mejor el de
Amancio Briguz y Bru, y en su defecto, el del Padre Tosca.
Art.30.- La Relojeria reducida a principios exije nociones exactas
en la Mecanica. La Arquitectura supone nece-sariamente la
posesion de Aritmética y Geometria practica. Por estas razones
serd de su obligacion instruir en dichas ciencias a sus discipulos,
supuesto que ellas son absolutamente precisas para la posesion de
dichas artes.

Art.4o.-En la Pintura y escultura donde parece suficiente la
imitacion, son necesarios los conocimientos razonados de las
proporciones y estructuras del cuerpo humano, que, por consi-
guiente les enserniard a los jovenes.

Art. 50.- No siendo comunes las disposiciones y el genio que el
maestro Sangurima recibio de la naturaleza para todos los oficios
que posee sin ensefianza, ni pudiendo trasmitirles a sus alumnos;
serd necesario que dedicandose a conocer la capacidad y aficion
de cada uno de ellos, los dedique al arte o artes en que ofrezcan
adelantamiento: proponiéndose en su enserianza un método cons-
tante y suave que los haga adquirirla sobre principios solidos y
cientificos, sin abru-marlos con multitud de ellos a un tiempo
sobre diferentes oficios.



Art. 60.-Tendra senialadas inmutablemente las horas de trabajo
por manana y tarde. Por la noche se estudia muy bien el Dibujo y
Arquitectura.

Art. 70.-No le serd permitido emplear a ninguno de estos jovenes
en servicio personal y doméstico, ni el distraer su aplicacion del
objeto a que este contraida para obligarlo a prestarle ayuda para
sus trabajos particulares o su utilidad.

Art.80.-No reunira en un mismo taller o escuela a los que apren-
dan artes diferentes, sino que los distribuira con una comoda
separacion que le facilite visitarlos, instruirlos y velar sobre ellos.
Si el taller y casa que habita no es capaz, el Gobierno deberd
destinarles el edificio suficiente.

Art. 90.- Las buenas costumbres y las virtudes sociales no deben
desatenderse al mismo tiempo que se les instruye en sus oficios.
Por tanto les dirigira en aquellas con sus consejos, doctrina y
ejemplo, alejandoles toda ocasion de corromperse y pintandoles
los vicios con los negros colores de las fatales consecuencias que
producen.

Art.100.- Siempre que le parezca oportuno hacer algunas
observaciones o variacion para mejora del establecimiento, las
propondra al Gobierno sin cuya precisa aprobacion no procederad
a verificarla.

Art. 11o.- Todos los arios presentard sus alumnos a un examen
publico en que den a co-nocer sus aprovechamientos. Este acto
serd presidido por el Gobernador, y asistiran a él los Seriores
Procuradores como Jueces. El dia, hora y paraje se senalardn
oportunamente por el Gobierno. Los espectadores estaran facul-
tados para hacer sus preguntas a los jovenes alumnos que en aquel
acto presentaran una pieza, diserio u obra de su mano. Al que en
cada Arte sobresaliere se le concedera una medalla de plata del
peso de media onza en que estén grabadas las armas de la
Republica, y en su reverso este lema -A LA APLICACION-. Esta
distincion la llevara el premiado, pendiente al cuello con una cinta
color de fuego, y la conservard hasta que haya otro que le sobrepuje.
El costo de estas medallas lo satisfara el fondo de propios, o



cualquiera otro arbitrio que oportunamente designara el Gobier-
no.

Art. 120.-Sele prohibe castigar a sus discipulos con azote o de otro
modo degradante. El arresto, la prohibicion de entregarse al
juego con los demds a las horas de recreo, u otra privacion
semejante, seran modificaciones mas eficaces y pundonorosas.
Art. 130.- Este reglamento fijado en una tabla estara siempre a la
vista colgado en la Escuela.

Cuenca, Octubre 20 de 1822

Tomas de Heres

Fuente: Octavio Cordero Palacios, “Cronicas Documentadas para
la Historia de Cuenca”.

La respuesta al documento anterior, fue la siguiente:

"REPUBLICA DE COLOMBIA

Cuartel General de Cuenca, a 26 de octubre de 1822.- 12°
Secretaria General.

Al Serior Gobernador de Cuenca

He tenido el honor de presentar a su Excelencia El Libertador
Presidente el Reglamento formado por U. para la Escuela de
Pintura, Escultura, Arquitectura y demas artes que debe ensenar
en esta ciudad el ciudadano Gaspar Sangurima, y su Excelencia
se ha servido aprobarlo.

Dios guarde a U. — J. G. Pérez".



Pintura mural de la Catedral Vieja de Cuenca.
Hasta el momento la mas antigua de la ciudad, data de 1560

Fuente: Octavio Cordero Palacios, “Crénicas Documentadas para
la Historia de Cuenca”.

Una parte importante en lo que tiene que ver con la ordenacion de
los artesanos cuencanos a un tercio de finalizar el siglo XIX, esta la
posibilidad de su asociacion propuesta mediante la constitucion de una
“congregacion piadosa”. En efecto, en este sentido es muy importante
sefalar, como se ha escrito en otro trabajo (Arteaga; 2000), Cuenca no
dispuso durante la época colonial de una cofradia de artesanos tal como
existian en otras ciudades de las Indias, a mas del intento de agruparse
entorno a lade San Lorenzo a fines del siglo XVII, debido a que habia
perdido funcionamiento el gremio (Arteaga; 2000b; 138-145), estando
presentes Unicamente las estrictamente religiosas; dandose en su defec-
to, otras posibilidades como la expuesta practicamente dos siglos mas
tarde (afio de 1868) por José¢ Miguel Abad Izquierdo en nombre de
“algunos artesanos”, texto que se transcribe a continuacion:



"Luego se vio una solicitud del Serior José Miguel Abad Izquierdo,
comunicando a la llustre Municipalidad que algunos artesanos de
esta ciudad, tratando de formar una congregacion piadosa, cuyo
objeto es adelantar en el conocimiento de sus deberes religiosos
isociales, le han honrado con su confianza poniéndole a la cabeza
de dicha congregacion; pero que careciendo de un local aparente
para sus reuniones, que solo tendran lugar en dias festivos, han
acordado proponer a la Ilustre Municipalidad del arriendo de una
de las piezas que antes servian para ala ensefianza primaria a los
Hermanos de las Escuelas Cristianas, i que en el dia se ocupa por
la escuela de nifias. Manifiesta la importancia de estas reuniones,
tanto porque ellas refluyen en bien de la sociedad, como en la
mejora de las artes, i finalmente, porque se obtendrd una pension
a favor de las rentas municipales, que sera de cuatro pesos
mensuales. Tomada en consideracion esta solicitud, i en atencion
a las justas observaciones que ella contiene, fue admitida, por la
pension que ofiece el peticionario."*

La importancia de este establecimiento era muy grande, a juzgar

con lo que ocurria en Quito, ciudad en la cual se establecia “recién’ en
1849 el “Liceo de Pintura”, bajo la direccion del dibujante francés
Ernesto Charton y, tres afios mas tarde, la “Escuela Democratica de
Miguel de Santiago”, dos centros de ensefianza de pintura a nivel del
pais, algo contemporaneas a la creacion de Academias de ensefianza
de Arte en América Latina.

Los artifices

Por el momento conocer la vida de estos pintores y escultores de

Cuencase tornabastante dificil, ya que en lamayoria de los casos apenas

Actas de Cabildo 1864-1869, Sesion del 25 de septiembre de 1868, folio 627,
Archivo Histérico Municipal de Cuenca.



se cuenta con sus nombres; de todas maneras, ya se harealizado algunas
semblanzas de aquellos de la temprana Colonia; de otros, en cambio,
hay grandes interrogantes como en el caso de Joan de Orellana, pintor
que vivio en torno al afio 1700, ya que existen tres personas contem-
poraneas con este nombre; ademas, poco a poco va surgiendo informa-
cion que permite abordarlos de una manera mucho més detallada, como
en el caso del linajudo don Gaspar Sangurima o de pintores, tan
reconocidos en su momento, como Manuel Salazar, Blas Moreno y José
Domingo Montero, a los cuales se encargd la realizacion del retrato de
Simoén Bolivar, a su llegada a Cuenca en 1822.

En todo caso, a manera de ejemplo se sefialara a continuacion
algunos datos respecto de ciertos individuos identificados como pinto-
res en el ultimo tercio del siglo XIX:

Nombre Edad Estado Civil Escolaridad
/afos
casado soltero leey no lee ni

escribe escribe

Abraham Pastor 25 X X
Fernando Neira 60 X X
Manuel Rodriguez 25 X X
Hipdlito Parra 60 X X
Manuel Parra 16 X X
Miguel Parra 14 X X
Tomas Abril 40 X X
Eusebio Alarcén 45 X X
Nazario Toledo 24 X X
Narciso Cobos 18 X X



Benigno Estrada 15 X X

Fructuoso Toledo 26 X X
Nicolas Loyola 26 X X
José Maria Neira 30 X X
Anastasio Vivar 24 X X
Tadeo Mogrovejo 70 X X
José Marcos 17 X X
Pablo Rivera Tamai 40 X X

Del cuadro precedente se nota que, para ser reconocido como pintor,
no importaba la edad, pues habia gente comprendida entre los 15y 60
anos. Asimismo, existen ciertos datos que nos hacen vislumbrar el
caracter familiar del oficio como en el caso de los Parra: Hipolito de 60
aflos, quien seria padre de Manuel y de Miguel, de 16 y 14 afios,
respectivamente, cosa, desde luego, nadarara en el ambiente del mundo
artistico-artesanal.

Mencién especial merece Pascual Naba, quien se identifica
2
unicamente como dibujante, ademas de Tadeo Marcos, cuya profesion
segun los documentos era “pintura”.

Entre los escultores se cuenta la siguiente lista: José Ve-lasquez,
Ezequiel Quesada, Melchor Quesada, José Miguel Vélez, Antonio
Castro, N. B. Vivar, N. Ruiloba, Ezequiel Molina, Jos¢ Manuel Parra,
Gaspar Marquez.

Otros nombres, a rescatar de estos artifices del siglo decimo-
nonico, son los ofrecidos por Ledn (1969; 3-88): escultores: Belisario
Arce, Miguel Guaman, Javier Vélez, Luis F. Garcia; pintores: Javier
Maldonado, José Domingo Montero, Manuel Maria Sa-lazar, Marcos
Flores, Ramon Torres, Fernando Neira, Felipe Herrera, Tadeo Torres,



Hipdlito Parra, Lino Benites, Francisco Beltran, Luis A. Melgarejo,
Rafael Pefiaherrera; a los cuales se debe afiadir los citados en otra parte
de este trabajo asi como la presencia del quitefio Joaquin Pinto y del
espafiol Tomas Povedano y Arcos, sevillano, que por gestion de rector
de la universidad de Cuenca, Honorato Vazquez, fue contratado para
estableceruna “Escuela de Pintura” en la ciudad, cuyalabor se iniciaria
en 1893, teniendo entre sus discipulos a gente como Abraham Sarmien-
to, Rafael Pefiaherrera, Miguel Guaman, Juan Ledn Loyola y Nicolés
Vivar (Ugalde de Valdivieso & Cordero Ifiiguez; 1997; 201).

Existen algunos datos que permiten sefialar que el pintor o escultor
cuencano, en realidad, tenia que ganarse la vida realizando, ademas,
otras actividades, como en los casos de Belisario Arce Vazquez, quien
se desempefiaba en escultura, pintura, joyeria; el de Hipdlito Parra
quien, a mas de su “profesion”, era profesor y encuadernador, o en el
caso de Filoromo Idrovo que practicaba como musico, dentro del
campo de las artesanias, asi como en el de la fotografia; aunque gente
como Tadeo Torres llego a ser registrado en los grandes Diccionarios
Comerciales de Paris y Londres (Ledn; 1969; 65). Hasta el multifacético
diplomatico de reconocimiento mundial, Hono-rato Vazquez.

Resulta importante en este punto remitir al lector la situacion de los
artesanos de Quito, ciudad en la cual, a mas de sus tareas ar-tisticas-
artesanales, comercializaban ciertos productos, incluso chicha. Asimis-
mo, aligual que en la capital del Ecuador, en Cuenca puede haber cierto
paralelismo en como se ganaban la vida pintores y escultores, pues
Kennedy Troyaanota: “mas desde las tiendas y/o talleres de artesanos
v artistas -continua- no solo se vendian obras completas o por piezas,
sino que se expendian insumos o materias primas como pinturas,
pinceles o pan de oro y plata, que también se exportaban, asi como
aditamentos para el ornato de las imdgenes: corales, mullos, granates,
cuentas de oro y laton” (2002; 196); aunque al momento de creacion
de la Escuela que dirigiria don Gaspar Sangurima, a la Pintura y



Esculturaselasmencione como “artes nobles” juntamente con la Arquitec-
tura y no mecanicas, es decir, de baja consideracion, como plateria,
relojeria, herreria, carpinteria, entre muchas otras.

Obras:

Conocer los autores de una obra escultorica o pictérica en nuestro
medio para el periodo tratado, resulta bastante dificil, sobre todo para
la época colonial. En todo caso, hay que tener presente que hoy en dia
se estan rea-lizando varios trabajos que tienen que ver con el rescate de
informacion, tanto en los edificios del centro historico que poseen
pinturas murales asi como en lo que tiene que ver con la investigacion
en los diferentes archivos locales, regionales y nacionales.

Los hogares cuencanos decimondnicos, al igual que los colonia-
les, en suinterior poseian obras de pintura y escultura fundamentalmen-
te religiosas, de las cuales podemos dar algunos ejemplos: en 1831 el
presbitero Maria-no Delgado y Espinoza, clérigo domiciliario del
obispado de Cuenca senalaba poseer: “una imagen de Nuestra Sefiora
del Carmen, un lienzo con su moldura dorada, otra del patriarca José
con su luna de cristal por delante y sumoldura dorada, un Santo Cristo
romano de indulgencias, un san Sebastian en bulto”, amas de “cuatro
cuadros de advoca-ciones, antiguos",; de su lado, Maria Francisca
Guerrero y Paladines por 1857 menciona entre sus bienes: “un cuadro
de Nuestra Seriora del Rosario, en moldura dorada y otro de Nuestra
Seriora de Chiquinquira, y un Cristo”; por su parte, por 1858, la
indigena Manuela de Jesus Cambi cuenta “con diez cuadros de distintas
advocaciones”. De su parte Cecilia Maldonado, en 1864 anota entre
sus bienes “cuatro cuadros sin moldura de diferentes advocaciones”;
afos mas tarde, Hilario Hurtado indica: “tengo una urna con el ninio
Jesus yvarios diges que la adornay algunos otros cuadros de la Virgen
Santisima y Santos de mi de-vocion"; de entre sus bienes Mercedes



Palomino, sefiala que por 1873 cuenta con: “un nifio en su correspon-
diente urna”, “un san Marcos con su correspondiente nichito”, “la
b s

imagen de Nuestra Sefiora de la Merced”, “un crucifijo”, “un san
Antonio en bulto, en su nicho”.

Otras estaban destinadas para los lugares de culto catélico, siendo
basicamente las comunidades religiosas las auspiciantes de estas mani-
festaciones artisticas.

Sobre obras de mayor envergadura realizadas en pintura se puede
mencionar su antigua data en Cuenca, desde los inicios mismos de la
urbe colonial, con el cuadro religioso presente en la Catedral Vieja que
ilustra este trabajo y que data de finales del siglo XVI; los murales de
la iglesia de El Carmen o aquellos de Las Conceptas o de la capilla de
Susudel; pasando por los trabajos que realizaria Tadeo Torres a inicios
de la vida republicana con tematica militar (Ledn; 1969; 65), hasta las
“bucolicas” de algunas casas del centro historico, de comienzos del
siglo XX, algunas de las cuales, como en la “Casa de la Mujer” o como
en la denominada “Casa de las Palomas”, reproducen alguna postal de
procedencia suiza, segin comunicacion personal de Catalina Tello
(2006), hasta el paisaje con Honorato Vazquez; mientras que en la
escultura se tiene Cristos o Calvarios, especialidades de don Gaspar
Sangurimay de José Miguel Vélez - “el mayor escultor ecuatoriano del
siglo XIX”, a decir de Ugalde de Valdivieso y Cordero Ihiguez,
respectivamente, a mas de las que salieron de las manos del indigena
Manuel de Jesus Ayabaca.

En este punto, asimismo hay que tener presente la situacion critica
delas artes pictéricas en Cuenca a dos décadas de finalizar el siglo XIX,
asunto que se conoce a través del siguiente documento que informa,
incluso, el posible establecimiento de una “Escuela de Pintura” para su
organizacion:



"Al serior Presidente del I. E. Municipal de este canton.
Sor.

Por datos que he recibido de personas responsables tengo cono-
cimiento que el acreditado pintor quiterio, Sor Joaquin Pinto, ha
manifestado resolucion de trasladarse a esta ciudad para estable-
cer una escuela de pintura, siempre que se le pudiera asignar una
pension fija. Teniendo en cuenta que entre nosotros el arte de la
pintura se halla atrasado por completo, y que se obtendria
provechosos resultados con la atinada direccion de un habil
maestro, me permito interesar muy vivamente al Y C., para que de
fondos comunes se sirva serialar la modica renta de treinta pesos
mensuales al expresado Sor Pinto, en calidad de profesor de la
escuela de pintura que debera establecer en esta ciudad. Prescin-
diendo de la cantidad de fondos comunes votada en el presupuesto
paraobras publicas, porque esta deberia atenderse especialmente
con el ramo del trabajo subsidiario, queda un sobrante suficiente
para el pago de la pension aludida, asi es que, juzgo que M. Y. C.
no hallara tropiezo para dispensar este nuevo bien que redundarda
en beneficio del pais y en honor de la I. Corporacion:

Dios Guarde a Usted

Roberto Crespo”.

En verdad, es muy escasa la informacién respecto de los destinos
de las obras que se realizarian en Cuenca, aunque hay ciertos casos
puntuales, en donde se las menciona exhibidas en el Museo de Louvre
oeneldelasrealizadas por el pintor Fernando Neiraen 1856 para Maria
Andrea Betancur, rica comerciante residente en Azogues, quien referia,
tener en su céntrica casa de esta villa entre sus bienes: “dos atriles de
palo pintados y plateados, un frontal de almas para que sirva -seguin
su propietaria- en la capilla del panteon de [la villa] y, estando
[colocados] estos paramentos -anadia- en dicho altar, se mandara



decir la novena de almas |[...], [obras | que se hallan ya tratadas y
pagadas cuarenta pesos por mi con el pintor, ciudadano Fernando
Neira [residente en Cuencal . Pero, en verdad, falta muchisima mas
investigacion sobre este tema.

Aqui, se hace necesario también no perder de vista el fuerte éxodo
o “expulsion” que tuvo el pintor ecuatoriano durante el siglo XIX, a
juzgar por el trabajo de Kennedy Troya (1998), en el caso particular de
este estudio, hacia Chile -Santiago y Valparaiso- 0 a otros centros como
Bogota o Lima (Kennedy Troya; 2002; 186). Ahora bien, ;qué ocurria
con los pintores en Cuenca y su region?

Pintura mural bucdlica. Casa de las palomas



Conclusiones

Los trabajos que hasta el momento han abordado a la pintura y la
escultura en Cuenca atin son muy escasos; por lo tanto estudiarlas, asi
como a sus artifices y su organizacion y su trascendencia a nivel local,
nacional e internacional, se torna como una imperiosanecesidad enuna
ciudad que estd incluida en la lista de las urbes patrimoniales de la
Humanidad.

En el presente trabajo se ha pretendido dar una vision general de
estas actividades en el ambito urbano, formando una especie de
“columna vertebral” de su gestion, ambiente en donde se en-fatiza lo
quees laorganizacion artesanal mediante el gremio, ya que laciudad no
cuenta, a lo largo del espacio en estudio, con otros tipos de agrupacio-
nes que establecian a los artesanos, tales como la cofradia, institucion
que si estuvo presente en otras urbes americanas. En todo caso, mejor
documentados en estos asuntos se presentan los pintores.

Alolargo de susdiferentes designaciones de los maestros ma-yores
de pintura y sus respectivos suplentes, se va conociendo sus nombres;
asimismo se los va incluyendo dentro de lo que eran las obligaciones y
derechos de los comunes artesanales asociados en gremios,- aunque
hasta el momento no es posible escribir con profundidad de sus
particularidades respecto de otros comunes locales, incluso de sus
cercanos, como los carpinteros, peor en un ambito ecuatoriano o
americano, sin descuidar lo que ocurria en el Viejo Continente.

Otro asunto muy importante de sefialar, es el que refiere la escasa
presencia de mujeres en estos oficios: aqui hay que destacar las figuras
de Joana, una india pintora del siglo X VII, asi como un siglo mas tarde
la de su colega, la religiosa sor Maria de la Merced y, a mediados del
siglo XIX, las discipulas de Lino Benites: Rosa Malo y Mercedes
Muifioz, damas sefialadas como “sefioras”, por la alta condicion social
y econdmica que detentaban en la urbe cuencana (Leon; 1969; 72).



Por el momento, no es posible sefialar el estatus social y econémico
de estos artesanos o los criterios que se manejaba localmente respecto de
si eran artistas o artesanos; en todo caso, ciertas obras que salieron de
estas manos fueron encargadas por varias iglesias o comunidades
religiosas del pais, algunas de las cuales son exhibidas en Europa -
incluyendo el Museo de Louvre de Paris-, 0 han ganado primeros lugares
anivel mundial en exposiciones artisticas.

De otro lado, también se hace sumamente necesario un analisis
pormenorizado de las obras pictdricas y escultoricas de la ciudad, ya que
hasta el momento los unicos que han realizado este tipo de investigacion son
los estudiosos locales Martinez Borrero (1983; 1997) con la pintura mural
colonial y Ugalde de Valdivieso y Cordero [fiiguez, que han incursionado
en la exploracion de la pintura y escultura locales del siglo XIX (1997).
También queda pendiente el estudio de la llamada “Escuela cuencana”.

Porlo demas, entre los hechos que, tradicionalmente, se han manejado
en la ciudad esta el de la constitucion de la “Escuela de Pintura, Escultura,
Arquitectura'y demas artes”, con don Gaspar San-gurima al frente y que
marcaria el inicio, a gran escala, de la obra pictorica y escultorica en
Cuenca; en verdad se puede contestar a la pregunta que nos hiciéramos
enuntrabajo anterior (Arteaga; 2001;74) sobre qué ocurrio en laciudad con
la presencia de los gremios ante la instauracion de las academias de Bellas
Artes, situacion que daria origen a sudecadencia, segiin Gutiérrez (1995;42-
43), en el sentido de que esta Escuelano tuvo ninguna influencia, de lo que
se sabe hasta el momento, en la ensefianza del arte en la ciudad, siendo mas
bien el gremio el representante de los oficios, mientras en otros lados de
América declinaban con la fundacién de estas sociedades. Por otro lado, la
cofradia es-trictamente religiosa no tuvo ninguna importancia, en cuanto
a la organizacion artesanal en la ciudad, a mas de la existencia de un
deseo de agruparse en torno a alguna estructura de caracter piadoso.
Sélo en los afios posteriores, en la década del 60 del siglo XIX, se
comenzariaatrataren el ambito de las diferentes ciudades del territorio
ecuatoriano la constitucion de las “Escuelas de Artes y Oficios”, asi
como sus Reglamentos que, en el caso cuencano, se los abordd por



1890, ademas del tema del local en donde funcionaria esta Escuela.
Algo parecido ocurria en la vecina localidad de Azogue por estas
épocas, pues cuando se considera las proyecciones que tenia para su
desarrollo estaba el tema de las Bellas Artes, cuando en 1883 se pensaba
iniciar esta actividad, para lo cual se partiria “/abriendo] un estableci-
miento de ensefianza de escultura y pintura y otras cosas”. n
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artesanias
ANA ABAD RODAS

UN ACERCAMIENTO A LA HISTORIA
DE LA TALABARTERIA EN CUENCA

Resumen:

Este articulo nos presenta un panorama de la historia de la
Talabarteria en Cuenca, cuyos origenes estan relacionados a la
fundacion misma de la ciudad por parte de los espanoles; pues,
el nuevo estilo de vida en la comarca cuencana, implicaba la
necesidad de elaborar objetos acordes a las necesidades de la
€poca, como monturas y aperos.

Ana Abad, partiendo del andlisis de documentos y archivos
histéricos, nos permite retroceder en la historia de la talabarteria
en la ciudad y la importancia de sus artifices a lo largo de estos
anos; al tiempo que sefala los problemas que ha debido enfrentar
este oficio en los Gltimos tiempos, no solo por los cambios en las
formas y hébitos de vida, sino también por la introduccion cada
vez mas fuerte de materiales y productos de otra indole.




Aunque el término talabartero no aparece, al menos hasta 1670,
en la documentacion notarial de nuestra ciudad'; sin embargo, el
desarrollo del trabajo con cuero o piel comienza a intensificarse en
forma paralela a la fundacién de Cuenca, debido a las necesidad que
tenian los espafioles de fabricar monturas y aperos para sus animales
de carga y de monta, a més de ciertos ob-jetos y recipientes de gran
utilidad entre la naciente poblacidon cuencana.

Eltrabajo con cuero, no eraunaactividad cultivada por la poblacion
indigena de lamisma manera como la practicaban los espafioles, sibien,
mucho antes que Cristobal Colon descubriera América, los indios
americanos eran expertos en el arte del curtido.

Compuestos naturales, hechos con polvos de madera, con grasas y
sebo, con polvos de huesos resecos o con una mezcla de sesos y de
higado de los animales, les servia para obtener, con minimas variaciones
en los procedimientos seguidos por las diversas tribus y pueblos, un
cuero que ‘jamas pudo ser superado en cuanto se refiere a la
flexibilidad y suavidad, asi como tampoco en lo relativo a su resisten-

cia al agua”?

1 Arteaga, Diego. El Artesano en la Cuenca Colonial 1557-1670. Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, 2000, p. 80

2 Miller, J.R. Arte de trabajar el cuero. Editorial Lavalle. Buenos Aires, 1975. p.
23



Entre los indigenas, fueron las mujeres quienes realizaban la mayor
parte del trabajo del curtido o curado del cuero, asi como la preparacion
delos articulos terminados. Sus ropas, mocasines, jacales, bolsas, arcos
de flechas, mantas y muchos otros objetos, estaban hechos con las pieles
y cueros de diferentes animales que eran preparados especialmente para
ello.

Conlallegada de los espaioles, los indigenas supieron adaptar, con
mucho ingenio, su gran habilidad a los nuevos requerimientos de los
ibéricos, pues pronto comprendieron que, los oficios relacionados con
el trabajo del cuero, tendrian un buen campo de desarrollo, debido a la
enorme importancia que tuvieron los utensilios y objetos realizados con
este material en la vida diaria de los habitantes del entonces Corregimiento
de Cuenca.

Varios fueron los oficios que tuvieron como materia prima la piel
o cuero y, en nuestra ciudad, los mas destacados fueron los zapateros
y los curtidores; no obstante, en los documentos historicos, aparecen
también, aunque de forma mas esporadica, oficios como los surradores
y los silleros.

Sinembargo, durante los primeros afios de la fundacion de la ciudad
y debido alanecesidad inmediata que existia de los trabajos hechos con
este material, no hubo una clara diferenciacion entre quienes ejercian las
distintas labores del cuero. En el Corre-gimiento de Cuencala demanda
superod con creces a la oferta, por eso se explica la permeabilidad con
que se ejercian ciertas labores artesanales.

El oficio de quienes trabajaban con cuero, junto al de plateros y
herreros, logré mantenerse en buena medida, aunque no de forma
exclusiva, en manos de la poblacion blanca; sin embargo, acostumbra-
dos como estaban a la utilizacion de calzado de diferentes tipos, a la
imperiosa necesidad de fabricar monturas y aparejos para sus caballos



y sus mulas, asi como de utensilios domésticos como maletas, bolsos,
alforjas, baules, etc., los espafioles se encargaron de formar, entre los
indigenas, a los primeros maestros en el arte del trabajo con el cuero,
de acuerdo a las nuevas exigencias culturales.

Se sabe que el primer curtidor de Cuenca, que también ejercio el
oficio de zapatero y que aparece en el reparto de solares en la fundacion,
fue Gaspar Lopez; quien, a pesar de dedicarse a un oficio, alcanza
prebendas en los primeros tiempos y su condicion no le diferencia de
otros ciudadanos espanoles, pues en el afio de 1564 solicito al Cabildo
cincuenta cuadras en Paccha y luego en 1569 la misma cantidad en el
sector de Pachamama.

Se conoce, en torno a la instalacion de tenerias o curtimbres, s6lo
apartir de la segunda mitad del siglo X VI, oficio que fue uno de los més
rentables de la ciudad, debido a la riqueza ganadera de la zona y al




aumento paulatino de la demanda de sus productos en el virreinato de
Peru y en la Nueva Granada.

Mas esto no significaba que sus duefios, en general espafioles,
ejercieran el oficio, pues algunos mas bien ensefiaron este arte, para ser
ellos quienes vigilaban el proceso como al parecer asi hizo Joan Marcos,
quien tenia una instalacion completa de teneria incluida una calera’ .

Sin embargo, quienes mayor representatividad alcanzaron en el
desarrollo delos oficios relacionados con el cuero fueron los zapateros;
pues, de acuerdo a la investigacion realizada por Jess Paniagua y
Debora Truhan*, un 50% de los 248 artesanos dedicados al trabajo con
esta materia prima, confeccionaban zapatos; los curtidores representa-
banun 25%y los silleros un 17,7% que se dedicaban a forrar sillas para
montar, a elaborar aparejos para los caballos, amas de realizar muebles
que llevaban cuero en su confeccion.

Oficios como el de los peta-queros, artifices que realizaban su
trabajo en paja o en madera y que luego recubrian de cuero, aparecen
solo hasta 1594, en un documento de linderos, cuando se hace referen-
cia al indio Mateo como petaquero.

Aunque el objetivo de los primeros vecinos de la ciudad fue
conseguir metales preciosos y beneficiarse de lareparticion de tierras y
de indios, pronto vieron derrumbarse sus expectativas de enriqueci-
miento, porque en estazona lamineriano prospero, las tierras no fueron

w

Arteaga, op. cit, p. 71

4 Paniagua Pérez Jes's, Truhan Deborah, Oficios y Actividad Paragremial en la
Real Audiencia de Quito (1557-1730) El Corregimiento de Cuenca. Universi-
dad de Ledn, Secretariado de Publicaciones y Medios Audiovisuales. Espaia,
2003



tantas como se esperaba y la poblacion de indigenas tampoco era tan
grande en el Corregimiento de Cuenca.

No obstante, la ganaderia se convirtio en la alternativa principal a
la crisis econdmica minera de la region, pues luego de la conquista se
produjo una rapida adaptacion del ganado vacuno, ovino, porcino y
equino.

Deigual manera, en esta época, el ganado caballar y mular también
vivid unllamativo desarrollo en funcion de laarreriay de las necesidades
de transporte y carga de lapoblacion asentada en estaregion que, en ese
entonces, gozaba de una situacion privilegiada en el comercio, por la
especial ubicacion que tenia entre Quito y Guayaquil, a mas de ser
Cuencauno de los mas importantes centros de aprovisionamiento de las
poblaciones mineras del sur como Zaruma, Zamora y Jaén.

Ante estas situaciones el trabajo de curtidores, zurradora, silleros,
petaqueros y zapateros era de vital importancia para el desarrollo de
actividades comerciales, ganaderas y de transporte que se generaba en
todo el antiguo territorio del Corregimiento.

Y es apartir de latltima década del siglo XVI cuando se empiezan
atener referencias frecuentes en torno a los oficios relacionados con el
cuero; pues, mientras se vivia la crisis minera, se produjo un
significativo incremento de las actividades agropecuarias, sobre todo
las ganaderas, y quizas la abundancia de materia prima en la region
posibilitd el auge de los trabajos en cuero.

Sin duda, el ganado caprino y vacuno, a mas de la importancia que
tuvo para el suministro de carnes y la produccion de quesos, fue
determinante para el desarrollo de la Talabarteria® y de los otros oficios
que utilizaban cuero como materia prima; de alli, la importancia que

5 Paniagua, op. cit, p.35



tenia el trabajo previo de los curtidores, pues eran ellos quienes
sometian a las pieles a todo el proceso de curtido para facilitar material
a estos artifices.

En 1621, la presencia de Joan Pinta y, en 1637, la de Andrés, nos
muestran que, a partir de la tercera década del siglo XVII, las tenerias
o curtiembres pasaron a manos de la poblacion indigena, que no tuvo
dificultad alguna en asumir una funcién como ésta, oficio de mucho
prestigio y mas si se era propietario del local.

Aunque la calidad del material dependia de la finalidad de su uso,
los cueros de Cuenca llegaron a tener una gran fama en el Virreinato del
Pert, como asi se afirma en la descripcion hecha por Alsedo, en 1776,
al hablar de su calidad: “ddndoles al curtido con tanta habilidad y

destreza, que los ponen poco mds finos que el ante”.°

Laabundanciade caza, mayor en laregion de Cuenca, permitio que
los talabarteros puedan trabajar también con pieles de ciertos animales
como la del tigre, como acontecié en 1638 con el sillero Francisco
Pérez, quien hizo unasilla de montar con este tipo de cuero para el sefior
Juan Ordofiez.

Aunque los curtidores y zurradores trabajaban en la obtencion de
la materia prima para zapateros, silleros y petaqueros, no siempre eran
los que la comercializaban, més bien eran sus socios capitalistas o
intermediarios quienes la vendian, sobre todo al mercado externo; sin
embargo, tenian la obligacion de abastecer de estos bienes a la region.

Por las caracteristicas del procesado del cuero, las curtiembres
tendieron a ubicarse en las ribe-ras del rio Tomebamba, entre el
matadero de la ciudad y la zona de Pumapungo, al sureste de Cuenca.

6  Paniagua, Truhan, op.cit, 428



Pero se conoce que tanto en la zona urbana como periurbana y hasta
en la misma traza de la ciudad, se localizaron talleres de artesanos
del cuero, como sucedi6 con el sillero Antonio Fernandez, quien en
1613 tenia su taller cerca de San Agustin, en la calle que salia a la plaza
mayory en 1619 se conoce también de Francisco Pérez en esa misma
zona.

Los silleros, artesanos cuya actividad estaba muy ligada a las
caracteristicas comerciales y econdomicas de la region, tendieron a
ubicarse en las diferentes dependencias de la parroquia de San Blas,
cerca del antiguo matadero y de las tenerias.

Anos mas tarde, conforme se
ibaconsolidando la ciudad, los arte-
sanos del cuero empezaron a traba-
jar objetos como corazas; faltrique-
ras; bolsones de baqueta; cinchones;
almofias; sombreros de cueroy som-
brereras; quitasoles; tahalies de ba-
queta y bananilla, decorados con il i
repujado y cincelado; bordados o a i e
través de disenos pintados.’ ' -

A mas de dedicarse a la elabo-
racion de sillas de montar o montu-
ras, los denominados sille-ros con-
feccionaban también todos los
arreos para la caballeria, asi como
las guarniciones, que eran los ador-

7  Arteaga, op. cit, p.81



nos hechos de las pieles y los cueros; incluso, fue alguno de ellos el
encargado de hacer dos botas de vino, como acontecié en 1638 con el
sillero Francisco Pérez.

Losdenominadossilleros, debido a las caracteristicas de su trabajo,
mantuvieron relacion con carpinteros y plateros, por los objetos que
estos artesanos elaboraban: los plateros se encargaban de hacer todos
aquellos adornos para las sillas de montar, obras pedidas en general por
los personajes mas pudientes de la sociedad de entonces, aunque esta
costumbre de adornar a los caballos fue mucho mas desarrollada en el
siglo X VIII; y los carpinteros no solo hacian los fustes para las sillas de
montar, sino que, ellos esperaban de los silleros los asientos y los
espaldares de cuero para la elaboracion de ciertos muebles para la casa
como sillas, bancos y taburetes.

Aunque segun la primera referencia que tenemos de estos artesa-
nos, el cuero se remonta al afio de 1573, cuando aparece el nombre del
sillero Juan Lozano, es tan so6lo hasta finales del siglo XVI cuando
encontramos mayores referencias documentales de estos artifices, cuya
actividad, debido a las caracteristicas econdmicas y comerciales del
Corregimiento de Cuenca, fue de relevancia. Se conoce en 1730 de la
existencia de cuarenta y cinco silleros.

El oficio delos silleros fue adquiriendo mayor importancia confor-
me se fue generalizando el empleo de caballos y mulas entre la
poblacién, pues aumento la demanda de sus productos que, para los
primeros afos del siglo X VIII, gozaban de gran prestigio por la calidad,
no solo delos cueros empleados, sino por la finura del trabajo realizado,
como asi nos afirma Aseldo y Herrera en su libro “Descripcion
Geografica de la Real Audiencia de Quito™®

8  Aseldo y Herrera, D. Descripcion Geografica de la Real Audiencia de Quito,
Madrid, 1915.



“Hacen primorosas cubiertas de batuiles, cajas que llaman de
costura, asientos y espaldares de sillas y taburetes labrados y
dorados con varias figuras, de que hace la mayor utilidad de su
comercio”.

Si bien en un nimero menor, no hay duda que en Cuenca también
se desarroll6 el oficio de petaqueros, artesanos que elaboraban petacas
de paja o de madera, para luego forrarlas con cuero o hacerlas s6lo con
este material.

Debido a su uso cotidiano en las labores del hogar, debemos
suponer que el conocimiento para su elaboracion debi6 ser generaliza-
do entre la poblacidn indigena; sin embargo, surge como un oficio
mas que utiliza cuero, porque trabajar con este material aseguraba a
los comerciantes, sus principales clientes, lamejor manera de transpor-
tar alimentos y productos comestibles de delicada factura y de gran
demanda en esos tiempos, como alfajores, bizcochos, tortas, dulces,
conservas, jabon, quesos, panela y afil.

Y su uso, como contenedores de correo y textiles, se incrementa
mucho mas a raiz de la ampliacion de las relaciones comerciales con

Gipaydawihen@lneoprodettBedb dragia donde se enviaban tejidos de
demanda, cuyo consumo aumenta a

lolargo del siglo X VIII, épocaen que
Cuencafue la division administrativa e
mas poblada de la Presidencia de Qui- E:\x .
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Para fines del siglo XVIII y co-
mienzos del XIX, los cambios que
genera la revolucién industrial, en el
modo de produccién y en la division
internacional del trabajo, determina



que grandes sectores de América del Sur, con bastos territorios, se
convirtieran en grandes zonas dedicadas al cultivo de cereales, en
especial de trigo, asi como también surgieran amplias haciendas con
hatos ganaderos que proveian de carne, lana y cuero para la exporta-
cion.

EnlaReal Audienciade Quito, esto significo laincorporaciéndela
region costefa al comercio internacional a través del cacao, situacion
que determind un progresivo aumento poblacional de Guayaquil, pues
recibio una gran cantidad de poblacion migrante, en especial de Cuenca,
en calidad de jornaleros atraidos por un régimen salarial en las grandes
plantaciones cacaoteras.

Mientras, la provincia del Azuay continu6 teniendo mayores rendi-
mientos en la manufactura y en la mineria. Ademas, Cuenca ya en la
época republicana era atn el centro comercial de la region y el trabajo
de arrieros seguia siendo fundamental para los fines econdmicos de los
grupos de poder; actividad, ademas, muy rentable que duré hasta 1960,
como sefiala Maria Rosa Crespo en su libro “Estudios, Cronicas y
Relatos de Nuestra Tierra”.

Comunidades como Angas y Patul, proximas al caserio de Migiiir,
y muy ligadas al camino de herradura Cuenca-Molleturo-Naranjal, se
formaron al crecer el comercio entre 1850y 1870, como sefiala Nicanor
Merchan’, al afirmar que los fundadores de estas comunidades fueron
originarios de Sayausi y que se trasladaron a estas zonas hacia 1870,
con el fin de ser propietarios de un hato en el cerro destinado a los
caballos para la arrieria: “Buscaban, ademads, un lugar cerca del
camino que conducia a la costa y que ofrecieran seguridad a sus
animales de carga’.

9  Merchan, Nicanor. “Estrategias de supervivencia de las comunidades de Solda-
dos, Angas y Patul”



Guayaquil se unia a Cuenca por una ruta fluvial hasta el puerto
de Naranjal, desde donde se iniciaba una larga y penosa travesia de
ascenso a la cordillera occidental, remontando El Cajas, para luego
descender hasta Sayausiy, desde alli, llegar a San Sebastian, barrio
de acceso a la ciudad, en donde descansaban, luego de su agotadora
jornada, arrieros, comerciantes y visitantes.

La arrieria en toda la region continud siendo la Uinica manera de
transporte y comunicacion, pues como afirmaba en 1863 Benigno
Malo: “El Ecuador es un pais que no tiene caminos de herradura, no
diremos carreteras, ni ferrocarriles, ni telégrafos porque todo eso es
para nosotros una creacion fantastica, como las Mil y una Noches”.

Aunque el aislamiento entre Guayaquil y Quito fue superado entre
la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX, gracias a la
construccion del ferrocarril y de carreteras carrozables. No sucedid
igual connuestraregion, cuya calamitosa situacion vial contintia siendo
una constante en la historia de la provincia y de toda la region austral
del pais.

Frente a esta realidad, el oficio de
los artifices del cuero, como los tala-
barteros, continuaba siendo impres-
cindible tanto en la provinciacomo en
la region, a pesar de no tener datos
especificos en cuanto al numero de
artesanos dedicados a este oficio.

Sin embargo, para los primeros
afios del siglo XX, tenemos noticiade
que en la calle antiguamente denomi-
nada Vasquez de Noboa, hoy Presi-
dente Cordova, desde la Tarqui hasta




la Benigno Malo, habia talabarterias “de frente a frente” como nos
comenta don Manuel Arévalo, el talabartero de mayor edad en Cuenca
que aun ejerce el oficio.

“Cuando yo era oficial, habia bastantes talabarteros en Cuenca.
Desde la Tarqui hasta la Benigno Malo eran toditos talabarteros;
defrente afrente habiatalleres donde trabajaban los maestros con
aprendices y oficiales. Toditos tenian bastante trabajo como digo,
venian del campo, de otras partes, compraban cualquier cosita,
teniamos trabajo”’.

Este mismo artesano hace referencia luego a las llamadas “posa-
das”, que no eran mas que grandes corrales donde dejaban a caballos y
mulas que, sobre todo, venian de las poblaciones rurales de los
alrededores de Cuenca y que traian para la venta granos, hortalizas,
frutas, leche, queso, carbon, lefia y asi también artesanias, como cobijas,
ponchos y tocuyos de lana tejidos en telares de cintura.

En 1913 llega el primer automovil a Cuenca, un Clemant Bayard
modelo 1909, cuya transportacion fue hecha “alomo de indio”, como
afirman algunos historiadores que sucedid. Juan Martinez Borrero en
el libro “Cuenca Santa Ana de las Aguas”, al referirse a este singular
acontecimiento que se vivid en la ciudad, sefala:

"Sus ruidosos paseos se desarrollan en cortisimo trayecto, aunque
pronto se abriran trochas decentes hasta Ucubamba y mas tarde
hasta el Descanso, como preludio del aventurero “raid” a Gua-
laceo de los siguientes anos”.

Durante la primera mitad del siglo XX, sin duda, los talleres de los
talabarteros continuaban siendo visitados de manera asidua por quienes
requerian de sus servicios, pues la produccion agrope-cuaria, tanto de
Azuay como de Canar, continuaba destinada al consumo interno de la
poblacién de estas provincias y por tanto el empleo de caballos y mulas,



con sus respectivos aperos, dentro del trabajo de haciendas y parcelas
de mediana extension, era imprescindible.

Leonardo Espinosa y Lucas Achig sostienen que, durante las
primeras décadas del siglo pasado, los principales oficios que se
desarrollaron en la ciudad fueron la ebanisteria, la cerrajeria, la sastre-
ria, la curtiembre, la talabarteria, hojalateria, zapateria y joyeria.

De esta época, tenemos noticias del trabajo de los talleres de
talabarteros como de Eusebio Bermeo, Alberto Barrera, Manuel
Astudillo, Vicente Andrade, Carlos Dominguez, Rafael Alvarez, Juan
Miguel Gallegos, asi como de los hermanos Luis y David Gualicela
como referente de buena calidad.

A mas de los diferentes modelos de monturas, que se hacian en los
talleres de Talabarteria a fines de la primera mitad del siglo XX, uno de
los objetos mas demandados fueron las denominadas polainas, utiliza-
das en especial por soldados del Ejército Nacional a manera de botas,
que en ese entonces se usaban para protegerse mientras cabalgaban.

Asimismo, era comun comprar en los talleres de talabarteros
maletas de viaje, carriles, mochilas y carteras, como nos cuenta don
Manuel Arévalo:

“Antes, por ejemplo, se hacian
las maletas con repujados de la
bandera de Ecuador, se hacian
otras con el escudo, algunos con
monte-citos, se hacia maravi-
llas... Para las fiestas de Loja se
vendian muchas maletas para
viajar, cada que venian las fies-
tas, la gente venia para que les




demos haciendo maletas grandes para llevar ropa y cobijas

porque, como no habian carros, se iban en caballos guiados por

arrieros, dormian en el camino, hacian cuatro dias a Loja.

Llevaban también alforjas de cuero grandes y alli cargaban

botellas de trago, cuyes asados, tostado, pan, panela para los

cuatro dias que andaban en montarnias y en cerros hasta llegar a

Loja”.

Entre la gente del campo, los zamarros fueron prendas de uso diario
para realizar actividades ganaderas. Hacendados, pequefios propieta-
ri0s, capataces y peones subian hasta los cerros o paramos pararealizar
las llamadas “vaqueadas”, actividad mediante la cual se rodeaba al
ganado que tenian suelto, le daban de comer sal en grano y marcaban

a aquellas reses, que aun no estaban identificadas, como de su propie-
dad.

Mercedes Cando, la Uinica mujer talabartera, oriunda del Canar,
quien tiene su tienda taller en nuestra ciudad, nos cuenta que los
zamarros eran, en aquel tiempo, prendas de uso cotidiano

“Hasta ahora alguna gente de campo usa todavia los zamarros, pero
ya no mandan a hacer como antes. Ellos nos traian el cuero de borrego
para hacerlos y se ponian para subir al cerro porque para ellos es
proteccion. Los zamarros son para lugares frios, para el cerro y, si
llueve, el zamarro le da al cuerpo buena proteccion”.

Nodejaban de hacerse alforjas; alforjines que iban colocadas al pico
de la montura y servian para pequefios fiambres y una botella de
aguardiente; jaquimas y lazos de beta; aperos para caballos de tiro;
pellones; cabestros e incluso pelotas, como nos cuenta Leonardo
Rodriguez sobre la produccion de la Talabarteria “El Gran Chaparral”
de, don Alberto Barrera, su tio.



“El trabajé alrededor de tres o cuatro aiios en Guayaquil. Se fue
para aprender a hacer las famosas maletas de caja y a cambio les
dejo ensefiando a hacer monturas, luego aprendio a hacer las
pelotas de carpa, fue un maestro completo. El hacia una maleta,
una silla, cualquier tipo de aditamento para la equitacion o para
la ganaderia: correas, estribos; hacia pelotas de voley, de indoor,
todas de carpa cosidas a mano y rellenas con lana o con ceibo”.

Como en todos los demds oficios artesanales, el proceso de
aprendizaje comenzaba desde muy temprana edad y se iniciaban como
aprendices realizando tareas “sencillas”, pero de fundamental conoci-
miento para la posterior elaboracidon de objetos, como nos comenta don
Manuel Arévalo, el inico maestro talabartero de Cuenca que atin ejerce
el oficio a sus mas de ochenta afos.

“Yodesde muchacho he trabajado. Yo recién entré a aprender mas
o menos a la edad de unos 14 arios, me gusto y aprendi con mi tio
Juan Miguel Gallegos, hermano de mi madre. Desde entonces no
he dejado la talabarteria, imaginese ya tengo ochenta y seis anos.
Nos daba de todo para hacer, aratos correas, aratos las polainas,
a ratos ayudar a hacer la montura, los estribos, el pretal, la
sincha, la retranca, todito eso para los caballos, pero antes que
nada, como éramos oficiales, nos mandaban a traer el cuero que
venia hasta chorreando de las curtiembres, nosotros cargabamos
la suela mojada, era pesada. Luego teniamos que lavar bien la
suelay como antes habia aqui acequias alli se lavaba. Era pesado
lavar y luego poner en la mesa y reunir todita la suela, como




planchas. Para lavar bien siquiera una hora, alli sabiamos

’

estar sudando y no ganabamos ni medio...”.

Como asi también sucedio con don Miguel Andrade, quien es el
unico talabartero de Cuenca que tiene a uno de sus hijos, Miguel
Andrade, ejerciendo este oficio como cuarta generacion en el arte del
trabajo con cuero.

“Mi padre y un tio mio fueron talabarteros. Aprendi sobre todo
con mi tio, que se llamaba Vicente Andrade, mas o menos cuando
tenia unos diez anios. Me iba al taller acomparniando a mi papa que
me decia: vamos a que me ayudes. A los seis meses yo ya hacia
obras. Luego estuve trabajando en el taller de don Manuel Astu-
dillo en ese tiempo, mds o menos en el sesentay tres, tenia entonces
trece anos”.

Y aunque, para fines de la década de los sesenta, algunas de las
talabarterias de ese entonces contaban aun con uno que otro aprendiz
y oficial, eran cada vez menos los maestros talabarteros que podian
sostener los anteriores niveles de produccion y venta de sus articulos.

Cuando, en la década de los cuarenta, nuestro pais venia sufriendo
las consecuencias de laaguda crisis econdmica mundial, la exportacion
de sombreros de paja toquilla constituyo6 un paliativo economico para
la region, junto al cultivo de la cafia de azlicar y al desarrollo, con un
importante aporte economico, de la Orfebreria.

Sin embargo, a partir de los bruscos descensos del mercado de la
pajatoquilla, tanto en volumen como en precio, actividades como la de
la talabarteria vieron afectado su trabajo, pues, frente a la crisis
taquillera, se produjo una intensa ola migratoria de trabajadores del
campo; situacion que, junto a la parcelacion de las haciendas que se
produjo por laReforma Agrariaen 1964 y alapaulatina disminuciénde



actividades como la de la arrieria, determind cambios en los niveles
productivos de los talleres de los maestros talabarteros.

No debemos olvidar que el paulatino ingreso de automotores a la
ciudad, el mantenimiento y laapertura de nuevas vias y caminos, fueron
relegando la importante funcion que tenian los animales de montay de
carga en la provincia y en la region, situacion que determiné también
que la funcién de los caballos se vea limitada a ciertos espacios
productivos y ganaderos y a cumplir su funcién, como medios de
transporte, solo en ciertas zonas rurales de la provincia, a pesar de que
tenemos referencias que nos hablan todavia, para finales de los afos
sesenta, de ciertas familias pudientes de la sociedad cuencana que
recibian en sus huertas a los caballos para viajar hasta sus haciendas y
amulas con cargas de granos, frutas, huevos, leche, quesos y quesillos,
carbon y lena.

En la década de los setenta varios oficios artesanales vivieron
cambios importantes, tanto en sus procesos productivos como en los
volumenes de trabajo. La introduccion al mercado del plastico, del
hierro enlozado y de productos manufacturados por la industria perua-
na, a precios mucho menores que la produccion nacional, determind en
gran medida que los talleres artesanales empiecen a limitar su produc-
ciony, por tanto, areducir el nimero de artifices necesarios en cada uno
de ellos.

Sin duda, como todas las actividades artesanales, la Talabarteria
vive desde hace muchos afios una realidad econdémica y social dificil,
que esta determinando el paulatino deterioro de este oficio, situacion
que se vio agravada mucho mas araiz de ladolarizacion de la economia del
pais, asi como del proceso migratorio de nuestra gentey de la continua
urbanizacion de nuestros pueblos, hasta hace algunos afos dedicados,
en su gran mayoria, a la produccion agropecuaria y ganadera.



La Talabarteria es una de las artesanias tradicionales que se
encuentraal borde de la desaparicion, apesar de que los pocos artesanos
talabarteros que aun ejercen su oficio, con mucho ingenio y habilidad,
se encuentran en un permanente proceso creativo que les permite
diversificar los productos, de acuerdo a las nuevas exigencias y nece-
sidades de la sociedad actual.
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fiesta popular
GABRIELA ELJURI JARAMILLO

EL RITUAL DEL ANO VIEJO EN QUEENS:
IDENTIDAD CULTURAL DE LOS MIGRANTES
ECUATORIANOS!

Resumen:

Este articulo estd basado en la investigacion antropoldgica de una
celebracion ritual practicada por los ecuatorianos radicados en
Nueva York, concretamente el Concurso de Afios Viejos que se
realiza en el Condado de Queens.

Se analiza, a partir de los postulados de la Antropologia Cultural,
el alto contenido simbolico de la fiesta y como ésta refleja el
mantenimiento de laidentidad cultural en las primeras generacio-
nes de migrantes.

' Articulo basado en la tesis de grado de Licenciatura en Antropologia Aplicada
“Migrantes de Azuay y Cafiar en el Gran Nueva York: Cultura e Identidad”.
UPS. Quito. 2003.



(Existeunaidentidad nacional, unaidentidad ecuatoriana o se trata
de una identidad por construirse? ;Esta la identidad condicionada por
el espacio territorial?

Pues los estudios contemporaneos sobre la identidad ya no la
analizan como un fendémeno cerrado y en el cual todo esta dicho, sino
como un proceso dinamico en constante movimiento y construccion.
Yano sehablamas delaidentidad como algo homogéneo, sino que ésta
existe en tanto multiplicidad.

Es importante sefialar que, aunque el territorio, en tanto espacio
habitado, pensado e imaginado por los seres humanos, esta en intima
relacion con la nocion de identidad, la identidad trasciende los limites
territoriales de la nacion.

En este sentido, son importantes los planteamientos de Homi
Bhabha?, quien, a partir de su propia experiencia de lamigracion, realiza
un estudio de lo que sucede conlaNaciony como éstadeberiaserleida;
sefala que, mejor que cualquier otro historiador, Eric Hobsbawn,
escribe la historia de lamodernanacion occidental, desde la perspectiva
del margen de la nacion y el exilio del migrante.

2 Cfr. BHABHA, Homi K. “Diseminaciones. El Tiempo, el relato y los margenes
de la naciéon moderna” en: “El Lugar de la Cultura”. Manantial, Buenos Aires,
2002.



(Por qué entender el origen de la nacidon desde la perspectiva del
migrante?, porque la idea de nacion en el migrante, llena el vacio del
desarraigo de las comunidades y de las familias, transformando esa
pérdida, como sefala el autor, en el lenguaje de la metafora. De cierta
manera, la nacion para el migrante transfiere el sentido del hogar y de
la pertenencia. La nacion entendida asi, no seria otra cosa que una
construccion que forma parte del imaginario colectivo del migrante.

En este sentido, Bhabha critica la nacion occidental como una
forma obscura de vivir lalocalidad, ya que este imaginario de lanacion
moderna estabasado en el historicismo. Considera que esta localidad en
realidad gira mas alrededor de la temporalidad que de la historicidad.
Pone énfasis en la temporalidad y rechaza el historicismo que ha
dominado sobre las naciones como supuesta fuerza cultural.

El historicismo propone una equivalencia lineal entre el aconteci-
miento y la idea. Bhabah sefiala que si somos sensibles a las metaforas
o narrativas de los pueblos de comunidades imaginadas, como los
migrantes, encontraremos que el espacio de la nacion-pueblo moderna
nunca es horizontal. La narrativa requiere una clase de duplicidad en la
escritura, en la forma de imaginar, se trata de una temporalidad que se
mueve entre formas culturales y procesos sociales que son heterogéneos.

Lo que sugiere Bhabha es que la interpretacion debe ir mas alla de
esta mirada critica horizontal, necesitamos otro tiempo de escritura,
que pueda incluir las relaciones ambivalentes de tiempo y lugar, que
constituye la experiencia moderna problematica de la nacion occiden-
tal. De esta manera la nacion se volveria un espacio significante,
marcado por los discursos de las minorias, por la heterogeneidad e
incluso por las tensiones de las diferencias culturales.

A partir de lo anotado por Bhabha, cuando hablamos de la
identidad, es importante hacer este otro tipo de lectura que el autor



sugiere, pues leamos y entendamos la identidad desde los margenes de
la nacion; comprendiendo, ademas, que los margenes o la frontera no
es donde algo termina, sino donde comienza a ser en su esencia. Ese
margen esta constituido por diferentes minorias y ;por qué no por
los migrantes?.

Desde el margen de la nacion, que en este caso constituye la vida
de los migrantes, podemos comprender que la identidad trasciende las
fronteras territoriales del Estado Naciony que se encuentrarelacionada
mas bien a los imaginarios; siendo, ademas, una caracteristica de la
postmo-dernidad la separacion espacio-tiempo. De manera que la
identidad de los migrantes habria que entenderla desde la nocion de
temporalidad, al tiempo que debemos apartarnos de las visiones
homogeneizantes.

Silaidentidad tiene mucho que ver con las nociones de pertenencia
y de diferencia, ésta cobra pleno sentido en el contexto de los migrantes,
que por un lado se enfrentan cara a cara con la otredad, pero que
también, dentro de esa diferencia, refuerzan su sentimiento de pertenen-
cia.

Entender la identidad desde nuevas perspectivas, nos permite
comprender como muchas manifestaciones culturales, dia a dia, se
revitalizan cruzando las fronteras nacionales, tal es el caso del Concurso
de Anos Viejos, que se viene realizando desde hace veinte afios en el
Condado de Queens en Nueva York.

Esta celebracion, que constituye una de las mas destacadas del
Ecuador, por su caracter nacional, correria el riesgo de perderse entre
los migrantes radicados en Nueva York; sin embargo, gracias a la
iniciativa de Hernan Cazar Luna, se ha logrado que esta tradicion se
mantenga en Queens, despertando la atencion colectiva.



El Concursoy la Fiesta Ecuatoriana del Afio Viejo, comenzd como
iniciativa familiar y hoy es considerada, por la Direccion de Cultura del
Condado de Queens, como la manifestacion mas representativa de la
comunidad ecuatorianaradicadaen Nueva York. Se halogrado conser-
var esta fiesta popular, manteniéndose con ella una tradicion ecuatoria-
na, que hoy es trasmitida a las nuevas generaciones de hijos de
migrantes.

Dias previos al evento, los monigotes son expuestos en locales
publicos, como Delgado Travel, con el objetivo de promocionar el
evento, pero también de dar a conocer esta tradicion entre los miembros
de otras comunidades.

El acto comienza a las
ocho de la noche, cuando los
nifios, quienes no pueden asis-
tir a la fiesta, van a tomarse
fotos y a admirar los monigo-
tes. Al rededor de las nueve
empieza la celebracion, ani-
mada por grupos musicales
como Los Iracundos, Proyec-
cion Latina, etc.

En la recepcion, con la
ayuda deuna pantalla gigante,
se puede apreciar lo mejor de
los ultimos afios del evento.
Luego se realiza el concurso
de afos viejos y de viudas;
para después, como acto so-

Concurso de Afo Viejos. Queens, NY.
Cortesia Hernan Cazar Luna



Fiesta de Ano Viejo. Queens, NY. Cortesia Hernan Cazar Luna

lemne, escuchar el discurso del Embajador del Ecuador en Nueva York
y del organizador del evento. La animacion del espectaculo estd a
cargo de personas de renombre publico, como Cristhian Jhonson,
mientras que todos esperan el momento culminante: la lectura del
testamento y la bienvenida al Nuevo Afio.

El evento se realiza en la tan conocida Avenida Roosvelt, en el
sector de Woodside en Queens; espacio que, cabe sefialar, se ha
transformado en un enclave cultural y lingiiistico, habitado, en su gran
mayoria, por ecuatorianos. El lugar de encuentro es un centro de
recepciones llamado “Tower View Hall”. EL dirigente del evento:
Hernan Cazar Luna, publicista y duefio de una imprenta en Queens,
oriundo de Guamote pero criado en Guayaquil y radicado desde hace
muchos afios en EE.UU.

El artesano fabricante de los arios viejos: Enrique Cruz, personaje
imprescindible para mantener la iniciativade Herndn Cazar Luna. Cruz
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Hernan Cazar y Enrique Cruz junto a los monigotes.
Queens, NY. 2002.

aprendio el oficio de elaborar Afios Viejos desde que eranifio, viene de
una familia de expertos artesanos de monigotes, se trata deun oficio de
tradicion familiar que lo aprendié de su padre y de su abuelo Raul Cruz.
De joven, cuando atn vivia en Guayaquil, su trabajo era muy recono-
cido y recibia encargos de personas de renombre publico como Jaime
Nebot y Ledn Febres Cordero. A su llegada a los Estados Unidos, se
dedico ahacer los monigotes para el concurso de Queens. Confecciona
sus Afios Viejos de Carton, maderay papel, poniendo especial cuidado
en hacer una buena réplica de la foto que le encargan.

Los monigotes: personajes de la vida publica de la comunidad
ecuatoriana en Queens, pero sobre todo del Ecuador, lo cual representa
los lazos que el mi-grante no rompe con los suyos, con su tierray
con la situacion del pais.
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Artesano Enrique Cruz junto a uno
de sus monigotes. Queens, NY.
2002.

Losauspiciantes: empresas al servicio de lacomunidad ecuatoriana
enNueva York, tales como Delgado Travel, Ecuador News, Comandato,
1800 Mattress, Zhumir, Pollos Gus, Los Paisanos, Don Lucho Furniture,
entre otros.

El Testamento: discurso gracioso, pero cargado de criticas de
rechazo ante las situaciones que aquejan al Ecuador, de la problematica



yrealidad del migrante y también de agradecimiento a quienes permiten
que la comunidad ecuatoriana en Queens se fortalezca.

El Publico: migrantes que, por una u otra razon, no pueden volver
a su pais; hombres y mujeres acompafiados de un sentimiento de
nostalgia y de afioranza por lo que dejaron atras.

El Concurso de Afios Viejos en Queens comenzo6 como iniciativa
familiar, luego se extendi6 a un club, més tarde a una liga deportiva y
poco a poco la fiesta fue creciendo. Hoy se mantiene como manifesta-
cion cultural, aunque con minimas variantes, por un ladono se ven los
monigotes tendidos en veredas o los nifios que, cruzando una cuerda en
la calle, piden dinero para “Quemar al Viejo que agoniza”, y tal vez el
elemento ausente de mayor notoriedad es la quema del “viejo”, ya
que el Departamento de Bomberos no lo permite, ni tampoco el uso de
camaretas, sil-badores, ratones, etc., salvo que sea en un lugar abierto
y muy amplio y, sobre todo, con la presencia de ellos en el lugar.

Desde la Antropologia, las ceremonias y festejos son momentos
importantes en la estructura de lasociedad, consisten enunarupturadel
orden y del tiempo cotidiano, ruptura momentanea donde se retorna
al tiempo de los origenes y del caos, pero ne-cesaria para el manteni-
miento del orden social.

La fiesta es un instrumento de resistencia que posibilita el
mantenimiento y laafirmacion delaidentidad delos pueblos. Altiempo
que permite la unidn, la cohesion social y la solidaridad entre los
miembros de una misma comunidad, adquiriendo un poder integrador.

“Pero también la fiesta es un instrumento de resistencia que
permite mantener la identidad cultural del pueblo y, que, en la
medida en que la conciencia politica, social y organizativa ha ido
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Monigotes. Queens, NY. 2002

avanzando, ésta también se
vuelve un instrumento de re-
sistencia y lucha contra el
poder’”

Siguiendo el esquema de
Durkheheim (1915), sobre las fun-
ciones del ritual, podemos decir
que la fiesta es un espacio donde
los individuos experimentan el
sentimiento de pertenencia a un
grupo determinado y la “eferves-
cencia colectiva”, de la que habla
aquel autor, sostiene la solidari-
dad comunitaria.

El tiempo, desde el punto de
vista de la antropologia, es una
creacion humana. Segiin Mircea
Eliade, para el hombre religioso,
el tiempo no es homogéneo, sino
que existen intervalos constitui-
dos por las fiestas, se trata de una
“Sacralizacion del Tiempo”. En
el tiempo Sagrado el hombre bus-
ca estar en el centro del mundo y
hacerse contemporaneo de los

3> GUERRERO, Patricio. “Sincretismo, cambio cultural y resistencia” En
Botero F, (ed): Compadres y Priostes. ABYA YALA, Quito-Ecuador, 1997. p.
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dioses, mediante la
reactualizacion de los mitos®.
En el mundo catolico, el Naci-
miento de Jesus marca el ini-
ciodeunaera,la Era Cristiana
y tan importante aconteci-
miento en la vida de los cris-
tianos, se conmemora y
reactualiza ciclicamente, man-
teniendo viva la tradicion y
dando paso a un nuevo afo.

La celebracion del Afio
Viejo es un ritual cargado de
simbolismo, la creacion sim-
bolica es una capacidad pro-
pia del ser humano. El moni-
goterepresenta el afio que ter-
mina ysuquemasimbolizala
finalizacion de un periodo. El
individuo intenta borrar o pu-
rificar el pasado, al tiempo
que se dauna renovacion uni-
da a la llegada de un nuevo
afio. El fuego purifica y des-
poja los elementos negativos
del afio que culmina. Los
monigotes representan, por lo

Cfr. ELIADE, Mircea. Lo Sagrado y Lo Profano. 2da. Ed. Ediciones

Guadarrama, Madrid, s/d. p. 63 y ss.



general, a personajes de la es-
fera publica que no han res-
pondido con las expectativas
de la comunidad y también
otras figuras y acontecimien-
tos que, por sus caracteristi-
cas, pueden resultar escan-
dalosos o burlescos.

{WVA N Las viudas son personajes

” A M B A M s importantes de esta fiesta, re-
presentan a la comunidad o al

grupo. El llanto, dentro de la

HURT-ADO escenificacion colectiva, sim-
E N i 2 o 03 bolizalanostalgiaporel tiem-
- L. po que pasa y por las cosas
h AL Pﬂﬂr'ﬂl “"0 'ﬂﬂ buenas y malas que quedan
R AL atras, “con su llanto expre-

san el dolor del pueblo por
las cosas buenas que pasa-
rony no volverdny el senti-
miento de dolor que, incons-
cientemente, causa en el ser
Monigotes. Queens, NY. 2002 humano el paso inexorable

del tiempo > .

Elemento imprescindible constituye el Testamento, que recoge lo
que ha dejado el afio que termina, buenos y malos momentos,
sentimientos de frustracion, de alegria... y también de optimismo y de
esperanza. Es una sintesis de los acontecimientos, sentimientos y
anhelos del grupo. Recoge todo un lenguaje cultural y simbdlico

5 Entrevista realizada a Hernan Cazar Luna. Diciembre de 2002. Queens, Nueva
York.



que, aunque escrito en espafiol, solo adquiere significacion dentro
de la comunidad ecuatoriana en Nueva Y ork®

Los simbolos presentes en este ritual, parafraseando a Victor
Turner, estan caracterizados por una polarizacion de sentido, por un
lado un polo ideoldgico, o polo de sentido, que se relaciona con los
componentes de orden moral de la comunidad, retine sentimientos que
guian y controlan al grupo. Por otro lado esta el polo formado por los
signi-ficata, que constituye el polo sensorial que se relaciona ala forma
externa de los simbolos, es lo que estos evocan en las personas del
grupo; de modo que las representaciones burlescas, se relacionan con
emociones cargadas de normas y valores.

Los rituales son fuente importante de informacion sobre un grupo
o una sociedad, han llamado por largo tiempo el interés de los
antropdlogos, por su alto contenido simbdlico, ya que permiten encon-
trar un marco coherente para el entendimiento de los conglomerados
humanos, pues ellos “trasmiten informacion sobre los participantes
v sus tradiciones (...) traducen mensajes duraderos, valores y
sentimientos en accion’’

Todo el ritual del Afio Viejo representa un lenguaje cultural y
simbolico de la comunidad. Esun espacio en el que el hombre rompe
con la cotidianidad, un momento de fiesta, pero sobre todo un espacio
de denuncia ante los acontecimientos que no fueron del agrado del

grupo.

¢ Ver Anexo 1.

7 KOTTAK, Phillip Conrad. 4Antropologia Cultural. 9na. Ed. Mc. Graw Hill,
México, 2003, p. 237



Tanto el contenido del Testamento como los Monigotes, son
cargados de elementos burlescos o graciosos; en este sentido es
importante tomar como referencia lo anotado por Duvignaud en su
escrito sobre larisa®, pues el testamento y los monigotes producen en
el individuo alegria y por consiguiente risa.

Duvignaud sefala que larisa vaunida a una experiencia colectiva,
se trata de una manifestacion de super abundancia del ser, de exceso de
energia propio del hombre; larisa, para el autor, es abrirse a un algo no
alcanzable, esun espacio en el que el hombre rompe con las estructuras,
se trata de un cuestionamiento a un orden dado, al tiempo que nos
acerca a lo que podria ser y no es.

Monigotes. Queens, NY. 2002

8 Cfr. DUVIGNAUD, Jean. “EL sacrificio inutil”. Fondo de Cultura Economi-
ca, México, 1997, p. 173 y ss.



De esta manera, el ritual del Afo Viejo y el momento de goce que
este causa, es una ruptura de las estructuras: disfrazados con trajes de
politicos; cantantes; artistas; curas; etc., representan un cuestionamiento
a determinado orden de cosas; asi por ejemplo, la representacion de
aquellos hechos que causan frustracion, angustia, decepcion e
inaceptacion en lacomunidad, como son los acontecimientos politicos.

En este ritual, el hombre se libera del tiempo cotidiano y de las
estructuras a las que se ve atado, al tiempo que constituye un espacio
de cuestionamiento. Mediante la fiesta y la risa, el ser humano
encuentra un espacio que le permite ver la realidad de una manera mas
clara, asume un papel critico frente a las estructuras que le oprimen y
se libera de éstas, aunque sea de manera momentanea.

Para Duvignaud la fiestaes subversiva, porque permite un encuen-
tro con la naturaleza, de la que tratan de alejarse las mitologias,
lasideologias y las conciencias colectivas’ . Pues durante todo el afio las
personas mantienen un estado de cierta aceptacion, aceptacion que
muchas veces esta fundamentada en la ideologia, en la conciencia
colectiva y que ademas encuentra su respaldo en el inventario mitolo-
gico del que dispone el grupo; pero en la fiesta, la comunidad aparece
como si misma, dejando aflorar lo que es, 1o que quisiera ser y al mismo
tiempo cuestionando y castigando de manera sociocultural.

El ritual del Afio Viejo es un rito de renovacion y purificacion,
siendo una caracteristica importante la Catarsis Social, por medio de la
cual las personas dejan aflorar sus sentimientos y emociones. Pero se
trata también de un espacio de denuncia y de cuestionamiento.

Segin Juana Coérdova Pozo'’, artista e investigadora de esta
tradicion, la elaboracion de monigotes, que representan al afio, que

? Cfr. Ibidem. P. 212



termina y la posterior quema de los mismos, es un ritual que
posiblemente se origina como una variante de la “Quema de Judas”,
que se realiza en diferentes paises de América Latina, aunque sefiala
también que hay quienes piensan que esta costumbre comienza en la
Colonia como reminiscencia de las “Fallas de Valencia”, fiesta que en
marzo de cada afio, se celebra en Valencia en honor a San José, patrono
de los carpinteros; por ultimo la autora se remite a las investigaciones
de Rodrigo Chavez, quien consideraque el cambio de la fechay ademas
del caracter religioso al pagano, se remonta al siglo pasado, cuando la
provinciadel Guayas se vio azotada poruna peste de fiebre amarilla, los
guayaquilefios como medida sanitariay para liberarse de los sufrimien-
tos, elaboraron atados de paja y ramas con las vestimentas de los
familiares atacados por la peste, para luego ser quemados el ultimo
dia del ano. Estos atados, afio a afio, fueron tomando la forma de
monigotes.

Para finalizar, podemos sefialar que analizar rituales y celebracio-
nes, como el Concursoy la Fiestade Afios Viejos en Queens, constituye
una valiosa fuente de informacion sobre las creencias, tradiciones,
codigos éticos y simbolicos de la comunidad ecuatoriana en Nueva
York. Al tiempo que permite repensar a la identidad como un proceso
que se creay recrea, pero también como un proceso que trasciende las
fronteras territoriales del estado-nacion.

El fendmeno de la migracidn trae consigo un choque cultural
muy fuerte, de cierta manera se daun conflicto de identidad, nuevos
valores culturales pasan a formar parte del mundo de los migrantes,
pero se evidencia una gran necesidad de ser ellos mismos, de
mantener sus raices y conservar su identidad. n

10

Cfr. CORDOVA, Juana. “El Afio Viejo. Un medio de expresion popular” en:
Revista Artesanias de América N°51. CIDAP, Cuenca, 2001, p. 9.



Anexo 1.
Fragmentos de los Testamentos 2001 y 2002 en Queens"

“(...) Este simbolico Testamento, no es mas que una sintesis de lo
mas destacado de nuestra comunidad, que tuvo el afio 2002, es
rememorar nuestra tradicional despedida del Afio Viejo que, en cual-
quier lugar de nuestra lejana patria, lo celebramos con algarabia. (...).

Yo Rodrigo Amado Nifio Bravo, me despido con mucha persona-
lidad, porque gozo de la doble nacionalidad; postrado y desahuciado,
me presento ante el Sefior Juez, con la venia de mi abogado, que fue muy
paciente con este viejo demente y me hizo residente.

Fui Coronel en retiro, jpor mi Madre! que desde el cielo ayudaré
aLucioaacabar lacorrupcion, el cancer de minacion. Yaestoy cansado
de tantos ladrones y pipones.

(...) Hijos Dilectos del Consulado, Embajador Hernan Holguin, su
trabajo de unidad nos deja una buena leccion, lo hizo con buena
intencion, le agradece la gente de mi nacion.

Hijos del Comité Civico Ecuatoriano, les dejo libros para que
armen una biblioteca y mis hijos dejen de ir a la discoteca.

Anibal, Manuel y Modesto, este viejo se va molesto, yo queria en
la directiva un puesto.

(...) Ecuador News, Noticias y Tiempos del Mundo, les dejo la mas
alta distincion, por informar con precision lo que ocurre en mi nacion.

1 Cortesia de Hernan Cazar Luna. Nueva York. Diciembre de 2002



En Comandato, venden barato, en New York y Espafia donde vive
mi fiafa.

Mi mas coémodo “catre”, lo consegui en /800DIAL MATTRESS,
Alberto y Napoledn, ustedes son ejemplo de superacion en esta gran
nacion.

Compatriotas mios, incluyendo a mi tio, ¢l me hacia los envios. Mi
dinero por Western Union a Quito llega rapidito.

Hijos mios, Homerito y Moscolito, de Ecuador Internacional, tu
periddico estuvo en el mundial, igual en el Vaticano; les dejo un
publicista bien bacano y un diagramador cuencano.

Hijaidolatrada Cecil Villar, en Candilejas te vi brillar, actuaste con
soltura, y buena postura demuestras, en la Casa Ecuatoriana de la
Cultura. Te dejo el Teatro alfombra roja, Edison Cabrera no se enoja.

(...) Maribel, es mi parsera, por favor envie mi cuerpo a Ecuador
con cualquiera.

Edgar y Nelly Sigilienza, quiero su honorable presencia, me voy
como Presidente Vitalicio del Club Amigos de Biblian, se que lejos
llegaran.

Los Paisanos, la surtida despensa de mis hermanos, Jorge te dejo
mi Viuda, coquetay sin pantaletas, para que te acompaiie a lamarqueta.

Max de Ecuamerican Sedan Limosinas, en sus carros llevan a todas
mis vecinas, lleguen ami quemabailable, en donde les brindaran muchas
golosinas.



Presidente Bush, por favor no guerra en Medio Oriente, te digo que
afectard al bolsillo de mi gente.

Lucho Mufiioz, de mis hijos el mas precoz, mi cama compré en el
Bronx, en ella hice diabluras, con mujeres de poca cintura.

Don Lucho, sus muebles son finos y el cobro no es mucho.

Soy Hincha Canario, ya compré mi radio en Electronic Repair
Center, de mi Carnal Edgar Flores, ahi se vende barato y mas si son
gente de Ambato.

Ricardo Vasconcellos, tus escritos los leeré alla en los cielos,
NANO que gran cobertura en el Mundial te mandaste y en el DIARIO,
tu presencia ratificaste.

Willian Juca, ilustre hijo de lamorlaquia, en el COMITE, que no
es ninguna monarquia, gozas de mucha simpatia. Nuevo Técnico te
dejo para tu Cuenca Deportivo y veinte mil en efectivo.

Separador sinrazdn, Pichinchanos de la Federacion, les dejonueva
sede social para que canten todos la cancion, este afio les faltd opcion
con el 40 y la Quitena bonita, que fue elegida solita.

Este sabado 28 comenzara el rumbon a las 8, en el Tower View no
habra gasolina, pero si mucho baile con la Orquesta Proyeccion Latina.
Salsa, Merengue y Bachata y usted no gastard mucha plata.

Guillermo Diaz, hijo putativo y muy comprensivo, yarecé a Ochun
v Obatala para que al Ecuador no regrese el Loco Abdala.

Padre Patricio Pintado, usted es mi invitado, deme la Absoluciony
réceme el nuevo Rosario, enviado del Vaticano, me llevo la Imagen de
la Churona del El Cisne, y le dejo Agua Bendita para que se persigne.



Congregacion Azogues, este viejo mafiana sera ausente, pero me
llevaré labendicionde la Virgen de 1a Nube, la madre del ecuatoriano
ausente. Condo, Ochoa y Morocho, programen la misa a las ocho.

Hijo Héctor Burgos, mi situacion es precaria, te dejo a un pesado
pana, en Autoridad Portuaria. Mi viuda se queda solita, pero con todos
sus productos La Cholita.

A Doia Colombita, de mi Galapagos Restaurant, que mis viudas
la visitaran y mis fiafias saludaran, le dejo cocinera nueva para que con
la comida se mueva.

Me voy a prisa, aunque nunca tuve VISA, vine como todo Latino
aeste New Yorkabuscar mejor destino. Aqui ya termino, como un viejo
vagabundo, que vine desde la Mitad del Mundo y muero en la Capital
del Mundo.

Hermanos de mi Ecuador, de mi América Inmortal, de gloria sin
igual, brindemos hoy en el umbral de un Nuevo Ao, por la felicidad
de todo el mundo, por mejores dias para nuestra Patria Lejana, para
nuestra Comunidad, brindemos por nuestros familiares ausentes y
esperemos que el 2003 nos encuentre unidos con lazos de Compren-
sion, Consuelo, Amor y Paz”.
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fiesta popular

MARCELO F. NARANJO

LA CONTINUIDAD DE LA TRADICION!

El antropdlogo Marcelo Naranjo, nos presenta un analisis de las
festividades de San Juan de Cumbaya4, que tienen lugar afio a afio
en uno de los valles circundantes a Quito. Da cuenta de como en
esta celebracion una serie de manifestaciones culturales siguen
vigentes, tal es el caso de elementos altamente significativos en el
mundo andino, como el priotazgo y la reciprocidad.

Elarticulo permite reflexionar sobre como, en un contexto geogra-
fico particular, lo moderno y lo tradicional coexisten, al tiempo
que la cultura popular encuentra mecanismos de reivindicacion en
un espacio que, en los ultimos afios, ha sido irrumpido por el
desarrollo urbano asociado a estratos econdmicos altos.

Este articulo forma parte de una investigacion mayor titulada “La Cultura
Popular en la Provincia de Pichincha”, la misma que se encuentra en curso. En
ella, a mas del autor de esta publicacion, intervienen en calidad de investigado-
res: Maria Rosa Cevallos, Kattya Hernandez, Luis Paez y Amaranta Pico.



I. Introduccion

La ciudad de Quito, dentro de su proceso urbano, se ha encontrado
con una serie de problemas, entre los cuales, uno de los mas notorios,
es la ausencia de espacios fisicos disponibles para su crecimiento. La
topografia de la ciudad, enclaustrada en un valle circundado por
cadenas cordille-ranas, que limitan su crecimiento exclusivamente al eje
norte—sur, harequerido que se busquen otras alternativas territoria-
les para satisfacer la gran demanda de suelos urbano, y permitir, de esa
manera, que la ciudad se pueda seguir consolidando, y responda a la
ingente demanda que resuelva o de algiin modo atentie la carencia de
espacios disponibles.

En esta incesante busqueda, los valles adyacentes a la ciudad (el
Valle de Los Chillos y el Valle de Cumbaya-Tumbaco), han sido
seleccionados porlosurbanizadores, inversores de tierras y especuladores
urbanos, como los sitios ideales para cubrir el déficit que, en materia de
espacio disponible, presenta la ciudad.

Elnuevo poblamiento delos valles mencionados, casi en lamayoria
de los casos, corresponde a urbanizaciones exclusivas para personas de
altos ingresos, cuyo nivel de vida se desenvolveria en el contexto de los
canones de modernidad. En este proceso expansivo de la ciudad,
considerables espacios de terreno han tenido que cambiar su natural



vocacion de ser tierras agricolas, para convertirse en suelos urbanos,
con todas las derivaciones que este proceso implica, especialmente en
el contexto de la revalorizacion del precio de los mismos, que para el
caso que nos ocupa, han llegado a limites escandalosos. La bucoélica
imagen de los otrora “tranquilos y acogedores pueblitos” que integra-
ban el paisaje de los valles, con su gente sencilla y hospitalaria, ha sido
cambiada al de grandes urbanizaciones donde el lujo, la exclusividad y
el confort, son los nuevos simbolos identitarios.

Pese a lo dicho, “el sabor de la ruralidad y la sencillez” aun se
esconde en algunos espacios de los valles circundantes a Quito, y en
aquel contexto, una serie de manifestaciones culturales tradicionales
siguen vigentes entre sus pobladores. Precisamente, en las lineas que
siguen a continuacion, se dard cuenta de las festividades de San Juan de
Cumbaya, celebracion que se realiza cada afio, la misma que sigue
concitando no solamente la curiosidad de la gente, sino su activa
participacion en todas y cada una de las actividades que con ocasion de
ella, tienen lugar en el poblado que lleva su nombre.

II. Etnografia de la fiesta®
2.1 El sitio.

San Juan de Cumbaya es un barrio perteneciente a la parroquia de
Cumbaya. Se encuentra ubicado en el extremo nor occidental del valle,
enclavado en una colina desde la cual se divisa la gran llanura que
corresponde a las poblaciones de Cumbaya y Tumbaco, asi como
también se accede visualmente a varios de los nevados de la cordillera

2 Debido a limitaciones de espacio para esta publicacion, solamente se realizara
la etnografia del primer dia de la fiesta. En los resultados de la investigacion en
curso, referente a la Cultura Popular en la provincia de Pichincha, se hara un
recuento completo de esta festividad de gran importancia para el sector.



oriental. Desde cualquier rincon de este barrio se obtiene una especta-
cular vista en términos paisajisticos. San Juan es un barrio en transicion,
puesto que su infraestructura ha ido cambiando de forma notoria en los
ultimos afios. Su paulatina consolidacion a nivel urbanistico es una de
sus caracteristicas, lo cual ha permitido que en este asentamiento haya
habido un agresivo cambio en el uso del suelo, desde una utilizacion en
actividades agricolas, hastauna expansion del suelo para viviendas. En
la actualidad una pequefia porcion de habitantes se dedica a la agricul-
tura, y cuando ésta se da, es inicamente para auto subsistencia.

Al barrio le rodean conjuntos urbanos nuevos, construidos para
personas de recursos econémicos significativos. Adicionalmente, en el
territorio que constituye San Juan de Cumbaya se han emplazado una
serie de colegios, cuyos alumnos son hijos de hogares de altos niveles
econdmicos. Aunque el barrio también ha sido afectado por el proceso
migratorio que vive el pais (migracion hacia el exterior), los habitantes
que siguen poblando San Juan son numerosos, y a nivel laboral son
empleados, obreros, profesores, pequetios empresarios, etc. La mayo-
riade ellos realizan sus actividades laborales en la ciudad de Quito, sitio
al cual se desplazan desde tempranas horas de la mafiana,y vuelven en
lanoche.

2.2 Lafiesta propiamente dicha

Peseaquecuandoel calenda-
riomarcael 24 de Junio, “oficial-
mente” se da inicio a la celebra-
cion de la fiesta de San Juan de
Cumbaya, en estricto sentido, ésta
da comienzo un afio atras, cuando
los antiguos priostes “pasan el
cargo’®” alos nuevos, y éstos asu-
men las responsabilidades de ser




los organizadores y patrocinado-res del ritual festivo, cuyo punto
culminante tendré lugar en los dias 23, 24, 25, 26 del mes de junio,
cuando la fiesta tendra su mayor esplendor, y reunird en intensas
jornadas a patrocinado-res, participantes y espectadores, todos ellos
motivados por su grandevociona “San Juanito”, en el aspecto religioso,
y a la gran diversion y regocijo en su aspecto profano.

Aunque como ya quedo dicho, dentro del desarrollo de la fiesta hay
algunos conglomerados sociales quienes deberdan jugar un rol
protagonico, no es menos cierto que se trata de una fiesta popular, en
donde el barrio, como un todo, se siente incorporado al festejo, y, en esa
condicion, hombres y mujeres, nifios y jovenes, van asumiendo tareas
especificas de caraaquelacalidad dela fiesta sea manteniday que todos
sus participantes puedan disfrutar de ella, y que, al fi-nal, la satisfaccion
general sea el sabor que quede en las mentes y en los corazones de los
habitantes del barrio.

En las lineas que vendran a continuacion se hara un recuento
comentado del primer dia de la realizacion de la fiesta en el barrio San
Juan de Cumbaya, que se encuentra en un verdadero proceso de
transicion hacia la modernidad.

Era sabado después de medio dia, y fuimos informados que los
participantes en las comparsas y el publico en general, ya se estaban

3 La expresion “pasar el cargo” alude a la transmision de responsabilidades,
derechos y deberes de los anteriores patrocinadores de la fiesta a los nuevos.
Esta terminologia ha sido comunmente utilizada en los analisis de la fiesta
campesina.

4 El capitan es un personaje tipico de la organizacion comunal, quien, en
representacion del alcalde, se encargaba de la organizacion de varias activida-
des de beneficio comunal. Trasladado al -ambito de la fiesta, es quien organiza,
por encargo del prioste, la buena marcha de ésta, especialmente en lo que tiene
que ver con la actuacion de las comparsas. Asume su cargo por pedido directo
del o los priostes.



reuniendo en la casa del capitan*. Apenas se escuchaban algunas
melodias a través de los altoparlantes del “disco movil”, instalado
precisamente en la casa de los capitanes. Conforme subiamos por las
escarpadas colinas del barrio de San Juan de Cumbaya y nos acercaba-
mos al lugar donde la gente se estaba congregando, la musica se hacia
mas audible. En el trayecto nos encontramos con algunos disfrazados,
quienes nos comentaron que de un momento a otro iba a iniciarse la
fiesta. Cuando terminamos de subir la interminable cuesta, agobiados
por un canicular sol de verano, encontramos que una de las callejuelas
delbarrio habia sido “tomada” por los invitados, disfrazados, patrocina-
dores y publico en general. El espectaculo era multicolor, parecia que
los disfrazados “sin quererlo” competian por saber de quien era el
vestido més colorido, cromatica que se aumentaba por el reflejo intenso
de un generoso sol de verano. La mayoria de estas personas estaba
disfrutando del “convite®” (del almuerzo) que los capitanes estaban
ofreciendo literalmente a TODAS las personas que estaban alli. Muchos
“ayudantes y ayudantas®”, en grandes charoles, distribuian agenciosa-
mente las viandas que generosamente contenian grandes cantidades de
papas, carne de gallina, carne de cuy, carne de cerdo con sus respectivos
platos acompafiantes. Por otro lado, un conjunto de “estanqueras’”
(mujeres encargadas de la distribucion de las bebidas), haciendo gala
de gran hospitalidad, distribuian la chicha de jora, preparada ex profeso,
al mismo tiempo que ofrecian aguardiente y otro tipo de licores. El

5 El convite es un generoso banquete ofrecido por el capitan, no solamente a
quienes participan de la fiesta, sino a todo quien aparezca por el lugar. La mayor
o menor generosidad del convite le concedera al capitan el mantenimiento,
aumento o disminucion de su prestigio social.

6  Personas conalgun grado de parentesco con el capitan, o simplemente allegadas
a la familia del mismo, quienes han sido invitadas para ayudarle en el cumpli-
miento de una serie de funciones, como la administracion de la comida.

7  Las estanqueras son las personas encargadas de distribuir las bebidas a los
asistentes. Su nombre viene de la palabra estanco, institucion que tanto en la
colonia como en la republica concentrd el monopolio de la venta y distribucion
de alcohol para beneficio del estado.



regocijo y la cordialidad eran las normas que imperaban en esos
momentos. Durante el tiempo del convite algunos disfrazados bailaban,
desorganiza-damente, a los acordes de los sones del disco movil
contratado para la ocasiéon. Como detalle que decoraba atin mas el
espectacular paisaje, desde lacimade la colina se podian divisar algunas
urbanizaciones ultramodernas de gente exclusiva.. ., lo cual contrasta-
ba de forma notoria con el popular sabor de la fiesta que en esos
momentos tenia lugar.

Mientras los invitados o no, terminaban de dar cuenta sus superlativas
viandas, subitamente se produjo una suerte de excitacion colectiva, la
misma que se hizo mas notoria cuando se comenzaron a oir los acordes
musicales deunabanda de pueblo. El comentario general fue: “Yaviene
San Juanito, ya vienen los priostes”. Efectivamente, en breves momen-
tos una pequefia peregrinacion presidida por las andas del santo,
portada por algunos devotos, los priostes y sus familias, asi como la
banda de musicos se hizo presente. Entre vivas al santo y vivas a los
priostes, serealizd laentrada de los nuevos priostes a la casa del capitan.
Una vez que se produjo este evento, los &nimos se calmaron relativa-
mente, y se iniciaba otro compas de espera hasta que los priostes y sus
acompanantes, asi como los musicos de labanda almorzaran. Todo esto
en preparacion a las actividades que iban a tener lugar en la tarde y
noche, y que con seguridad serian largas y llenas de intensidad. Mientras
esto sucedia, algunos disfrazados, en pequefios grupos, danzaban a los
acordes del disco mévil que marcaba el ritmo a través de sus potentes
equipos de amplificacion.

Una vez que los priostes de la fiesta de este afio (2006) y los
miembros de la banda de musica terminaron de almorzar, nuevamente
la agitacion se hizo presente entre todos los participantes. Se comenza-
ron a repetir frases como: “ya va a comenzar, todos a sus lugares,
formense, etc.”. Efectivamente, con el regreso de los priostes y la
“resurreccion” de los miembros de la banda, a través del milagro de la



comida, se iba a iniciar el desfile de los disfrazados, la procesion del
santo hasta la iglesia, y la transportacion de las “vacas locas®, castillos
y demads instrumentos de volateria” hasta el estadio de lalocalidad, para
la fiesta nocturna.

El caporal®, latigo en mano, re-
unio6 a los disfrazados que se habian
disgregado por todas partes, y con la
mismaenergiay autoridad de las épo-
cas de hacienda, obligaba a los parti-
cipantes a engrosar prontamente las
filas de la comparsa. Como se podra
entender, la actuacion de este perso-
naje causdé conmocidn entre los
participantes, quienes en el afan de
escapar de los latigazos proporcio-
nados por el caporal, corrian de forma
alocada tratando, cuanto antes, estar
dentro del grueso de la comparsa.

8  Lasllamadas vacas locas sonunas estructuras elaboradas de carrizo que rematan
en una cabeza de res. Poseen un hueco en la mitad de su estructura para permitir
que una persona, entrando en dicho orificio, pueda llevarlas. Son ricamente
adornadas con papeles de colores y una variedad de frutos. Cuando entran en
accion, se las prende unos dispositivos que estan en su estructura, asi como en
sus cuernos. Quien porta la vaca loca persigue a la gente, produciendo gran
alboroto. Se trata de desprender los frutos y otros objetos con los cuales ha sido
decorada. La vaca loca es una de las eternas invitadas a las celebraciones de
caracter popular.

9  Elcaporal es un personaje tipico de la hacienda. Su obligacion era controlar el
trabajo de los peones. Fue un personaje cruel, quien fisicamente castigaba a los
trabajadores con el auxilio de un latigo conocido como acial. Dentro de la fiesta
el caporal sera el encargado de mantener en orden en la comparsa, blandiendo
su latigo cuando la ocasion amerite. Su atuendo consiste en un zamarro, botas
con espuelas, una bufanda, el sombrero y el infaltable latigo.



Mas de uno de ellos rodd por el suelo en su frustrado intento de no
recibir el consiguiente latigazo. Toda esta escena tenia lugar entre el
regocijo de los espectadores quienes presenciaron animadamente la
persecucion.

Lo que vino a continuacién fue una de las mas coloridas manifes-
taciones de la cultura popular en un contexto tipicamente urbano, nos
estamosrefiriendo alapresenciade laPayasada dentro de lacomparsa.
Alrededor de doscientos payasos!®, de todos los tamafos, ricamente
engalanados con sus llamativos atuendos, teniendo como denominador
comun el uso de una mascara (localmente conocida como careta), se
formaron en dos filas y comenzaron a danzar a los acordes de la banda
de pueblo. La coreografia basica era sencilla: mecian su cuerpo de
izquierda a derecha, al mismo tiempo que daban pequefios pasos
rigurosamente marcados por el diablo Uma'', personaje éste que, con
su tipica mascara de dos caras muy ricamente engalanada, con su
zamarro caracteristico y suinfaltable acial en mano, controlaba el ritmo
de la danza y daba las 6rdenes a la abigarrada comparsa, de avanzar o
retroceder.

Como ya habiamos sefialado, aunque los pasos de la coreografia eran
basicamente simples, varios miembros de la payasada hacian todo tipo

10 Nos comentaron que desde el afio anterior, en el conglomerado de payasos ya
se registra la presencia de payasos mujeres, cosa desconocida anteriormente.
Del mismo modo, también llama la atencién la variedad de payasos nifios y
jovenes de ambos sexos.

11 Enlasimbologia andina el diablo Uma es un personaje muy importante a la vez
que popular. Usando una mascara de tela de doble cara, una de ellas vaen la cara
y la otra en la parte posterior de la cabeza, concentra dentro de si la oposicion
de lo masculino y femenino, asi como de lo bueno y lo malo, dentro de las
oposiciones binarias del mundo andino. Este personaje a mas de su mascara
también esta vestido con un zamarro de piel de borrego o llama y lleva en sus
manos un latigo con el cual dirige la coreografia del baile, especialmente de los
payasos.



de cabriolas, no solamente para llamar la atencion, sino para dar mayor
animacion a la comparsa. La comparsa como un todo avanzaba
lentamente hasta cierto sitio, lugar en el cual, y siguiendo las instruccio-
nes del diablo Uma, giraban hacia adentro y retrocedian por el camino
ya andado. Todas estas circunvalaciones eran ordenadas por el perso-
naje sefalado, y enérgicamente controladas por el caporal, quien
animaba a los bailarines con su vozy les amenazaba con el latigo que lo
tenia desplegado todo el tiempo.

La comparsa estaba integrada fundamentalmente por los payasos,
pero ella, ademds constaba de un reducido grupo de personas, de edad
adulta, quienes estaban disfrazados de indios e indias otavalefios
(aunque todos eran hombres), y cuya coreografia en nada se parecia a
la mantenida por el grueso de la comparsa. Fuimos informados que
aquel era el grupo mas tradicional, y que su participacion dentro de la
comparsa tenia decenas de afios. Adicionalmente el idioma que entre
ellos hablaban era el quichua. En la comparsa general también se
advirtio la presencia de “nuevos personajes'?”” como unos disfrazados
de perro, otros de gorilas, otros cuyos atuendos eran dificiles de
calificarlos, etc. Todos estos nuevos personajes, tanto por sus singula-
res coreografias, asi como por la constante interrelacion con el ptblico
que hacia de espectador, causaban gran regocijo entre todos. No esta
demas decir que la mayoria de las bromas que ellos hacian, asi como su
lenguaje corporal, tenian un notorio tinte erotico.

Dentro de la composicion de lacomparsa estaban los capariches'?
quienes vestian de indios con un pequeiio poncho que les llegaba hasta

12 Nuevos, no en el sentido de esta fiesta en particular, sino que han sido
incorporados en los ultimos afios, ya que no pertenecian a los personajes
tradicionales de la fiesta.

13 Enlos albores de la fundacion de la ciudad de Quito, los capariches eran indios
de la periferia de la ciudad quienes se desempefiaban como recolectores de la
basura, asi como también de aguateros. Aunque dichos oficios y esos personajes
han desaparecido, la memoria colectiva atin recrea su presencia.



la cintura, un sombrero de fieltro blanco, tipo explorador (conocido
localmente como sombrero de ca-pariche), de cuya falda, en su lado
posterior, colgaban una serie de cintas de variados colores. Llevaban
consigo, colgadas de la espalda unas, escobas pequenas, que recorda-
ban su antiguo oficio. Cubrian sus caras con unas mascaras de tela
metalicaen las cuales se habian pintado las facciones de un ser humano.
También era un grupo numeroso, aunque no tan nutrido como el de los
payasos.

Otra seccion de la comparsa estaba compuesta por un grupo de
negros vestidos con el estereotipo de la vestimenta de estos conglome-
rados humanos, habitantes tanto de la costa ecuatoriana como de los
valles del Chota y Mira. Como era de esperarse, iban pintadas sus caras
debetiinnegro, o llevaban caretas de ese color y portaban el inseparable
machete, que para los efectos de la comparsa era “de mentira”, hacian
ostensible laingesta del alcohol y, de momento en momento, realizaban
insinuaciones cargadas de erotismo a las chicas jovenes que presencia-
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barrio, la comparsa se encontr6 con mas de un vehiculo de algin
propietario de las casas del lugar, el mismo que fue impedido de pasar
hasta que la comparsa termine su periplo. Era interesante observar la
reaccion de estas per-sonas, que iba desde un notorio malestar, pasando
por un asombro, hasta una curiosidad por tratar de entender qué estaba
pasando. Para mucha gente era casi inconcebible que en un contexto
urbano y moderno, se sigan dando estas expresiones culturales, otrora
arquetipicas de la ruralidad. Similares reacciones se observaban entre
las personas adineradas que, desde las ventanas y balcones de sus casas,
observaban el paso de la comitiva.

2.3 El ritual continua

Unavezquellego6 lacomparsaal atrio de laiglesia del barrio, se dio
inicio a otra parte del ritual, territorialmente marcado de forma muy
especifica entre “lo sagrado y lo g
profano” (tomamos la terminolo-
gia de Eliade, 1983), limite que
fue impuesto, metaforicamente,
por el propio santo, cuya urna fue
depositada justamente a la entra-
da del templo, de espaldas al altar
mayory con frente al atrio. Detras
de él, estaba la solemnidad de la
iglesia, espacio tipicamente sa-
grado, marcando un superlativo
contraste con el atrio, espacio pro-
fano en donde un animado baile y
una copiosa ingesta de alcohol
tenian lugar. Aquiyano solamen-
te danzaban los participantes en la
comparsa, sino que el “pueblo lla-




no” ya habia sido incorporado plenamente al festejo, en este contexto
los priostes de la fiesta de este afo, botella en mano brindaban con
amigos y conocidos, al mismo tiempo que invitaban para que todos
participende la celebracion. La volateriaaumentaba el natural bullicio,
asi como el frenético ritmo de los participantes.

Cuando los organizadores formales de la fiesta juzgaron que las
actividades que se realizaban en el atrio de la iglesia ya debian ser
concluidas, se dio paso a otra parte del ritual, pero esta vez en el
contexto de lo sagrado, es decir, en el interior del templo. Para ello la
imagen de San Juanito fue trasladada delante del altar mayor, lugar en
el cual se iban arealizar las ofrendas, las mismas que serian entregadas
al sacerdote oficiante.

Elritual que vino a continuacion fue extraordinariamente significa-
tivoy de un colorido muy especial. Los integrantes de la comparsa, casi
en su totalidad, ingresaron al templo por su costado derecho, en una
sola fila, y se dirigieron directamente al lugar donde estaba el santo.
Pocos metros antes de estar frente a €l, se despojaban de su careta y
ensayaban un saludo mimico al santo, o realizaban una pirueta, como
darse de volantines; en otras ocasiones, mas que saludo se esbozabauna
apresurada mueca que arrancaba las sonrisas de los asistentes al templo.
Casi en la totalidad de los casos, a estos gestos se les acompaifiaba de
un contacto fisico con la imagen, a la cual se la tocaba o se le daba un
beso en sus pies. Una vez realizado este saludo ritual, depositaban la
ofrenda (en casi la mayoria de los casos ésta consistia en un par de
naranjas) que era ubicada en un saco de yute sostenido por las
“ayudantas” de los priostes. Justo al lado de estas personas permanecia
el sacerdote celebrante, de pie, reflejando en su rostro la sorpresa e
incredulidad respecto de lo que veian sus o0jos, obviamente sin com-
prender claramente el contenido del ritual que se lo seguia realizando.

Habiamos mencionado que casitodos los bailarines habian entrado
a laiglesia, quienes no lo hicieron fueron los diablos uma, puesto que,



“el demonio” no tiene cabida en el templo y seria un despropoésito que
¢l entrara. Otros personajes tampoco hicieron acto de presencia, quizas
su resistencia al alcohol no habia sido lo suficientemente fuerte y no se
hallaban en estado de ingresary, finalmente, otros por cuanto habian
preferido quedarse bailando animadamente en el atrio del templo.

A continuacioén se celebrd la misa, en cuya homilia el sacerdote
destaco laimportancia cultural de estas manifestaciones de lareligiosi-
dad popular, al mismo tiempo que plante6 que habia que cuidarse de los
excesos en que podia caer la fiesta, por cuanto ellos empanaban la
propia celebracion de San Juan. La misa termin6 en medio de la
impaciencia generalizada por continuar con la celebracion profana
de la fiesta. Faltaban aun una serie de acontecimientos por rea-
lizarse, todos ellos enmarcados dentro de los rigores del ritual
festivo.

Unavezconcluidalacelebra-
cion de la misa, con todas las
peculiaridades resenadas, los
miembros de la comparsa se re-
agruparon en el atrio de la igle-
sia, y se dirigieron rumbo al es-
tadio, ubicado en la parte baja
del barrio, en donde serealizarian
una serie de eventos para poner
fin a la fiesta en su primer dia.
Nuevamente la agitacion se adue-
o6 del grupo, y todos los miem-
bros del cortejo, con dgiles pasos
de danza, avanzaban rumbo al es-
tadio. En esta ocasion también
formaban parte del grupo quienes




se encargarian de la volateria, las vacas locas, la chamiza' y los
esperados castillos, con cuya quema se daria por concluida la fiesta en
su primer dia. Cuando la caravana lleg6 al lugar de destino, una gran
cantidad de gente ya habia tomado posesion de los graderios. El
ambiente reinante era de gran agitacion, dicha agitacion llegd a su
climax cuando todos los miembros de la comparsa comenzaron a bailar
frente a la tribuna, haciendo gala de su capacidad dancistica y su gran
resistencia fisica, puesto que, ya llevaban horas bailando. Formaronun
amplio circuloy seguian girando con ese recorrido, al ritmo de la banda
y/o disco movil, ante el regocijo de los presentes que continuaban
aumentando en numero. Por la cantidad de disfrazados, lo colorido de
sus trajes y la enorme agilidad de sus movimientos, formaban un
conjunto inolvidable que robaba la vista.

Después de largos momentos de intensa danza, por breves minutos
paraba la musica, lapso que era aprovechado por un director de fiesta
quien, micréfono en mano, se servia de esta pausa paraagradeceralos
priostes y demds personas organizadoras de la fiesta, vivar al santo e
invitar a que todos participen de la mejor forma con los festejos de San
Juanito. Inmediatamente de esos cortes se reiniciaba la danza con el
mismo animo de antes. El festejo seguia desarrollandose, hasta cuando
por el altoparlante se anuncio la presencia de las vacas locas. Al menos
una decena de ellas irrum-pieron en el espacio del baile, ricamente
ataviadas con frutas, serpentinas, papeles de multiples colores y todo
cuanto podria ser puesto a manera de adorno. Su presencia causé gran
animacion, lamisma que subio de tono cuando parte de su estructura
fue prendida con fuego y quienes la portaban comenzaron a “embestir”
alos asistentes, quienes ensuafande librarse de la“cornada” corrian
despavoridos, lo cual causaba gran hilaridad entre los presentes. Méas de

14 Lachamiza es una gran recoleccion de hojas y plantas secas que son cortadas
en las colinas aledanas al barrio y transportadas al estadio con el fin de ser
quemadas. Simbolicamente cumplen el papel de ser purificadoras de toda mala
fuerza, gracias a la intensidad del fuego que ellas despiden.



una vez, alguien del publico dio con su anatomia por el suelo ante el
regocijo de todos. Esta secuencia de la fiesta llegd a una intensidad
superlativa cuando hizo su aparicion un “toro loco'® ”, cuya dimension
era colosal, y su “bravura extrema”. Este personaje causd sensacion
entre los asistentes, y condujo a la fiesta a una intensidad inusitada,
puesto que en afan de escaparse de las cornadas y del fuego que
desprendia su estructura, mas de un curioso rodé por el piso, hecho que
era ruidosamente festejado por los presentes.

Cuando la actuacion del toro loco concluyd, se restablecio la
situacion existente hasta antes de su aparecimiento, es decir, continud
el baile lleno de animacion, suspendido por escasos minutos por la
participacion del maestro de ceremonias, quien desde el microfono
seguiadando anuncios relacionados con la fiesta, con los patrocinadores,
con el barrio, y, desde luego, se siguid vivando a San Juanito en cuyo
honor se hacia todo este festejo.

15 En la fiesta popular tradicional, la vaca loca ha sido uno de los personajes
infaltables de la celebracion, pero en la constante innovacion de contenidos a la
que esta sujeta la fiesta, para la celebracion de San Juan en Cumbaya4, se habia
introducido al toro loco, personaje que cumplia los mismos roles de la vaca, pero
que se diferenciaba de ésta, por su gran tamafio y su enorme “ferocidad”.



Cerca de la media noche se “avivd” la chamiza que habia sido
prendida horas antes, lo cual sirvio de preludio para otro de los actos
principales de aquellanoche: la quema de los castillos que previamente
habian sido armados en laparte de atras de lacancha. Lamusicay el baile
se suspendieron para dar lugar a la actuacion de los “coheteros”,
quienes con su habitual maestria encendieron los castillos ante el
regocijo de los asistentes. Las luces multicolores que de ellos se
desprendian, asi como la infinidad de figuras que ellos formaban,
provocaban la exclamacion de asombro entre los presentes, quienes no
seperdianun solo detalle de esta parte de la fiesta. Los tiltimos destellos
de luz terminaron por consumirse y con ello se dio por concluida, por
esedia, lacelebracion. Lentamente y con el corazon lleno de emociones
comenzaron a retirarse del estadio los asistentes, priostes, capitanes,
disfrazados, musicos y todos cuantos tuvieron un papel protagonico en
los eventos resefiados de forma sucinta. Lo poco que quedaba de la
noche sin duda serviria para recuperar las fuerzas y continuar el dia
siguiente con otras actividades dentro de las festividades de San Juande
Cumbaya.

2.4 La fiesta y sus obligaciones.

En las lineas anteriores hemos realizado una resefia de una serie de
actividades dentro del entorno de la fiesta, ahora bien, cabe destacar que
todas esas acciones implican una apretada red de obligaciones entre los
patrocinadores de la misma, las cuales se llevan adelante dentro de una
logica especial, matizada por la tradicional solidaridad del mundo
andino, en donde la reciprocidad y en algunos casos la redistribucion,
sirven de elementos ordenadores del tejido social, es decir, que mas alla
de lo ludico, alrededor de la fiesta se crean y se renuevan una serie de
relaciones, obligaciones y derechos entre los miembros del colectivo,
las mismos que van aservir dereferentes en larealizacion de las acciones
cotidianas, cuando la fiesta ha concluido.



La gestion de los priostes, en primer lugar, implicara que los
mismos deban haber hecho una serie de “alianzas” con otras personas,
parainvitarlas a participar con ellos en la organizacion de la fiesta. Claro
estd que el pasar el cargo, fundamentalmente es una responsabilidad de
¢l o los prios-tes, pero ellos pueden delegar responsabilidades en otros
personajes como el Capitan, las veladoras, los estanqueros, los disfra-
zados, etc., etc. Esta delegacion de las responsabilidades implica una
solidaridad econémica, pero fundamentalmente socio cultural'®. Las
relaciones entre priostes y capitanes, prioste o disfrazados, por ejemplo,
nunca sera igual después de la celebracion de la fiesta. Los niveles de
compromiso, solidaridad y respeto, por nombrar a unos cuantos, a
futuro se desenvolveran de diferente manera en relacion con las épocas
anteriores.

El dar, recibir y devolver tan bien expresado por Marcel Mauss en
su estudio sobre el Don (1954), permitira el establecimiento de una
abigarradared de relaciones que no se borraran con el tiempo, sino que
se seguiran ratificando a futuro. La fiesta con todas estas incidencias
refuerza el caracter comunitario de los habitantes del barrio, circunstan-
cia que marca un muy profundo contraste con el nuevo tipo de
relaciones que va estableciendo el proceso de urbanizacién y moderni-
zacion que se sigue extendiendo en la zona, donde la individualidad y
la superlativa vigencia del yo, en reemplazo al nosotros, poco a poco se
va constituyendo en el modus vivendi.

Todas estas acciones relativas a lareciprocidad y/o redis-tribucion
aun vigentes dentro de ciertos pobladores de Cumbaya, son una de las

16 Por ejemplo, cuando se trata de solventar los gastos de la fiesta, los priostes
solicitan “jochas” a determinadas personas, las mismas que consisten en
proveer al prioste con un determinado bien, gallinas, frutas, etc. las mismas que
seran devueltas por el prioste, en las mismas proporciones, cuando los jochantes
tengan que pasar la fiesta.



herencias derivadas de un rico pasado indigena, en donde esos concep-
tos formaban parte esencial de su cultura, pero lo interesante es sefialar
que estos habitantes ni por su propio criterio, ni por criterio de los otros
se consideran indigenas, no obstante siguen manteniendo esa rica
tradicion cultural y la van trasmitiendo a las generaciones futuras.
Desde este punto de vista y anivel de la fiesta, existe una convivencia
armonica entre el pa-sado y el presente, como muy bien lo expresa el
libro AntiguaModernidad, Memorias del Pasado (Salman, Tom, Eduardo
Kingman, 1999), aunque las condiciones, tanto individuales como
sociales, en otros contextos hayan cambiado de forma dréstica.

III. Lo tradicional y moderno
3.1 No grandes contradicciones

Si es que nos supeditariamos Unica y exclusivamente en la
observacionde la fiesta, especialmente mirando su aspecto ritua-listico
y performativo, bien podriamos quedarnos con la idea que entre los
conglomerados sociales que participan de la fiesta y los “recién
llegados a Cumbayd”, existe una distancia abismal. Mas de un




observador no acostumbrado a estas festividades estaria esperando,
sin lugar a dudas, que una vez que los disfrazados se despojen de sus
atuendos festivos, se va a encontrar con un sector indigena o cuando
menos campesino, pero ciertamente muy diferente de los pobladores
urbanos que ahora abundan en Cumbaya. Pero...jcuan grande es la
sorpresa! Los disfrazados, en su gran mayoria eran de caracteristicas
similares a los observadores, empleados en Quito, burdcratas,
docentes de las escuelas del valle de Tumbaco y Cumbaya, artesanos
por cuenta propia o trabajadores de la construccion, es decir, ciuda-
danos cuyamayor diferenciarespecto de los otros, sin lugar adudas dice
relacion a suposicion econdmicay quizas al nivel formal de educacion,
al cual se accede en base al factor econdomico precisamente. En todo lo
demas, la semejanza es notoria, todo lo cual nos hace ratificar que, en
términos de la gente, no estamos hablando de grandes diferencias y por
lo tanto de grandes contradicciones. Lo que ciertamente marca un
claro contraste es su vision del mundo, dentro de la cual, pese alos
grados de modernidad que ya han sido incorporados en muchos
sentidos dentro de sus propias vidas, todavia existen “esos otros
valores”, como el relacionado con la celebracion festiva y todo lo que
viene con ella.

3.2 Son modernos pero...

Cuando levantabamos informacién sobre la fiesta que sirve de
punto de partida para este articulo, una de las notas curiosas que
pudimos constatar entre los presentes y familiares de los participantes,
era la enorme profusion de cdmaras digitales de video, a través de las
cuales no se perdian detalles de los multiples pasajes de la fiesta. Era
un hecho constatable que la presencia de lamodernidad tecnolédgica
y la tecnologia digital era una parte integrante de sus vidas; cosa
similar podriamos acotar respecto de los teléfonos celulares. La
modernidad, con su caratecnoldgica, habia llegado hasta estos conglo-
merados sociales para no irse jamas, de esto no cabia duda.



Esta gran recreacion del mundo moderno alcanzaba matices dife-
rentes al momento de la comida y la bebida, donde el “mundo de lo
tradicional”, expresado por comidas tan tipicas como el cuy, el cerdo
preparado en forma tradicional o la ingesta de la ver-nacula chicha de
jora, eran parte de las viandas que se ofrecian y que eran recibidas de la
forma mas entusiasta por los asistentes. De la misma forma, la musica
que acompafiaba a la comparsa (especialmente cuando era la banda de
pueblo y no el disco movil), podria ser catalogada de muy tradicional,
pese aelloeramuy bienrecibida, no obstante que entre los participantes
habia una gran cantidad de jovenes quienes entu-siastamente bailaban
con esos ritmos (igual entusiasmo se advertia cuando el disco movil
tocaba el reggeton, uno de los ritmos de tltima generacion con gran
aceptacion entre los jovenes, especialmente).

De las observaciones realizadas en este acapite, queda claro que
“los mundos de lo tradicional y moderno” no son tomados como
antagonicos entre los habitantes de San Juan de Cumbaya, sino que sus
pobladores, especialmente los jovenes, han tenido la capacidad de
integrarlos adiscrecion, sin hacerse problemas. Més que eso, tienen una
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priostes, el capitan y demas personajes de la celebracion, después de ella
habran acrecentado su prestigio social, el mismo que, en algiin sentido,
sera la recompensa al esfuerzo desplegado, en todos los contextos.

3.3 La permanencia de la fiesta esta garantizada.

Muchas veces, y con sobradas razones, creemos que las diversas
manifestaciones de la cultura popular estan en serio peligro de desapa-
recer, debido al embate de la modernizacion y los procesos urbanos.
Esta afirmacion es correcta para muchos casos. Con el correr de los
aflos y la plena vigencia de los procesos mencionados, hemos sido
testigos de laaniquilacion de otrora elementos importantes de la cultura
popular. Por fortuna, en el caso de la fiesta de San Juan de Cumbaya,
contodos sus antecedentes y consecuentes, los hechos nos hacen pensar
que en este caso particular no sera asi, por el contrario, fuimos
informados que afio a afio la activa participacion popular crece y que los
jovenes, quizas en un esfuerzo consciente o inconsciente, de cara al
mantenimiento de su identidad, amenazada por agentes exdgenos y
endogenos, se van involucrando de forma masiva en su realizacion, en
un afan por conservar la tradicion con todo lo que ello significa. Desde
este punto de vista, sin idealismos ni exceso de optimismo, pensamos
que al menos esta fiesta, por las circunstancias anotadas, ha garantizado
su permanencia a futuro.

Conclusiones

- El analisis realizado sugiere que cualquier perspectiva reflexiva
que pretenda poner en compartimentos estancos a lo tradicional y lo
moderno, peca de esquematica y de miope. Es evidente que existe una
continuidad cultural que va incorporando nuevos elementos, pero que
no rompe, en modo alguno con los anteriores, a los cuales se los asume
como tales, o se los refuncionaliza.



- Sibien es verdad que el proceso de desarrollo urbano sirve como
un elemento disruptor, en algunos niveles, de una tradicionalidad
cultural, no es menos cierto que algunos colectivos sociales han creado
mecanismos adecuados para que dicho proceso no aniquile practicas
culturales anteriores, sino que, inclusive las refuerce. El caso de estudio
analizado, ilustra de manera fehaciente este planteamiento.

- Una de las gratas sorpresas que deja el analisis de la fiesta de San
Juan de Cumbayé es que los jovenes, de ambos sexos, se sienten
motivados a seguir participando en las ritualidades tradicionales del
barrio, quizas como un esfuerzo consciente o no, de cara al manteni-
miento de su identidad cultural.

- En esta fiesta como en otras similares observadas a lo largo y
ancho del pais, se hace evidente que los aspectos preformativos del
ritual han cambiado en diversos grados, de acuerdo al sitio al que nos
refiramos. Respecto de los contenidos simbdlicos y laexplicaciénde los
mismos, el panorama es distinto. Se advierte que en muchos casos son
rutinas que se siguen “porque siempre se ha realizado asi”, pero, no en
todos los casos, la explicacion va mas alla de eso.

- La devocion religiosa de la
fiesta, en el contexto de lareligio-
sidad popular, es rigurosamente
mantenida, especialmente por las
personas mayores. En las genera-
ciones jovenes, el aspecto ludico
de la misma es uno de los hechos
que mas les convoca.

- Laseriedad del compromiso
de asumir la fiesta, con el fiel
cumplimiento de los roles distin-




tos que ella marca, han sido celosamente conservados y practicados.
Algun tipo de variaciones que se han presentado han sido derivadas
de las condiciones econdmicas de crisis en la que vive lamayoria de los
ecuatorianos. n
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musica popular

RODRIGO COVACEVICH

LA MUSICA PRECOLOMBINA
PUEDE REAPARECER

Resumen:

Rodrigo Covacevich, etnomusicélogo chileno, nos presenta el
presente ensayo en el cual resalta la importancia que tuvo la
musica en los pueblos precolombinas, siendo un aspecto impor-
tante de su cultura intangible.

A través de su propia experiencia en el trabajo con instrumentos
musicales arqueologicos y del estudio de su estructura, estética
y sonoridad, intenta descubrir la vision del mundo sonoro
prehispanico y llega a la conclusion que aquellos objetos, a mas
de su finalidad musical, estuvieron intimamente relacionados a la
comunicacion con el mundo natural y sobrenatural.




MUSICA PRECOLOMBINA E INSTRUMENTOS ARQUEO-
LOGICOS

La musica es un arte sublime, ademas de ser uno de los aspectos
intangibles de las culturas precolombinas.

A través de su arte, de sus sitios y construcciones, estas culturas se
continuan comunicando con fuerza y misterio, mientras sus instrumen-
tos musicales han permanecido mudos.

La mejor muestra existente sobre la misica ancestral son algunos
instrumentos que han logrado permanecer en el tiempo; éstos, junto a
laobservacion de ceramicarepresentativa, dibujos y disefios, ademas de
fragmentarias descripciones escritas por los cronistas espafioles des-
pués de la Conquista, son algunos de los elementos que la etnomusi-
cologia toma para rehacer una vision del mundo sonoro prehis-panico.

Para entender estos instrumentos, seria necesario un esfuerzo por
reconstruir nuestra vision de lo que conocemos por musica; pues estos
objetos, mas alla de ser instrumentos musicales, en un principio
tuvieron una finalidad asociada a lacomunicacion con el mundo natural
y sobrenatural. La arquitectura y estética de aquellos instrumentos
respondia a una compleja vision de los ciclos, la vida y la muerte, el
movimiento del cielo y el inframundo y, también, a aspectos mas
simples como la imitacion de sonidos con los cuales se convivia. Estas
caracteristicas se aprecian en sus diferentes formas y sonoridades.



Posiblemente algunos eran tocados tan solo en ciertas épocas del afo,
mientras otros pueden haber sido realizados para utilizarse una sola vez
en la vida o tal vez ejecutados por personas especializadas que no eran
necesariamente quienes los construian.

Podemos decir que la musica forma parte del desarrollo de las
culturas prehispanicas; ellay sus instrumentos estuvieron relacionados
a una compleja estratificacion social, a rangos, ademas de ciclos y
labores. Este patron se puede observar en la mayoria de los grupos
asentados en el continente andino. ;Sabrian aquellos hombres que le
estaban dando forma a la matriz de las musicas hoy denominadas
folkloricas?

Vale, ademas, destacar la capacidad de observacion para desarro-
llar complejos instrumentos, el buen uso de larelacion tiempo-espacio
y la dedicacion en la busqueda de sonoridades y su reproduccion.

SONORIDAD PRECOLOMBINA.

La sonoridad precolombina transmite una comunién, una aguda
relacion entre hombre, sonido, entorno y también en el plano del
realismo-magico, através de las relaciones y proposito que guardan
algunos de estos instrumentos en sus formas y sonidos.

En mi experiencia con instrumentos musicales arqueoldgicos, he
podido percibir que éstos no son los tnicos que despiertan, en el solo
hecho de tocarlos después de 2.000 afios 0 mas, también despertamos
nosotros através de los sonidos y el entendimiento. Se produce un salto
quantico de estas culturas hacia el presente y, al mismo tiempo, de
nuestra cultura hacia aquel tiempo. Pero tal vez, lo mas interesante de
toda esta experiencia, es que el encuentro se produce aqui y ahoray es
en el contexto actual que surge el interés, no solo por escuchar una
sonoridad tan antigua, sino por descubrir lo que ella produce en
nosotros.



Los estudios arqueoldgicos y las piezas de los museos pueden
darnos a conocer algunos de los instrumentos que poseian las culturas
precolombinas y qué sonidos producian, pero se ignora el tipo de
musica que se tocaba con ellos.

Aunque, aparentemente, tengamos la sensacion de que el sonido,
que se produce con aquellos instrumentos en la actualidad, es similar a
las experiencias sonoras originales, nunca podremos asegurar ese
hechoacienciacierta; lo que si puedo afirmar es que mayores respuestas
las encontramos cuando ponemos en juego nuestra intuicion al enfren-
tarnos a un instrumento arqueologico.

Nuestro oidono es el mismo que el del hombre de hace 15.000 afios,
la gran diferencia, aparte de la contaminacion acustica que poseemos,
es que el ancestro aprendi6 a escuchar y a nosotros nos han ensefiado
aoir. Los aspectos sonoros de la vida y lo cotidiano ya estan definidos,
nos hemos ahorrado de intuir, pensar y sentir a través del oido. El oido
capta sonidos que no pensamos, que no asimilamos y ademas los graba.
Los sentidos de percepcion en un mundo nuevo y desconocido como lo
fue para el hombre en un inicio, son los puentes por donde éste
construia su vision y se relacionaba con la totalidad.

LOS INSTRUMENTOS Y SU CONTEXTO

Los instrumentos precolombinos eran en su mayoria de viento,
como lo son las flautas; silbatos; antaras de distintos tamafos y variados
materiales como el carrizo, duda, barro cocido, piedra, oro, cobre,
huesos, canutos de pluma y tenazas de cangrejo, bastones de madera
y cueros azotados contra el suelo y la voz.

También habia tambores de doble membrana confeccionados en
madera y de una sola membrana hechos en ceramica. De instrumentos



de cuerdas no se conoce y los que habia eran solamente de frotacion no
de digitacion como la guitarra; éstos llegaron con los conquistadores y
fueron introdu-cidos tacticamente con el fin de imponer el catolicismo
en la cosmovision andina de los pueblos.

A diferencia de hoy, se puede apreciar, a través de ceramica
representativay basicamente en los mismos instrumentos encontrados,
que la musica era un complemento intrinsico en lo cotidiano, era un
complemento de la vida diaria, tanto en las ceremonias, fiestas o
actividades paganas.

Sesuelerelacionar, en el periodo precolombino, alamusicacon las
plantas psicoactivas (aspecto al que me referiré mas adelante), pero esto
no sucediod en todas las culturas prehispanicas, pues existieron pueblos
que, con el solo uso de la voz o el sonido, alcanzaban estados sutiles o
alterados de la conciencia; entraban en un trance natural, donde sus
participantes sabian manejar las entradas y salidas a esos mundos, desde
donde traian historias, medicinas y visiones, las cuales integraban en el
grupo familiar, la caza, etc.

También estos mismos grupos étnicos, a diferencia de los grupos
del norte del continente, no requerian de grandes construcciones ni
templos. Vivian en simples viviendas de materiales orgdnicos y muy
pequefias, la grandeza de estas culturas estaba en su entorno natural y
virgen, en sus creencias y en su adaptacion a climas tan extremos como
el del sur austral.

TECNOLOGIA ACUSTICA

Simiramos a las culturas ancestrales, desde el presente y a partir de
unpensamiento muy simplista, podriamos pensarlas como retrasadas en
tecnologia y modo de vida. Sin embargo, si nos mirdsemos a nosotros
mismos, desde la ficcion del futuro, también nos veriamos como una



especie atrasada y seguramente mucho
mas, ya que de una forma u otra tene-
mos mucho menos relacion con el en-
torno en el que vivimos, no somos
nearthentales, pero si trogloditas en
nuestra relaciones.

No cabe duda de la destreza manual
que alcanzaron culturas como la
Nazquence, Mayas, Chimu o la cultura
Bahia de la costa ecuatoriana y tantas
otras en la construccion de sus instru-
mentos y sus complejos sistemas, por

ejemplo las Botellas Silbatos de Agua, (instrumento en el que el liquido
interior producia el sonido de la vasija, dandole el caracter sonoro de su
forma antropomorfa, canimorfa, etc.)

O la Antara Nazca, complejo instrumento de carrizo o cerdmica, a
la cual se le otorgd una afinacion compleja y su tubo, a pesar de verse
uniforme por fuera, en su interior cuenta hasta con tres diametros
distintos, ademas de atribuirsele, a esta sonoridad, relacion con la
rotacion del planeta.




También las flautas antro-
pomorfasdelacultura Bahiaenel
Ecuador, instrumento relaciona-
do con la transmutacion del alma
de la persona que muere; tocan-
dose el mismo instrumento de dos
maneras distintas y otorgandolo
dos timbres absolutamente dife-
rentes, el primero enrelacion a la
muerte reciente y el segun-do en
relacidonalaliberacion del cuerpo.

MUSICA Y LENGUAS
VERNACULAS

La musica es un idioma, y
asi como el idioma tiene tantos
dialectos como la lengua huma-
na. A diferencia de las lenguas,
que en una grande y preocupan-
te cantidad se encuentran en pro-
ceso acelerado de extincion, la
musica va transmutando, su afan
de supervivencia le hace buscar
nuevas formas a través de las
fusiones.



Esto no quiere decir que hayan aspectos de la musica que no estén
perdidos en el silencio del tiempo, pero los musicos, en su constante
busqueda, tocan rasgos de ciertos aspectos de la musica que se han
perdido, en este sentido la creatividad no es la capacidad de crear, sino
la capacidad de percibir mixturas.

Al simple oido pueden parecer muy simples e incluso similares los
sonidos de estos abuelos sonoros, pero el lenguaje de estos instrumen-
tos no esta enfocado solo en su capacidad sonora, también nos habla su
forma, el propdsito de su sonido y construccion, la forma fisica de
ejecutarlo y si es que tenia alguna época especifica de ejecucion. Son
muchas las posibilidades que quedan abiertas para encontrar el lengua-
jejusto de algunos de estos instrumentos (poesia del aliento que da
vida)

(A quién le puede importar hoy el sonido de un silbato antropo-
morfo? Y la verdad son sonidos que no nos faltan en nuestro cotidiano,
pero asi tampoco nos falta el Diula ni el Quechua o Quichua o el
Mapudungun. El valor de una lengua es en si el valor de una cultura, la
base donde se desenvuelve cierta sociedad, al extinguirse ésta se
extingue su gente, creencias, etc.

Elsonido paralas culturas precolombinas fue un puente de acceso
al otro mundo, fue el idioma para acercarse a sus dioses, la puerta
al mundo del espiritu.

El primer golpe violento de globalizacion fue con lallegada de los
conquistadores, quienes impusieron otra forma de percibir el mundo.
Muchos aspectos de las culturas andinas desaparecieron o fueron
invertidos, un nuevo y tnico Dios llego a sus vidas, un Dios castigador,
pero benevolente con quienes no desobedecian. Y la musica, como
ciencia establecida, comenz¢ a difundirse por parte de los colonizado-
res a los indigenas; los recién llegados definieron la musica indo



americana como monotona y estridente, claro esta que, estos observa-
dores, no veian los niveles a los que se enfocaba esa musica.

Muchos ritos, danzas e instrumentos fueron censurados por la
nueva religion, que veia las costumbres andinas como paganas; vision
que, de una u otra forma, se ha extendido hasta nosotros. Pero no todo
fue negar y quitar, también dejaron aportes y experiencias, como en el
caso de los chamanes indigenas, quienes, en sus formas para sanar,
adoptaron elementos y aspectos tanto moros como hispanos, tal es el
caso del alcohol y el fuego soplado, elementos que no poseian.

LA MUSICA EN LAS CEREMONIAS

(Como habran sido las ceremonias de sanacion antes de estas
influencias?, seguramente muy fuertes y rudimentarias, conozco el caso
de tradiciones antiguas las cuales estan casi extintas, donde se utilizan
animales a los cuales se les quita la vida en el proceso y en caso de
accidentes, como golpes o enfermedades graves se coloca el animal
muertoy abierto en lazona del golpe, espacio que es cubierto con barro.

La mayoria de las veces, el uso de sonidos es indispensable como
elemento transico.

El curandero o chaman utiliza diversos materiales como los montes
para lalimpieza fisica, algunas plantas de poder particular como el San
Pedro, Peyote, la Datura, la Ayahuasca, etc. El chaman se relaciona con
el espiritu de estas plantas, €l las conoce y ellas a ¢€l. El tabaco es
imprescindible para ver lo no evidente en su consumo y en el humo que
produce. No menos comun son las piedras especiales de mar, de monte,
del desierto o rio; patas de aves y de osos; el fuego; plumas, en fin una
gran cantidad de elementos que varian seglin latradiciony el criterio del
sanador.



En el proceso de una limpia es muy importante la disposicion de
quien se expone aella, apesar de que la fuerza de una ceremonia de este
tipo es capaz de romper o descontinuar cualquier esquema de estructura
mental, por fuerte que este se encuentre arraigado en nosotros.

Laplanta que seingiere tiene dos propdsitos especificos, el primero
es desarraigarnos de nuestros patrones, con esto quedamos vulnerables
y nuestra percepcion se dispone a nuevos espacios mas amplios, la
segunda es, a través de la guia del chaman quien conoce muy bien el
poder de laplanta, guiarnos por donde la plantanos muestre y nos ayude
a ver con mas claridad el aspecto que estamos trabajando. Como hilo
conductor, el sanador utiliza basicamente tres elementos: el primero es
el tambor, el cual se ejecuta en un ritmo muy acelerado de dos tiempos,
con la velocidad del corazén de un feto de tres meses, este sonido
simboliza la tierra, la conexion con la madre; el segundo es la maraca o
sonajero, casi siempre de tamano pequefio y muy agudo, este instru-
mento ahuyenta los espiritus o energias que buscan la vulnerabilidad de
los seres humanos, sobre todo cuando estan bajo los efectos de plantas
activas; y el tercer elemento es el canto que representa la conexion con
la persona o grupo tratado, es a través de éste que el chaman introduce
a la persona expuesta mas alla de sus limites corporeos y que también
lo trae de regreso, ademas en el canto se pone el proposito de la
enfermedad que se desea sanar, se invoca constantemente el espiritu de
laplanta que se ingirid, se mantiene la fuerza, aqui se da cuentade como
vael proceso. Lamayoriadelas veces, el canto se acompana del tambor
y el sonajero, aunque muchas ocasiones en la ceremonia se canta sin
acompanamiento.

Lasceremonias de chamanes de lasierray de laselvason diferentes,
también las plantas que se ingieren en distintas zonas, la que acabamos
dedescribir es una ceremoniamas de tipo serrano; en ésta, en ocasiones,
el curandero utiliza un cuarto elemento sonoro, se trata de un silbato o
flauta de hueso, la cual no posee modulacion y se ejecuta muy cerca del



cuerpo y dirigido a zonas especificas de quien se esta tratando, es de
sonido agudo y se la utiliza para diagnosticar y también para despejar
acumulaciones de energias que no estén permitiendo el flujo normal de
la persona.

Es necesario aclarar que la denominacién chaman viene de un
término tunguso siberiano, mas cercano en Sudameérica seria el término
médico-brujo, pero incluso en ese contexto ellos mismos han optado
por no denominarse asi debido al mal entendimiento que se le puede
otorgar, asociandolos con conjuros y manipulacion, siendo mas bien la
vision del mundo moderno laqueno alcanza a ver el término brujo mas
alla de los cuentos infantiles.

En la selva el médico es denominado Paye, las plantas son su
fuente mas importante de conocimiento, la més utilizada es la
Ayahuasca que en lengua Quechua quiere decir “liana del alma” y
denominada cientificamente en espaiiol como “Banisteriopsis caapi”
(cabe sefialar que este no es el unico alucinégeno que se utiliza en la
selva).

Los instrumentos de vientos como las antaras, mas conocidas en el
Ecuador como Payas, son de uso comun en las ceremonias, en este caso
de madera de duda o guadua, casi siempre tocadas por jovenes para
acompanar las danzas o acompanar al Paye en sus cantos.

El Paye a pesar de ser una persona que utiliza la musica, siempre
agradece cantando la musica ejecutada por los jovenes.

Los sonidos son agradables en los mundos del espiritu donde
asciende la musica en una ceremonia, los Paye saben que al espiritu de
las plantas que utilizan les gusta la musica que se ejecuta en su nombre.

En muchos casos en ceremonias con Ayahuasca, el Paye utiliza un
instrumento de sonido metalico que posee una frecuencia que va



subiendo gradual y rapidamente de un tono medio a uno agudo, el cual
tiene un poder enorme de llevarse a la persona expuesta lejos de su
lugar, al reino de la planta que ingiere.

Estas plantas son muy musicales. El Paye interpreta cantos, los
cuales desde el oriente del Perti se han dado a conocer como Icaros, son
melodias cantadas que cada chaman trae o recibe de sus propios viajes,
podriadecirse que los ritos chamanicos de la selva son més virgenes que
los de la sierra, quizas por el dificil acceso a estas comunidades y el
hermetismo de sus costumbres, pues fueron culturas que se han
relacionado en menor grado con el mundo externo. n
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UNESCO

CONVENCION SOBRE LA PROTECCION
Y LA PROMOCION DE LA DIVERSIDAD
DE LAS EXPRESIONES CULTURALES

Paris, 20 de octubre de 2005

A




LaConferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en su 33" reunion, celebrada en
Paris del 3 al 21 de octubre de 2005,

Afirmando que ladiversidad cultural es una caracteristica esencial de la
humanidad,

Consciente de que la diversidad cultural constituye un patrimonio
comun de la humanidad que debe valorarse y preservarse en provecho
de todos,

Consciente de que la diversidad cultural crea un mundo rico y variado
que acrecienta la gama de posibilidades y nutre las capacidades y los
valores humanos, y constituye, por lo tanto, uno de los principales
motores del desarrollo sostenible de las comunidades, los pueblos y las
naciones,

Recordando queladiversidad cultural, tal y como prospera en un marco
de democracia, tolerancia, justicia social y respeto mutuo entre los
pueblos y las culturas, es indispensable para la paz y la seguridad en el
plano local, nacional e internacional,

Encomiando la importancia de la diversidad cultural para la plena
realizacion delos derechos humanosy libertades fundamentales procla-



mados en la Declaraciéon Universal de Derechos Humanos y otros
instrumentos universalmente reconocidos,

Destacando la necesidad de incorporar la cultura como elemento
estratégico alas politicas de desarrollo nacionales e internacionales, asi
como a la cooperacion internacional para el desarrollo, teniendo en
cuenta asimismo la Declaracion del Milenio de las Naciones Unidas
(2000), con su especial hincapié en la erradicacion de la pobreza,

Considerando que la cultura adquiere formas diversas a través del
tiempoy el espacioy que esta diversidad se manifiestaen la originalidad
y la pluralidad de las identidades y en las expresiones culturales de los
pueblos y sociedades que forman la humanidad,

Reconociendo laimportancia de los conocimientos tradicionales como
fuente de riqueza inmaterial y material, en particular los sistemas de
conocimiento de los pueblos autoctonos y su contribucion positiva al
desarrollo sostenible, asi como lanecesidad de garantizar su proteccion
y promocion de manera adecuada,

Reconociendo la necesidad de adoptar medidas para proteger la diver-
sidad de las expresiones culturales y sus contenidos, especialmente en
situaciones en las que las expresiones culturales pueden correr peligro
de extincion o de grave menoscabo,

Destacando la importancia de la cultura para la cohesion social en
general y, en particular, las posibilidades que encierra paralamejorade
la condicion de la mujer y su papel en la sociedad,

Consciente de que la diversidad cultural se fortalece mediante la libre
circulacion delasideasy se nutre de los intercambios y las interacciones
constantes entre las culturas,



Reiterando que lalibertad de pensamiento, expresion e informacion, asi
como ladiversidad de los medios de comunicacion social, posibilitan el
florecimiento de las expresiones culturales en las sociedades,

Reconociendo que ladiversidad de expresiones culturales, comprendi-
das las expresiones culturales tradicionales, es un factor importante que
permite a los pueblos y las personas expresar y compartir con otros sus
ideas y valores,

Recordando que la diversidad lingiiistica es un elemento fundamental
de la diversidad cultural, y reafirmando el papel fundamental que
desempena la educacion en la proteccion y promocion de las expresio-
nes culturales,

Teniendo en cuenta la importancia de la vitalidad de las culturas para
todos, especialmente en el caso de las personas pertenecientes a
minorias y de los pueblos autdctonos, tal y como se manifiesta en su
libertad de crear, difundir y distribuir sus expresiones culturales tradi-
cionales, asi como su derecho atener acceso a ellas a fin de aprovechar-
las para su propio desarrollo,

Subrayando la funcién esencial de la interaccion y la creatividad
culturales, que nutren y renuevan las expresiones culturales, y fortale-
cen la funcidon desempefiada por quienes participan en el desarrollo de
la cultura para el progreso de la sociedad en general,

Reconociendo laimportancia de los derechos de propiedad intelectual
para sostener a quienes participan en la creatividad cultural,

Persuadida de que las actividades, los bienes y los servicios culturales
son de indole a la vez econdmica y cultural, porque son portadores de
identidades, valores y significados, y por consiguiente no deben tratarse
como si solo tuviesen un valor comercial,



Observando que los procesos de mundializacion, facilitados por la
evolucion rapida de las tecnologias de la informacion y la comunica-
cion, pese a que crean condiciones inéditas para que se intensifique la
interaccion entre las culturas, constituyen también un desafio para la
diversidad cultural, especialmente en lo que respecta a los riesgos de
desequilibrios entre paises ricos y paises pobres,

Consciente de que la UNESCO tiene asignado el cometido especifico
de garantizar el respeto de la diversidad de culturas y recomendar los
acuerdos internacionales que estime convenientes para facilitar la libre
circulacion de las ideas por medio de la palabra y de la imagen,

Teniendo en cuentalas disposiciones de los instrumentos internaciona-
les aprobados porlaUNESCO sobre ladiversidad cultural y el ejercicio
delos derechos culturales, en particular la Declaracion Universal sobre

la Diversidad Cultural de 2001,

Aprueba, el 20 de octubre de 2005, la presente Convencion.

I. Objetivos y principios rectores

Articulo 1 — Objetivos

Los objetivos de la presente Convencion son:

a) proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales;
b) crear las condiciones para que las culturas puedan prosperar y

mantener interacciones libremente de forma mutuamente prove-
chosa;



c) fomentar el dialogo entre culturas a fin de garantizar intercambios
culturales mas amplios y equilibrados en el mundo en pro del
respeto intercultural y una cultura de paz;

d) fomentarlainterculturalidad con el fin de desarrollar lainteraccion
cultural, con el espiritu de construir puentes entre los pueblos;

e) promover el respeto de la diversidad de las expresiones culturales
y hacer cobrar conciencia de su valor en el plano local, nacional e
internacional;

f) reafirmar la importancia del vinculo existente entre la culturay el
desarrollo paratodos los paises, en especial los paises en desarrollo,
y apoyar las actividades realizadas en el plano nacional e interna-
cional para que se reconozca el auténtico valor de ese vinculo;

g) reconocer la indole especifica de las actividades y los bienes y
servicios culturales en su calidad de portadores de identidad,
valores y significado;

h) reiterar los derechos soberanos de los Estados a conservar, adoptar
y aplicar las politicas y medidas que estimen necesarias para
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales en
sus respectivos territorios;

1) fortalecer la cooperacion y solidaridad internacionales en un espi-
ritude colaboracion, a fin de reforzar, en particular, las capacidades
de los paises en desarrollo con objeto de proteger y promover la
diversidad de las expresiones culturales.

Articulo 2 - Principios rectores



1. Principio de respeto de los derechos humanos y las libertades
fundamentales

Soélo se podra proteger y promover la diversidad cultural si se garanti-
zan los derechos humanos y las libertades fundamentales como la
libertad de expresion, informacion y comunicacion, asi como la posibi-
lidad de que las personas escojan sus expresiones culturales. Nadie
podra invocar las disposiciones de la presente Convencion para atentar
contra los derechos humanos y las libertades fundamentales proclama-
dos en la Declaracion Universal de Derechos Humanos y garantizados
por el derecho internacional, o para limitar su ambito de aplicacion.

2. Principio de soberania

De conformidad con la Cartade las Naciones Unidas y los principios del
derecho internacional, los Estados tienen el derecho soberano de
adoptar medidas y politicas para proteger y promover la diversidad de
las expresiones culturales en sus respectivos territorios.

3. Principio de igual dignidad y respeto de todas las culturas

La proteccion y la promocion de la diversidad de las expresiones
culturales presuponen el reconocimiento de la igual dignidad de todas
las culturas y el respeto de ellas, comprendidas las culturas de las
personas pertenecientes a minorias y las de los pueblos autoctonos.

4. Principio de solidaridad y cooperacion internacionales

La cooperacion y la solidaridad internacionales deberan estar encami-
nadas a permitir a todos los paises, en especial los paises en desarrollo,
crear y reforzar sus medios de expresion cultural, comprendidas sus
industrias culturales, nacientes o establecidas, en el plano local, nacio-
nal e internacional.



5. Principio de complemen-tariedad de los aspectos econémicos
y culturales del de-sarrollo

Habida cuenta de que la cultura es uno de los principales motores del
desarrollo, los aspectos culturales de éste son tan importantes como sus
aspectos econdmicos, respecto de los cuales los individuos y los
pueblos tienen el derecho fundamental de participacion y disfrute.

6. Principio de desarrollo sostenible

La diversidad cultural es una gran riqueza para las personas y las
sociedades. La proteccion, la promocién y el mantenimiento de la
diversidad cultural son una condicién esencial para un desarrollo
sostenible en beneficio de las generaciones actuales y futuras.

7. Principio de acceso equitativo

El acceso equitativo a una gamarica y diversificada de expresiones
culturales procedentes de todas las partes del mundo y el acceso de
las culturas a los medios de expresion y difusion son elementos
importantes para valorizar la diversidad cultural y propiciar el
entendimiento mutuo.

8. Principio de apertura y equilibrio

Cuando los Estados adopten medidas pararespaldar ladiversidad de las
expresiones culturales, procuraran promover de manera adecuada una
apertura a las demas culturas del mundo y velaran por que esas medidas
se orienten a alcanzar los objetivos perseguidos por la presente Conven-
cion.



I1. Ambito de aplicacién
Articulo 3 - Ambito de aplicacion

Esta Convencion se aplicara a las politicas y medidas que adopten las
Partes enrelacion con la proteccion y promocion de ladiversidad de las
expresiones culturales.

III. Definiciones

Articulo 4 — Definiciones
A efectos de la presente Convencion:

1. Diversidad cultural

La “diversidad cultural” se refiere a la multiplicidad de formas en que
se expresan las culturas de los grupos y sociedades. Estas expresiones
se transmiten dentro y entre los grupos y las sociedades.

La diversidad cultural se manifiesta no sélo en las diversas formas en
que se expresa, enriquece y transmite el patrimonio cultural de la
humanidad mediante la variedad de expresiones culturales, sino tam-
bién a través de distintos modos de creacidn artistica, produccion,
difusion, distribucion y disfrute de las expresiones culturales, cuales-
quiera que sean los medios y tecnologias utilizados.

2. Contenido cultural
El “contenido cultural” se refiere al sentido simbolico, la dimensién

artisticay los valores culturales que emanan de las identidades cultura-
les o las expresan.



3. Expresiones culturales

Las “expresiones culturales” son las expresiones resultantes de la
creatividad de personas, grupos y sociedades, que poseen un contenido
cultural.

4. Actividades, bienes y servicios culturales

Las “actividades, bienes y servicios culturales” se refieren a las activi-
dades, los bienes y los servicios que, considerados desde el punto de
vista de su calidad, utilizacion o finalidad especificas, encarnan o
transmiten expresiones culturales, independientemente del valor co-
mercial que puedan tener. Las actividades culturales pueden constituir
una finalidad de por si, o contribuir a la produccion de bienes y servicios
culturales.

5. Industrias culturales

Las “industrias culturales” se refieren a todas aquellas industrias que
produceny distribuyen bienes o servicios culturales, tal como se definen
en el parrafo 4 supra.

6. Politicas y medidas culturales

Las “politicas y medidas culturales” se refieren a las politicas y medidas
relativas a la cultura, ya sean éstas locales, nacionales, regionales o
internacionales, que estan centradas en la cultura como tal, o cuya
finalidad es ejercer un efecto directo en las expresiones culturales de las
personas, grupos o sociedades, en particular la creacion, produccion,
difusion y distribucion de las actividades y los bienes y servicios
culturales y el acceso a ellos.



7. Proteccion

La “proteccion” significa la adopcion de medidas encaminadas a la
preservacion, salvaguardiay enriquecimiento de la diversidad de las
expresiones culturales.

“Proteger” significa adoptar tales medidas.
8. Interculturalidad

La “interculturalidad” se refiere a la presencia e interaccion equitativa
de diversas culturas y la posibilidad de generar expresiones culturales
compartidas, adquiridas por medio del didlogo y de una actitud de
respeto mutuo.

IV. Derechos y obligaciones de las partes

Articulo 5 - Norma general relativa a los derechos y obligaciones

1. Las Partes, de conformidad con la Carta de las Naciones Unidas,
los principios del derecho internacional y los instrumentos de
derechos humanos universalmente reconocidos, reafirman su dere-
cho soberano a formular y aplicar sus politicas culturales y a
adoptar medidas para proteger y promover la diversidad de las
expresiones culturales, asi como a reforzar la cooperacion interna-
cional para lograr los objetivos de la presente Convencion.

2. Cuando una Parte aplique politicas y adopte medidas para proteger
y promover la diversidad de las expresiones culturales en su
territorio, tales politicas y medidas deberan ser coherentes con las
disposiciones de la presente Convencion.



Articulo 6 - Derechos de las Partes en el plano nacional

1.

En el marco de sus politicas y medidas culturales, tal como se
definen en el parrafo 6 del Articulo 4, y teniendo en cuenta sus
circunstancias y necesidades particulares, las Partes podran adop-
tar medidas para proteger y promover ladiversidad de las expresio-
nes culturales en sus respectivos territorios.

Esas medidas pueden consistir en:

a) medidas reglamentarias encaminadas a la proteccion y promo-
cion de la diversidad de las expresiones culturales;

b) medidas que brinden oportunidades, de modo apropiado, a las
actividades y los bienes y servicios culturales nacionales, entre
todas las actividades, bienes y servicios culturales disponibles
dentro del territorio nacional, para su creacion, produccion,
distribucion, difusion y disfrute, comprendidas disposiciones
relativas a la lengua utilizada para tales actividades, bienes y
servicios;

¢) medidas encaminadas a proporcionar a las industrias culturales
independientes nacionales y las actividades del sectorno estruc-
turado un acceso efectivo a los medios de produccion, difusion
y distribucion de bienes y servicios culturales;

d) medidas destinadas a conceder asistencia financiera ptblica;

e) medidas encaminadas a alentar a organizaciones sin fines de
lucro, asi como a entidades publicas y privadas, artistas y otros
profesionales de la cultura, a impulsar y promover el libre
intercambio y circulacién de ideas, expresiones culturales y



actividades, bienes y servicios culturales, y a estimular en sus
actividades el espiritu creativo y el espiritu de empresa;

f) medidas destinadas a crear y apoyar de manera adecuada las
instituciones de servicio publico pertinentes;

g) medidas encaminadas arespaldary apoyaralos artistas y demas
personas que participan en la creacion de expresiones culturales;

h) medidas destinadas a promover la diversidad de los medios de
comunicacion social, comprendida la promocion del servicio
publico de radiodifusion.

Articulo 7 - Medidas para promover las expresiones culturales

1. Las Partes procuraran crear en su territorio un entorno que incite
a las personas y a los grupos a:

a) crear, producir, difundir y distribuir sus propias expresiones
culturales, y tener acceso a ellas, prestando la debida atencion a
las circunstancias y necesidades especiales de las mujeres y de
distintos grupos sociales, comprendidas las personas pertene-
cientes a minorias y los pueblos autoctonos;

b)teneracceso alas diversas expresiones culturales procedentes de
su territorio y de los demas paises del mundo.

2. Las Partes procuraran también que se reconozca la importante
contribucion de los artistas, de todas las personas que participan en
el proceso creativo, de las comunidades culturales y de las organi-
zaciones que los apoyan en su trabajo, asi como el papel fundamen-
tal que desempefian, que es alimentar la diversidad de las expresio-
nes culturales.



Articulo 8 - Medidas para proteger las expresiones culturales

1. Sinperjuicio de lo dispuesto en los Articulos 5 y 6, una Parte podra
determinar si hay situaciones especiales en que las expresiones
culturales en su territorio corren riesgo de extincion, o son objeto
de una grave amenaza o requieren algtn tipo de medida urgente de
salvaguardia.

2. Las Partes podran adoptar cuantas medidas consideren necesarias
paraproteger y preservar las expresiones culturales en las situacio-
nes a las que se hace referencia en el parrafo 1, de conformidad con
las disposiciones de la presente Convencion.

3. LasPartes informaran al Comité Intergubernamental mencionado
en el Articulo 23 de todas las medidas adoptadas para enfrentarse
con la situacion, y el Comité podra formular las recomendaciones
que convenga.

Articulo 9 - Intercambio de informacion y transparencia
Las Partes:

a) proporcionaran cada cuatro afos, en informes a la UNESCO,
informacion apropiada acerca de las medidas que hayan adop-
tado para proteger y promover la diversidad de las expresiones
culturales en sus respectivos territorios y en el plano internacio-
nal;

b) designaran un punto de contacto encargado del intercambio de
informacion relativa a la presente Convencion,;



¢) comunicaran e intercam-biaran informacion sobre la proteccion
y promocion de la diversidad de las expresiones culturales.

Articulo 10 - Educacion y sensibilizacion del publico
Las Partes deberan:

a) propiciar y promover el entendimiento de la importancia que
revisten la proteccion y fomento de la diversidad de las expre-
siones culturales mediante, entre otros medios, programas de
educacion y mayor sensibilizacion del publico;

b) cooperar con otras Partes y organizaciones internacionales y
regionales para alcanzar los objetivos del presente articulo;

c) esforzarse por alentar la creatividad y fortalecer las capacidades
de produccion mediante el establecimiento de programas de
educacion, formacion e inter-cambios en el ambito de las
industrias culturales. Estas medidas deberan aplicarse de mane-
raqueno tengan repercusiones negativas en las formas tradicio-
nales de produccion.

Articulo 11 - Participacion de la sociedad civil

Las Partes reconocen el papel fundamental que desempeia la sociedad
civil en la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones
culturales. Las Partes fomentaran la participacion activa de la sociedad
civil en sus esfuerzos por alcanzar los objetivos de la presente Conven-
cion.

Articulo 12 - Promocion de la cooperacion internacional

Las Partes procuraran fortalecer su cooperacion bilateral, regional e



internacional para crear condiciones que faciliten la promocion de la
diversidad de las expresiones culturales, teniendo especialmente en
cuenta las situaciones contempladas en los Articulos 8 y 17, en
particular con miras a:

a) facilitar el didlogo entre las Partes sobre la politica cultural;

b) reforzar las capacidades estratégicas y de gestion del sector
publico en las instituciones culturales publicas, mediante los
intercambios profesionales y culturales internacionales y el
aprovechamiento compartido de las mejores practicas;

c)reforzarlas asociaciones con lasociedad civil, las organizaciones
no gubernamentales y el sector privado, y entre todas estas
entidades, para fomentar y promover la diversidad de las expre-
siones culturales;

d) promover eluso de nuevas tecnologias y alentar la colaboracion
para extender el intercambio de informacion y el entendimiento
cultural, y fomentar la diversidad de las expresiones culturales;

e) fomentarlafirmadeacuerdos de coproducciony codistribucion.

Articulo 13 - Integracion de la cultura en el desarrollo sostenible
Las Partes se esforzaran por integrar la cultura en sus politicas de
desarrollo a todos los niveles a fin de crear condiciones propicias para
el desarrollo sostenible y, en este marco, fomentar los aspectos vincu-
lados a la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones
culturales.

Articulo 14 - Cooperacion para el desarrollo

Las Partes se esforzaran por apoyar la cooperacion para el desarrollo



sostenible y la reduccion de la pobreza, especialmente por lo que

respecta a las necesidades especificas de los paises en desarrollo, a fin

de propiciar el surgimiento de un sector cultural dindmico por los

siguientes medios, entre otros:

a) el fortalecimiento de las industrias culturales en los paises en
desarrollo:

1) creando y reforzando las capacidades de los paises en desarrollo
en materia de produccion y difusion culturales;

i1) facilitando un amplio acceso de sus actividades, bienes y servi-
cios culturales al mercado mundial y a las redes de distribucion
internacionales;

ii1) propiciando el surgimiento de mercados locales y regionales
viables;

iv)adoptando, cuando sea posible, medidas adecuadas en los paises
desarrollados para facilitar el acceso a su territorio de las
actividades, los bienes y los servicios culturales procedentes de
paises en desarrollo;

v) prestando apoyo al trabajo creativoy facilitando, en lamedidade
lo posible, la movilidad de los artistas del mundo en desarrollo;

vi) alentando una colaboracion adecuada entre paises desarrollados
yendesarrollo, en particular en los ambitos de lamusicay el cine;

b) la creacion de capacidades mediante el intercambio de informacion,
experiencias y competencias, asi como mediante la formacion de
recursos humanos en los paises en desarrollo, tanto en el sector
publico como en el privado, especialmente en materia de capacida-
des estratégicas y de gestion, de elaboracion y aplicacion de



d)

politicas, de promocion de la distribucion de bienes y servicios
culturales, de fomento de pequefias y medianas empresas y
microempresas, de utilizacion de tecnologia y de desarrollo y
transferencia de competencias;

la transferencia de técnicas y conocimientos practicos mediante la
introduccion de incentivos apropiados, especialmente en el campo
de las industrias y empresas culturales;

el apoyo financiero mediante:

i) lacreacion deun Fondo Internacional parala Diversidad Cultural
de conformidad con lo previsto en el Articulo 18;

i1) el suministro de asistencia oficial al desarrollo, segin proceda,
comprendido el de ayuda técnica, a fin de estimular y apoyar la
creatividad;

ii1) otras modalidades de asistencia financiera, tales como présta-
mos con tipos de interés bajos, subvenciones y otros mecanis-
mos de financiacion.

Articulo 15 - Modalidades de colaboracion

Las Partes alentaran la creacion de asociaciones entre el sector publico,
el privado y organismos sin fines lucrativos, asi como dentro de cada

uno de ellos, a fin de cooperar con los paises en desarrollo en el

fortalecimiento de sus capacidades con vistas a proteger y promover la
diversidad de las expresiones culturales. Estas asociaciones innovadoras

haran hincapié, en funcion de las necesidades practicas de los paises en

desarrollo, en el fomento de infra-estructuras, recursos humanos y

politicas, asi como en el intercambio de actividades, bienes y servicios

culturales.



Articulo 16 - Trato preferente a los paises en desarrollo

Los paises desarrollados facilitaran los intercambios culturales con los
paises en desarrollo, otorgando por conducto de los marcos
institucionales y juridicos adecuados un trato preferente a los artistas y
otros profesionales de la cultura de los paises en desarrollo, asi como
a los bienes y servicios culturales procedentes de ellos.

Articulo 17 - Cooperacion internacional en situaciones de grave
peligro para las expresiones culturales

Las Partes cooperaran para prestarse asistencia mutua, otorgando una
especial atencion a los paises en desarrollo, en las situaciones contem-
pladas en el Articulo 8.

Articulo 18 - Fondo Internacional para la Diversidad Cultural

1. Queda establecido un Fondo Internacional para la Diversidad
Cultural, denominado en adelante “el Fondo”.

2. ElFondo estara constituido por fondos fiduciarios, de conformidad
con el Reglamento Financiero de la UNESCO.

3. Los recursos del Fondo estaran constituidos por:
a) las contribuciones voluntarias de las Partes;

b) los recursos financieros que la Conferencia General de la
UNESCO asigne a tal fin;

¢) las contribuciones, dona-ciones o legados que puedan hacer
otros Estados, organismos y programas del sistema de las



Naciones Unidas, organizaciones regionales o internacionales,
entidades publicas o privadas y particulares;
d) todo interés devengado por los recursos del Fondo;

e) el producto de las colectas y la recaudacion de eventos organi-
zados en beneficio del Fondo;

f) todos los demas recursos autorizados por el Reglamento del
Fondo.

4. La utilizacién de los recursos del Fondo por parte del Comité
Intergubernamental se decidird en funcion de las orientaciones que
imparta la Conferencia de las Partes mencionada en el Articulo
22.

5. El Comité Intergubernamen-tal podrad aceptar contribuciones u
otro tipo de ayudas con finalidad general o especifica que estén
vinculadas a proyectos concretos, siempre y cuando €stos cuenten
con su aprobacion.

6. Las contribuciones al Fondo no podran estar supeditadas a condi-
ciones politicas, econdomicas ni de otro tipo que sean incompatibles
con los objetivos perseguidos por la presente Convencion.

7. LasPartes aportaran contribuciones voluntarias periodicas para la
aplicacion de la presente Convencion.

Articulo 19 - Intercambio, analisis y difusion de informacion

1. LasPartesacuerdan intercambiar informacion y compartir conoci-
mientos especializados sobre acopio de informacidn y estadisticas
relativas a la diversidad de las expresiones culturales, asi como
sobre las mejores practicas para su proteccion y promocion.



2. LaUNESCO facilitar, gracias a la utilizacion de los mecanismos
existentes en la Secretaria, el acopio, analisis y difusion de todas
las informaciones, estadisticas y mejores practicas pertinentes.

3. Ademas, laUNESCO creara y mantendra actualizado un banco de
datos sobre los distintos sectores y organismos gubernamentales,
privados y no lucrativos, que actuan en el ambito de las expresiones
culturales.

4. Para facilitar el acopio de informacion, la UNESCO prestard una
atencion especial a la creacion de capacidades y competencias
especializadas en las Partes que formulen una solicitud de ayuda a
este respecto.

5. El acopio de informacion al que se refiere el presente
articulo complementara la informacién a la que se hace
referencia en el Articulo 9.

V. Relaciones con otros instrumentos

Articulo 20 - Relaciones con otros instrumentos: potenciacion mutua,
complementariedad y no subordinacion

1. Las Partes reconocen que deben cumplir de buena fe con las
obligaciones que les incumben en virtud de la presente Convencion
y de los demas tratados en los que son Parte. En consecuencia, sin
subordinar esta Convencion a los demas tratados:

a) fomentaran la potencia-cion mutua entre la presente Conven-
cion y los demas tratados en los que son Parte;

b) cuando interpreten y apliquen los demas tratados en los que son
Parte o contraigan otras obligaciones internacionales, tendran



en cuenta las disposiciones pertinentes de la presente Conven-
cion.

2. Ningunadisposicion de la presente Convencion podra interpretarse
como unamodificaciondelos derechosy obligaciones de las Partes
que emanen de otros tratados internacionales en los que sean parte.

Articulo 21 - Consultas y coordinacion internacionales

Las Partes se comprometen a promover los objetivos y principios de la
presente Convencion en otros foros internacionales. A tal efecto, las
Partes se consultaran, cuando proceda, teniendo presentes esos objeti-
VOSs y principios.

VI. Organos de la Convencion
Articulo 22 - Conferencia de las Partes

1. SeestableceraunaConferenciadelasPartes. La Conferenciade las
Partes sera el 6rgano plenario y supremo de la presente Conven-
cion.

2. La Conferencia de lasPar-tes celebrara unareunion ordinaria cada
dos afios en concomitancia, siempre y cuando sea posible, con la
Conferencia General de la UNESCO. Podra reunirse con caracter
extraordinario cuando asi lo decida, o cuando el Comité
Intergubernamental reciba una peticion en tal sentido de un tercio
de las Partes por lo menos.

3. La Conferencia de las Partes aprobara su propio reglamento.

4. Corresponderan a la Conferencia de las Partes, entre otras, las
siguientes funciones:

a) elegir a los miembros del Comité Intergubernamen-tal;



b) recibir y examinar los informes de las Partes en la presente
Convencidn transmitidos por el Comité Intergubernamental;

c) aprobar las orientaciones practicas que el Comité
Intergubernamental haya preparado a peticion de la Conferen-
cia;

d)adoptar cualquier otra medida que considere necesaria para el
logro de los objetivos de la presente Convencion.

Articulo 23 - Comité Interguber-namental

1. Seestablecerdaenla UNESCO un Comité Interguberna-mental para
la Proteccion y la Promocion de la Diversidad de las Expresiones
Culturales, denominado en lo sucesivo “el Comité Interguber-
namental”, que comprenderarepresentantes de 18 Estados Parte en
la Convencion, elegidos por la Conferencia de las Partes para
desempefiar un mandato de cuatro afios tras la entrada en vigor
de la presente Convencion de conformidad con el Articulo 29.

2. El Comité Intergubernamen-tal celebrara una reunion anual.

3. El Comité Intergubernamental funcionaré bajo la autoridad de la
Conferenciade las Partes, cumpliendo sus orientaciones y rindién-
dole cuentas de sus actividades.

4. El nimero de miembros del Comité Intergubernamental pasara a 24
cuando el nimero de Partes en la Convencion ascienda a 50.

5.Laeleccion de los miembros del Comité Intergubernamen-tal debera
basarse en los principios de larepresentacion geografica equitativa
y la rotacion.



6. Sin perjuicio de las demas atribuciones que se le confieren en la
presente Convencion, las funciones del Comité Intergubernamental
seran las siguientes:

a) promover los objetivos de la Convencion y fomentar y super-
visar su aplicacion;

b) preparar y someter a la aprobacion de la Conferencia de las
Partes orientaciones practicas, cuando ésta lo solicite, para el
cumplimiento y aplicacion de las disposiciones de la Conven-
cion;

c¢) transmitir a la Conferencia de las Partes informes de las Partes,
junto con sus observaciones y un resumen del contenido;

d) formular las recomendaciones apropiadas en los casos que las
Partes en la Convencion sometan a su atencion de conformidad
con las disposiciones pertinentes de la Convencion, y en parti-
cular su Articulo 8;

e) establecer procedimientos y otros mecanismos de consulta para
promover los objetivos y principios de la presente Convencion
en otros foros internacionales;

f) realizar cualquier otratarea que le pueda pedir la Conferenciade
las Partes.

7. ElComité Intergubernamen-tal, de conformidad con su Reglamen-
to, podra invitar en todo momento a entidades publicas o privadas
y aparticulares a participar en sus reuniones para consultarlos sobre
cuestiones especificas.



8. ElComité Intergubernamen-tal elaborard su propio Reglamento y
lo sometera a la aprobacion de la Conferencia de las Partes.

Articulo 24 - Secretaria de la UNESCO

1. LosorganosdelaConvencion estardn secundados por la Secretaria
de la UNESCO.

2. La Secretaria preparara los documentos de la Conferencia de las
Partes y del Comité Intergubernamental, asi como los proyectos de
los 6rdenes del dia de sus reuniones, y coadyuvara a la aplicacion
de sus decisiones e informara sobre dicha aplicacion.

VII. Disposiciones finales
Articulo 25 - Solucion de controversias

1. En caso de controversia acerca de la interpretacion o aplicacion de
la presente Convencion, las Partes procuraran resolverla mediante
negociaciones.

2. Si las Partes interesadas no llegaran a un acuerdo mediante negocia-
ciones, podran recurrir conjuntamente a los buenos oficios o la
mediacion de una tercera parte.

3. Cuando no se haya recurrido a los buenos oficios o lamediacion o no
se haya logrado una solucién mediante negociaciones, buenos
oficios 0 mediacion, una Parte podra recurrir a la conciliacion de
conformidad con el procedimiento que figura en el Anexo de la
presente Convencion. Las Partes examinaran de buena fe la pro-
puesta que formule la Comision de Conciliacion para solucionar la
controversia.



4. En el momento de la ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhe-
sion, cada Parte podra declarar que no reconoce el procedimiento
de conciliacion previsto supra. Toda Parte que haya efectuado esa
declaracion podra retirarla en cualquier momento mediante una
notificacion dirigida al Director General de la UNESCO.

Articulo 26 - Ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhesion por
parte de los Estados Miembros

1. Lapresente Convencion estara sujeta a laratificacion, aceptacion,
aprobacion o adhesion de los Estados Miembros de la UNESCO,
de conformidad con sus respectivos procedimientos constituciona-
les.

2. Los instrumentos de ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhe-
sion se depositaran ante el Director General de la UNESCO.

Articulo 27 — Adhesion

1. La presente Convencion quedara abierta a la adhesion de todo
Estado que no sea miembro de la UNESCO, pero que pertenezca
a las Naciones Unidas o a uno de sus organismos especializados y
que haya sido invitado por la Conferencia General de la Organiza-
cion a adherirse a la Convencion.

2. La presente Convencion quedara abierta asimismo a la adhesion de
los territorios que gocen de plena autonomia interna reconocida
como tal por las Naciones Unidas pero que no hayan alcanzado la
plenaindependenciade conformidad con la Resolucion 1514 (XV)
de la Asamblea General, y que tengan competencia sobre las
materias regidas por esta Convencion, incluida la de suscribir
tratados en relacion con ellas.



Se aplicaran las siguientes disposiciones a las organizaciones de
integracion econdmicaregional:

a) la presente Convencion quedara abierta asimismo a la adhesion

b)

de toda organizacion de integracion econdmica regional, estan-
do ésta a reserva de lo dispuesto en los apartados siguientes,
vinculada por las disposiciones de la presente Convencion de
igual manera que los Estados Parte;

de ser uno o varios Estados Miembros de una organizacion de
ese tipo Partes en la presente Convencion, esa organizacion y
ese o esos Estados Miembros decidiran cuales son sus respon-
sabilidades respectivas en lo referente al cumplimiento de sus
obligaciones en el marco de la presente Convencion. Ese reparto
de responsabilidades surtira efecto una vez finalizado el proce-
dimiento de notificacion previsto en el apartado c) infra. La
organizacion y sus Estados Miembros no estaran facultados
para ejercer concomitantemente los derechos que emanan de la
presente Convencion. Ademas, para ejercer el derecho de voto
en sus &mbitos de competencia, la organizacion de integracion
econodmicaregional dispondrd de un nimero de votosigual al de
sus Estados Miembros que sean Parte en la presente Conven-
cion. La organizacion no ejercera el derecho de voto si sus
Estados Miembros lo ejercen, y viceversa;

la organizacion de integracion econdmica regional y el o los
Estados Miembros de la misma que hayan acordado el reparto
deresponsabilidades previsto en el apartado b) supra informaran
de éste a las Partes, de la siguiente manera:

1) en su instrumento de adhesion dicha organizacion declarara
con precision cudl es el reparto de responsabilidades con
respecto a las materias regidas por la presente Convencion;



i1) de haber una modificacion ulterior de las responsabilidades
respectivas, la organizacion de integracién econdmicaregio-
nal informara al depositario de toda propuesta de modifica-
cion de esas responsabilidades, y éste informara a su vez de
ello a las Partes;

d) se presume que los Estados Miembros de una organizacion de
integracion economica regional que hayan llegado a ser Partes
en la Convencion siguen siendo competentes en todos los
ambitos que no hayan sido objeto de una transferencia de
competenciaa la organizacion, expresamente declarada o sefia-
lada al depositario;

e) se entiende por “organizacion de integracion econdomica regio-
nal” toda organizacion constituida por Estados soberanos miem-
bros de las Naciones Unidas o de uno de sus organismos
especializados, a la que esos Estados han transferido sus com-
petencias en ambitos regidos por esta Convencion y que ha sido
debidamente autorizada, de conformidad con sus procedimien-
tos internos, a ser Parte en la Convencion.

4. Elinstrumento de adhesion se depositara ante el Director General
de la UNESCO.

Articulo 28 — Punto de contacto

Cuando llegue a ser Parte en la presente Convencion, cada Parte
designara el punto de contacto mencionado en el Articulo 9.

Articulo 29 - Entrada en vigor



1. Lapresente Convencion entrard en vigor tres meses después de la
fecha de deposito del trigésimo instrumento de ratificacion, acep-
tacion, aprobacion o adhesion, pero sélo para los Estados o las
organizaciones de integracion econdmicaregional que hayan depo-
sitado sus respectivos instrumentos de ratificacion, aceptacion,
aprobacion o adhesion en esa fecha o anteriormente. Paralas demaés
Partes, entrard en vigor tres meses después de efectuado el depdsito
de su instrumento de ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhe-
sion.

2. A efectos del presente articulo, no se considerara que los instru-
mentos de cualquier tipo depositados por una organizacion de
integracion econdmicaregional vienen a afiadirse a los instrumen-
tos ya depositados por sus Estados Miembros.

Articulo 30 - Regimenes constitucionales federales o no unitarios

Reconociendo que los acuerdos internacionales vinculan asimismo a las
Partes, independiente-mente de sus sistemas constitucionales, se apli-
caran las siguientes disposiciones a las Partes que tengan un régimen
constitucional federal o no unitario:

a) por lo que respecta a las disposiciones de la presente Conven-
cion cuya aplicacion incumba al poder legislativo federal o
central, las obligaciones del gobierno federal o central seran
idénticas a las de las Partes que no son Estados federales;

b) por lo que respecta a las disposiciones de la presente Conven-
cion cuya aplicacion sea de la competencia de cada una de las
unidades constituyentes, ya sean Estados, condados, provincias
o cantones que, en virtud del régimen constitucional de la
federacion, no estén facul-tados para tomar medidas legislati-
vas, el gobierno federal comunicaré con su dictamen favorable



esas disposiciones, si fuere necesario, a las autoridades compe-
tentes de launidades constituyentes, ya sean Estados, condados,
provincias o cantones, para que las aprueben.

Articulo 31 — Denuncia
1. Toda Parte en la presente Convencion podra denunciarla.

2. Ladenunciase notificara por medio de un instrumento escrito, que
se depositard ante el Director General de la UNESCO.

3. La denuncia surtira efecto 12 meses después de la recepcion del
instrumento de denuncia. No modificard en mo-do alguno las
obligaciones financieras que haya de asumir la Parte denunciante
hasta la fecha en que su retirada de la Convencion sea efectiva.

Articulo 32 - Funciones del depositario

El Director General de la UNESCO, en su calidad de depositario de la
presente Convencion, informard a los Estados Miembros de la Organi-
zacion, los Estados que no son miembros, las organizaciones de
integracion econdmica regional mencionadas en el Articulo 27 y las
Naciones Unidas, del depdsito de todos los instrumentos de ratifica-
cion, aceptacion, aprobacion o adhesion contemplados en los Articulos
26y 27 y de las denuncias previstas en el Articulo 31.

Articulo 33 — Enmiendas

1. Toda Parte en la presente Convencion podra proponer enmiendas
a lamisma mediante comunicacion dirigida por escrito al Director
General. Este transmitira la comunicacion a todas las demas Partes.
Sienlosseis meses siguientes ala fecha de envio de lacomunicacion
la mitad por lo menos de las Partes responde favorablemente a esa



peticion, el Director General sometera la propuesta al examen y
eventual aprobacion de lasiguiente reunion de la Conferenciade las
Partes.

Las enmiendas seran aprobadas por una mayoria de dos tercios de
las Partes presentes y votantes.

Una vez aprobadas, las enmiendas a la presente Convencion
deberan ser objeto de ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhe-
sion por las Partes.

Para las Partes que hayan ratificado, aceptado o aprobado enmien-
das a la presente Convencion, o se hayan adherido a ellas, las
enmiendas entraran en vigor tres meses después de que dos tercios
de las Partes hayan depositado los instrumentos mencionados en el
parrafo 3 del presente articulo. A partir de ese momento la
correspondiente enmienda entrara en vigor para cada Parte que la
ratifique, acepte, apruebe o se adhiera a ella tres meses después de
la fecha en que la Parte haya depositado su instrumento de
ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhesion.

El procedimiento previsto en los parrafos 3 y 4 no se aplicara a las
enmiendas al Articulo 23 relativo al nimero de miembros del
Comité Inter-gubernamental. Estas enmiendas entraran en vigor en
el momento mismo de su aprobacion.

Los Estadosu organizaciones de integracion econdmicaregionales
mencionadas en el Articulo 27, que pasen a ser Partes en esta
Convencion después de la entrada en vigor de enmiendas de
conformidad con el parrafo 4 del presente articulo y que no
manifiesten una intencion en sentido contrario seran considerados:

a) Partes en la presente Convencion asi enmendada; y



b) Partes en la presente Convencion no enmendada con respecto
a toda Parte que no esté obligada por las enmiendas en
cuestion.

Articulo 34 - Textos auténticos

La presente Convencion estd redactada en arabe, chino, espafiol,
francés, inglés y ruso, siendo los seis textos igualmente auténticos.

Articulo 35 — Registro

De conformidad con lo dispuesto en el Articulo 102 de la Carta de las
Naciones Unidas, la presente Convencion se registrard en la Secretaria
delas Naciones Unidas a peticion del Director General de laUNESCO.
ANEXO

Procedimiento de conciliacion

Articulo 1 - Comision de Conciliacion

Se creara una Comision de Conciliacidn a solicitud de una de las Partes en la
controversia. A menos que las Partes acuerden otra cosa, esa Comision estara
integrada por cinco miembros, dos nombrados por cada Parte interesada y un
Presidente elegido conjuntamente por esos miembros

Articulo 2 - Miembros de la Comision

En las controversias entre mas de dos Partes, aquellas que compartan un
mismo interés nombraran de comun acuerdo a sus respectivos miembros en la
Comision. Cuando dos o mas Partes tengan intereses distintos o haya
desacuerdo en cuanto a las Partes que tengan el mismo interés, nombraran a
sus miembros por separado



Articulo 3 — Nombramientos

Si, en un plazo de dos meses después de haberse presentado una solicitud de
creacion de una Comision de Conciliacion, las Partes no hubieran nombrado
a todos los miembros de la Comision, el Director General de la UNESCO, a
instancia de la Parte que haya presentado la solicitud, procedera a los
nombramientos necesarios en un nuevo plazo de dos meses.

Articulo 4 - Presidente de la Comision

Siel Presidente de la Comision de Conciliacion no hubiera sido designado por
¢ésta dentro de los dos meses siguientes al nombramiento del ultimo miembro
de la Comision, el Director General de la UNESCO, a instancia de una de las
Partes, procedera a su designacion en un nuevo plazo de dos meses.

Articulo 5 — Fallos

LaComision de Conciliacion emitira sus fallos por mayoria de sus miembros.
A menos que las Partes en la controversia decidan otra cosa, determinara su
propio procedimiento. La Comision formulara una propuesta de solucion de
la controversia, que las Partes examinaran de buena fe.

Articulo 6 — Desacuerdos

Cualquier desacuerdo en cuanto alacompetencia de la Comision de Concilia-
cion sera zanjado por la propia Comision. n



5
exposiciones

EXPOSICIONES VENTA EN EL CIDAP

La Luz hecha Materia
(Junio / julio de 2006)

Nos tornamos sedentarios. Los encantos de la vida al aire libre
tenian que complementarse con las satisfacciones de pasar varias horas
en habitaciones. Los avances tecnologicos mejoraron las relaciones
con los entornos fisicos y nos proporcionaron placeres y comodidades.
El objeto de las viviendas es protegernos contra los rigores de la
naturaleza y contar en el interior con luz suficiente para realizar
actividades y disfrutar de las maravillas del paisaje. El vidrio hizo este
milagro. Habia que renunciar a la proteccion de las rudezas naturales
para contar con luz o habia que renunciar a la luz para disfrutar de las
comodidades del refugio. Muy dificil imaginar como serian nuestras
vidas si, por arte de encantamiento, desaparecieran todos los vidrios del
mundo.



Somos incansables busca-do-
res de innovaciones técnicas, pero
también de belleza; lo que en un
momento dado hicimos para me-
jorar la condicion de vida, tiene
que serembellecido para deleitar-
nos con las dimensiones estéticas
que apuntan a nuestra emotividad
que da calor a la frialdad de la
razoén. Algunos elementos de la
naturaleza reunen mejores condi-
ciones pararecibir contenidos es-
téticos, pero todo puede ser em-
bellecido porlacreatividad huma-
na que no se conforma con lo
prosaico. Un cerebro altamente
evolucionado que nos permite re-
lacionarnos con nuestros entornos
tomando iniciativas y unas manos
liberadas de las tareas de
sustentacion y movilizacion, ha-
cen posible que lo que ocurrié en
nuestro interior se traslade a la
realidad, incorporando pedazos
de nuestro espiritu a la materia.
La dimension artistica se anida
con mas fuerza en algunas perso-
nas que, ademas de disfrutar de la
belleza, tienen mayor predisposi-
cion y cualidades para salir del
interior y plasmarse en el exterior.

LLa Luz
hecha

Materia

Rocio Vivar

CIDAP
Junio / julio de 2006



Se afirma que el artista no nace sino que se hace, lo que es una
verdad a medias. Alguien con sensibilidad y aptitud que no sale de su
mundo interior, no merece el calificativo de artista ya que faltan la
expresion y la comunicacion; de la misma manera, alguien que se
exprese sin tener sensibilidad suficiente ante la belleza, no producira
obras de arte. La condicion de artista se logra si es que a las aptitudes
innatas se afiade manifestaciones en objetos materiales y no materiales;
son condiciones necesarias, pero es mejor cultivarlas y pulirlas median-
te procesos educativos que potencian lo que ya existe.

Rocidé Vivar siempre sintid atraccion por el lado estético de la
realidad y para robustecer esta faceta de su espiritu, cuando tuvo que
escoger una carrera universitaria, se decidio por el disefio para satisfa-
cersus aspiraciones y tratar de hacerrealidad sus suefios. Los disefiadores
renuncian ala absolutalibertad creativa de los artistas, la orientan hacia
el embellecimiento de una variedad de objetos que suelen ser parte de
lavidacotidiana. Tanto el ordenamiento de los impulsos artisticos como
la proyeccion a las necesidades y aspiraciones de las demas personas,
requieren disciplinay adecuamiento alarealidad. Los afios pasaron, las
clases concluyerony Rocio se enfrentd ala vidamuy bien equipada, para
que sus inclinaciones se manifiesten en obras y para que los mensajes
cargados de emotividad, lleguen a los demds con armonia y encanto,
como lo podemos constatar en esta exposicion que pone a nuestra
consideracion.

Al estudiante de disefio se le abre un amplio mundo de posibilida-
des, pues los materiales y objetos finales son numerosos pararecibir sus
expresiones estéticas y funcionales. La proyeccion del espiritu hacia
tales o cuales areas puede darse por multiples circunstancias, siendo una
de ellas una especial predisposicion de la persona. El encuentro con el
vidrio se dio, en este caso, ante el enfrentamiento a un reto dificil de
superarlo en esas condiciones y una firme respuesta para salir a delante,
en lugar de optar por soluciones comodas y simples. En uno de los



multiples trabajos que debio realizar durante sus estudios se decidio por
el vidrio, le informaron que habia escogido algo demasiado dificil para
las condiciones de la etapa formativa y le sugirieron que buscara algo
mas realista, pero su voluntad le dijo que, precisamente porque era
dificil debiaponertodo su esfuerzo para superar el reto; asi el vidrio hizo
su entrada en su espiritu y en ¢l permanece, crece y se embellece.
Cuando tuvo la oportunidad de vivir en Barcelona, no vacilo en
continuar su formacion.

Casi nos hemos olvidado del papel que juega el vidrio en nuestras
vidas cuando constantemente miramos ventanas comunes y corrientes,
pero este luminoso material es generoso receptor de manifestaciones
estéticas. Los simples vidrios de colores colocados adecuadamente en
un ventanal nos muestran las posibilidades y delicias de la luz cromatica-
mente enriquecida. Los vitrales que vivifican los templos y engalanan
lugares profanos, afiaden a esta cromatizacion de la luz figuras o
construcciones abstractas que refulgen y cobran vida, cuando los rayos
del sol traspasan sus almas. En el mundo del arte, el vidrio es inseparable
de la luz, no s6lo porque permite captar su contenido, como en el caso
de pinturas y esculturas, sino porque florece y se transforma con la
luminosidad.

La dimension estética del vidrio no estd exenta de complicadas
tecnologias, las formas se incorporan cuando el material esta en estado
de fusion cuya duracion es limitada, hay que aprovechar los cortos y
candentes minutos de maleabilidad para lograr lo que bulle en el interior
del artista. Vienen luego modificaciones y acabados a la obra que sali6
de entre las llamas y la composicion final afiadiendo otros materiales
funcionales, como en el caso de lamparas o de potenciacion estética. En
todo caso, en esta muestra y en la vision de Rocio, el gran protagonista
es el vidrio y los demés materiales elementos de apoyo.

Disfrutemos de esta manifestacion de luz coloreada, materializada
y conformada que nos ofrece Rocio Vivar. n



Lo Que Somos, L.o Que Fuimos
(Julio / agosto de 2006)

Nuestra piel, carente de abrigada pelambre y el espesor propio de
las demds especies animales nos obligd a cubrir el cuerpo ante las
inclemencias del temporal. Se recurrio primero a las pieles de los otros
integrantes del reino para este proposito. Se los habia cazado para
solucionar el problemaalimentario y, como unaafadidura, se eliminaba
de la piel los excesos de grasa y se la suavizaba por diversos métodos.
La creatividad humana llev6 al descubrimiento de fibras vegetales y
animales que, transformadas en hilo, se convirtieron luego en telas, cuya
diversidad, grosor y adaptabilidad consiguieron satisfacer esa necesi-
dad de cobertura con mucho mas comodidad.

Nacieron las telas como una respuesta al sentido utilitario del ser
humano, que le lleva a encontrar soluciones mas adecuadas para
avanzar en los retos que el entorno natural y la vida le plantea, pero su
dimension estéticanada esperd. Ademas del enfoque utilitario, lastelas
fueron generosas receptoras de la dimension estética de los que
integramos la especie humana. Se convirtieron estas piezas en calidas
anfitrionas de la belleza que proyectamos sobre lo que esta a nuestro
alcance. Al invento nacido de nuestra condicion de “homo sapiens” se
anadid, sin espera, la de homo esteticus pues, somos los Unicos
integrantes del reino animal capaces de deleitarnos con la contempla-
cion de labelleza y de trasladar nuestra creatividad hacia su expresion.

Hay telas burdas y telas finas, requiriendo las segundas mas
dedicacion y empeiio; su destino depende de multiples factores que
escapan al sentido practico de la vida; las telas, transformadas en
vestidos, pueden estar destinadas a tareas duras como el trabajo
campesino o a ceremoniales politicos o religiosos; pueden servir como
indicadores de rangos sociales 0 como medios para resaltar la belleza
del ser humano, de acuerdo con lo que cada cultura entienda por bello



y feo. Un primer paso es el
tinturado para dar a los géneros
los colores que se busca respon-
diendo, con frecuencia, a la enor-
me riqueza simbolica que porta la
cromatica. Los colores, unidos a
la finura de las telas, contribuyen
aser maneras de expresion de una
serie de ordenamientos sociales y
de situaciones que las culturas
afrontan, como las fiestas, dentro
de la variabilidad de la existencia
humana colectiva. Sehabla, y con
propiedad, del lenguaje del vesti-
do, uno de cuyos componentes
basicos es la tela.

Una manera de afiadir com-
ponentes estético — decorativos a
las telas es mediante el bordado.
Los hilos, de los que nacieron las
telas, retornan a ellas para afiadir-
les elementos de adorno cuya
unica funcion es resaltar la belle-
za. De manera similar al universo
de la pintura, hay un juego orga-
nizado de colores que se posan en
algun espacio. En este caso, sus-
tituyendo a pinceles y espatulas,
las agujas penetran los géneros,
afiadiendo elementos estéticos
figurativos o abstractos para sa-
tisfacer, através de las prendas de

Lo

Que Somos
Lo

Que Fuimos

Maggy Pena

CIDAP
Julio / agosto de 2006



vestir u otros objetos domésticos, el hambre de belleza que a los seres
humanos nos acosa dia y noche. El equivalente a la paleta del pintor es
la variedad de hilos de colores y grosores, que suelen reposar en la
canastilla de la bordadora; las agujas se encargan de conducirlos a los
espacios que los artifices buscan para plasmar, con coloridas explosio-
nes, lo que antes estuvo en la mente equipada con afos o siglos de
cultura definidora de la identidad de cada conglomerado humano.
Pedacitos de espiritu se trasladan, de esta manera, a las telas para
perpetuarse en ellas como indica-dores de los encantadores mundos
interiores.

Maggy Pena es una virtuosa del bordado; tradicionalmente se
consideraba que en los hogares, debian las mujeres incursionar en este
campo como un medio para trasladar sus habilidades y creatividad al
hogar; se les proporcionaba un instrumento, pero como ocurre con
tantas cosas en la vida, la excelencia depende del uso que la persona
haga de ese instrumento. En su familia se dio especial importanciaaesta
tarea, habiendo sobresalido varias de sus integrantes por lo que, en
términos figurativos, viene de una escuela llena de excelencias. Dedica
sus destrezas y sentido artistico al embellecimiento de objetos cotidia-
nos que son parte de los hogares, para engalanarlos mediante bordados
y asi crear un clima agradable en el lugar en el que nos encontramos la
mayor parte de nuestro tiempo, ajenos a las tensiones del trabajo y
predispuestos al descanso. Cubremesas, cojines, biombos, lamparas
estallan en colores salidos de las manos y el cerebro de Maggy, como
lo podemos constatar en esta exposicion. Ha incursionado en algo que
no es comun: la joyeria afiadiendo a la filigrana, que la podriamos
calificar como un bordado con hilo de plata, minuciosos y preciosistas
bordados con hilos, con toda la minuciosidad que implica.

Maggy es conscientes de que la identidad no se inventa, que se
decanta y consolida con el tiempo. Que lo que somos ahora depende,
en buena medida, de lo que fueron quienes nos antecedieron. La



identidad se plasma, en términos visuales, en objetos y figuras que
sobrepasan las deteriorantes barreras del tiempo. Buscan los conglome-
rados humanos progresar introduciendo innovaciones gestadas en otras
partes del mundo, pero, es indispensable ser conscientes de que
formamos parte de un pueblo que se diferencia de otros, residiendo sus
testimonios en la cultura popular. Estas expresiones tradicionales son
las que inspiran los bordados de esta muestra y que perduran en la
vestimenta tradicional como las polleras de las cholas. Completan este
sentido de temporalidad, imagenes precolombinas que han sido revalo-
rizadas en los tltimos tiempos en homenaje a uno de los componentes
de nuestro ser social: el indigena. Disfrutemos de esta muestra que,
ademas de las altas dotes artisticas de la expositora, nos invita a meditar
y deleitarnos con aquellos elementos que, con orgullo, nos hacen
diferentes de otros pueblos del mundo. n
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Cuando se pregunta que nos
diferencia de los demads integran-
tes del reino animal, la respuesta
clasica ha sido la capacidad de
razonar que patent6d el término
“homo sapiens”. Se ha sostenido
que esa diferencia radica en la
capacidad de elaborar objetos,
partiendo de materiales de la rea-
lidad externa, gestando al térmi-
no “homo habilis” como una al-
ternativa. Investigaciones arqueo-
logicas han encontrado siempre,
junto a las osamentas humanas,
objetos hechos. Elaborar un obje-
to supone un proceso de diseno,
pues las modificaciones que se
han introducido en los materia-
les, previamente existieron en la
mente de las personas que antici-
paron los cambios y los caminos.
No se exagera cuando se afirma
que el ser humano inici6 su pre-
sencia en la tierra disefiando.
Ademéas del instinto que organi-
za la conducta de los animales,
poseemos la capacidad de crear
como respuesta a los problemas
y esa creatividad ha hecho que,
en nuestra especie, el proceso



evolutivo cultural haya superado al bioldgico. Somos creativos,
somos creadores.

La capacidad de simbolizar, es decir de representar objetos de una
naturaleza por otros de naturaleza distinta, nace de la creatividad. EIl
lenguaje —sistema de simbolos mas generalizado- representa mediante
sonidos organizados todo tipo de objetos materiales y no materiales.
Vivimos una doble realidad, la de los elementos materiales de nuestro
entorno y la de los simbolos que son diferentes de cultura a cultura. De
musico, poeta y loco todos tenemos un poco, dice un viejo aserto;
anadiria que también de disefna-dor, pero, como en casi todos los
quehaceres humanos, hay quienes tienen mayor capacidad para poner
en practica esta actividad. Algunos han organizado su creatividad
mediante estudios y oficios. En los tltimos tiempos se han establecido
diferencias entre disefiadores y personas que realizan objetos. Los
primeros han tenido una sistematica formacion académica, partiendo de
aptitudes especiales.

Silaelaboracion de objetos se proyecta alasolucion denecesidades
practicas, hablamos de bienes utilitarios, pero también se manifiesta en
laexpresion estética, cuando el ser humano traslada en forma de belleza
pedacitos de su espiritu. Ademas de homo sapiens y homo habilis,
somos homo esteticus, pues los seres humanos tenemos la capacidad de
captar la belleza y deleitarnos en su contemplacion y de trasladar
vivencias de estaindole alarealidad externa. Octavio Paz, en suarticulo
“El Uso y la Contemplacién” nos habla de una triple proyeccion
creativa: la industrial, el destino de cuyos objetos es el basurero, la
estética que aspiraa la congelada eternidad de los museos y la artesanal
vinculada al ritmo temporal de la vida humana. En el primer caso hay
un monopolio de lo utilitario, en el segundo de lo estético y en el tercero
una morosa sintesis de loutil y lo bello. Hasta antes de la consolidacion
de la Revolucion Industrial, los objetos destinados a satisfacer necesi-
dades y expresar belleza eran hechos artesanalmente, es decir con



predominio del cerebro y mano sobre las maquinas que, en caso de ser
usadas, son un apoyo complementario a los procesos.

Restringiéndonos al &mbito artesanal, con diversas calidades, el
artesano es un disefiador espontaneo en cuanto el ordenamiento de lo
que hace se dapreviamente en su interior. Con la Revolucion Industrial,
en el trabajo cotidiano de las fabricas, se convierte el ser humano en
apéndice de la maquina, mediante repeticiones casi mecanicas de
accionesy sin concienciade lacreatividad final. La produccion en serie,
repetitiva hasta la saciedad, es el simbolo de la industria. El artista se
separa —a veces con arrogancia- de este sistema de produccion y hace
delaoriginalidad y lapiezaunicala esenciade sus obras. Las artesanias
subsisten en cuanto consiguen armonizar estos dos componentes. No
hay una clara division entre la elaboracion mental de la pieza y su
realizacion formal. El disefio surge como unarespuesta a la produccion
en serie. En términos generales el disefiador, luego de afos de estudios
organizados, se concreta a elaborar los modelos o propuestas graficas
para que el artesano las convierta en objetos materiales. Entre estos
extremos, los disefiadores, ademas de proyectar elaboran, cuando
menos parcialmente, objetos y el artesano idea proyectos. Son mundos
complementarios, en los que no cabe hablar de la superioridad de uno
sobre el otro, dandose la posibilidad de trabajos conjuntos en una
dimension horizontal.

Julia Tamayo y Genoveva Malo, disefiadoras graduadas, ejercen la
docencia en la Universidad del Azuay. Cuando hay tareas similares en
la misma institucion se manifiestan afinidades que, en este caso, han
llevado alarealizacion de objetos. Han decidido conjuntamente trasla-
dar sus inquietudes y conocimientos a objetos artesanales, elaborando
disefios, encomendando su ejecucion y también interviniendo manual-
mente para llegar alos que ellas creen que es lomejor. La textileriatiene
prioridad en esta experiencia, incluyendo, dada la afinidad de fibras y
tejidos, la paja toquilla. La creatividad nunca parte de cero y, en este



caso, se inspira en las expresiones culturales forjadas a lo largo de los
afnos por nuestro entorno humano. Inspirarse no es repetir lo hecho por
otros, es partir de expresiones y vivencias para darles una imagen
innovadora pero con raices en los que somos. Los signos de los tiempos
busca, con éxito, materializar en objetos, en este caso piezas Unicas,
aquello que es parte permanente de nuestra identidad, con las adecua-
ciones que la siempre cambiante sociedad requiere.

No cabe una posicion cerrada para impedir cualquier cambio en
aquellos componentes que la tradicion ha consolidado, tampoco cabe
renunciar, a veces despectivamente, a lo que quienes nos antecedieron
eneltiempo forjaron, en nombre de una cuestionadamodernizacion. La
muestra que hoy embellece al CIDAP es ejemplo de una equilibrada
sintesis entre tradicion y cambio. n
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