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nota editorial

Peculiaridad de la organizacion humana es su permanente cambio. Las
culturas se caracterizan por su continua evolucion, por los avances cienti-
ficos y tecnoldgicos, por la incorporacion de nuevos materiales, fuentes de
energia y objetos que, en muchos casos, desplazan a otros como resultado
de la creatividad propia de nuestra especie. A diferencia de los demas
integrantes del reino animal que se adaptan a las condiciones que establece
el medio, el homo sapiens tiene la facultad de, en buena medida, modificar
su entorno de acuerdo con sus aspiraciones y modos de vida. A lo largo de
su historia ha tomado de los entornos fisicos elementos para satisfacer sus
multiples necesidades, mejorandolos mediante innovaciones tecnolégicas
y modificaciones de ideas y creencias sobre sus concepciones de la vida y
busqueda de la felicidad.

Para satisfacer la necesidad de vestirse, recurrio a fibras animales y
vegetales que, transformadas primero en hilo y luego en telas, se convirtie-
ron finalmente en vestidos. Una de estas fibras fue la seda que, a diferencia
delas otras, proviene de un gusano disciplinadoy constante que se alimente
de la morera. Su descubrimiento llevo a desarrollar su cultivo y transformar
esta muy delicada fibra en vestimentay lienzos decorativos que lograron
especial aprecio por sus condiciones intrinsecas que las diferenciaban de
materiales analogos. La seda implica un largo proceso que se inicia en el
area agricola que requiere condiciones ecoldgicas adecuadas y mucha
paciencia de las personas que asumen esta responsabilidad. Continta
luego una serie de acciones de manufactura que hasta hace no mucho
tiempo eran sélo de naturaleza artesanal pero que luego se hanindustrializado.

La explotacion de la seda se origind en Chinay luego se ha extendido a otros
lugares del mundo, pues el aprecio y la demanda de los materiales finales
no ha disminuido, parece al contrario que se ha incrementado. Desde hace
algunos afios el Instituto Italo Latino Americano inicié en el Ecuador y otros
paises de América un proyecto para reimplantar el cultivo y la elaboracion
de objetos de esta materia. El proyecto ha avanzado con solidez y, el Centro
Interamericano de Artesanias y Artes Populares, se incorporé a él para
organizar la elaboracion de objetos artesanales partiendo de la transforma-
cion de los capullos en hilo y luego, recurriendo a telares, piezas textiles de
diferente tipo. Esta entrega de Artesanias de América se concentra en la
noble y delicada seda, abordando su amplia problematica en muchos
aspectos.
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SANDRA SORIA RE

LA MORERA PARA LA CRIA DEL
GUSANO DE SEDA

Resumen:

LaMorera, pertenecientealafamiliadelasM oraceas, esunaplanta
originariade Asia Central, constituye lamateria primafundamen-
tal parael desarrollo del gusano de seda. Esta magnifica plantaes
el tnico alimento del gusano de sedaen su ciclo larval.

Este articulo nos permite tener una vision general de la morera
desde suspropiedadesbotani cas. Ademas, nospresentalainforma-
cion basica sobre las condiciones aptas para su cultivo y produc-
cion.




El gusano de seda o Bombix mori es un insecto Lepiddptera, familia
zool 6gicaalaque pertenecen todas las mariposas. Parael desarrollo desu
ciclolarval, sealimentaunicay exclusivamentedehojasfrescasdemorera.
Demaneraque, lahojademor eraconstituyelamateria primanecesa-
ria, paraproducir lafibranatural masbella.

El cultivo de lamorera es la base de la sericultura, pues determinala
vel ocidad de crecimiento de unaactividad sericol a; asi como el periodo, en
el calendarioagricolaanual, enel queesfactibleel desarrollodelosgusanos
deseda. Dosatrescriasbajo climasde cua-tro estacionesy hastanueve en
lazonasubstropical.

La morera llega a medir hasta diez metros de altura 'y es un arbol
longevo. Se trata de una planta originaria del Sur Oriente de Asia, desde
donde se difundio hacia toda China, a Korea, Japén, Mediano y Cercano
Oriente, aEuropay dealli aAmérica.

De acuerdo con el botanico ecuatoriano, Misael Acosta Solis (1992),
“lamorerafueintroducida en el Ecuador enel siglo XIX por € presidente
Garcia Moreno, se dice que en su primera administracion; y como su
propagacion se hace vegetativamente, las estacas vinieron en paquetes
acondicionados, los que fueron abiertos en Quito y llevadosa Puéllaro e
Ibarra. Lasplantasde Puéllaro prosperaron muy bien. El gusano de seda,



los huevos y las larvas fueron introducidos al poco tiempo de obtener
buen resultado del crecimiento de la plantacion”

Haciafines del siglo XX, sere- introdujo lamoreraen Ecuador,
parael fomento delaSericultura, como parte del Proyecto Piloto para
lalntroducciony Desarrollo dela Sericulturaen Ecuador, financiado
por la Direccion General para la Cooperacion al Desarrollo del
Ministerio de Asuntos Exteriores de Italia (DGCD- MAE), através
del Instituto Italo Latino Americano (IILA), proyecto que se desen-
volvio con muy buenas perspectivas.

Consider aciones Botanicas:

Lamorera“Morussp.”, esunaplantaquepertenecealafamiliadelas
Moraceas (Cuadro 1), dotada de una gran adaptabilidad a diferentes
condiciones de suelo y clima. Esta presente en el llamado “ Cinturon
SericolaMundia”, que comprende una amplia zona del globo terrestre
guesedistribuyeentrelos50°del paralelonortey los35°del paralelosur.

Cuadro 1.

Clasificacion botanica paralamorera (Zheng, et al., 1988)

DIVISION: Spermatophyta

CLASE: Angiosperma

SUBCLASE: Dicotiledonea

ORDEN: Urticales

FAMILIA: Moraceae

GENERO: Morus

ESPECIES: alba, nigra, indica, rubra, insignis, etc.




El género“Morus’ comprende muchas especiesdelas cual es sedestacan:
Morusnigra, Morusalba, y Morusindica. Laespecie con mayor adaptacion
para la alimentacion del gusano de seda es “Morus alba”. En zonas bajo
condiciones de climatropical se hadifundido Morusindica, con su variedad
Kanva |l, especiadmente en los paises tropicales de América Latinay en
aguellosqueintegranlaRed AndinadelaSedaqueson: Venezuela, Colombia,
Ecuador, PerGy Bolivia.

Caracteristicasdelamoreraparasericultura:

- Elevadacapacidad de absorcion deloselementosfertilizantes presentes
en el suelo.
- Crecimiento denso y constante del aparato foliar.
- Elevada capacidad de rebrote
- Crecimiento ordenado de los brotes
- Buenas dimensiones, formay espesor delas hojas
- Resistencia aenfermedades
Desarrollodelamorera:

El crecimientodelamoreraestainfluenciado por latemperaturadel aire
ylascondicionesdehumedad y fertilidad del terreno. Enclimastemperados
necesitadeun periodo detresacuatro afos paracrecer, en zonassubtropicales
se desarrollaen un afio y esta en condiciones de producir las primeras hojas
despuésdecuatro aseismesesdel transplanteal sitio definitivo; y, despuésde
siete a ocho meses la produccién de hoja de morera puede proporcionar €l
alimento necesario de unacria.

Enel tropicoy bajo condicionesintensivasde produccion, esdecir conun
promedio de 20.000 plantas por hectarea, la morera en € primer afio de
desarrollorindenel 30% del potencial productivo, enel segundolleganal 60%
paraestabilizarse unavez cumplidoslostresafiosen el 100% del rendimiento;
y, hastaquelaplantaenvejezcaluego de afiosde producci 6n constante dehoja
y manejo adecuado del cultivo por parte de los agricultores.

En climastemperados, |amoreracomienzasu despertar vege-tativoen el
mesdeabril, acanzando el maximo desarrollo enlosmesesdejulioy agosto,



para después entrar en dormancia o receso vegetativo hacia el mes de
octubre en concordancia con las primeras heladas otofial es.

En clima tropical, por e contrario, la planta de morera crece de
maneracontinuadurantetodo el afio, sin presentar lanecesidad de entrar
en un periodo de receso vegetativo. Su actividad metabdlica y de
desarrollo varia en funcién de la alternancia de las estaciones seca y
lluviosa

Poday clima

Efectuando lapodadeunarama, a inicio delaestacionlluviosa, las
yemasvegetativasseabren enlassiguientesdossemanasy sedesarrollan
vigorosamente hasta alcanzar unalongitud de 2,0 metrosen un ciclo de
3 meses.

Si, por e contrario, la poda se rediza en la estacion seca, €l
rompimiento de las yemas se da en unos 20 diasy el crecimiento de los
brotesesgradual enlosprimeros30 diashastaalcanzar 1,7 metrosentres
meses.

El crecimiento de la planta no se ve influenciado, tanto por las
variaciones de temperaturadel aire, cuanto por el contenido de humedad
dd terreno, que severificaen e ciclo anua enlamayor partedezonasenla
franjatropical, época seca o de verano que en € Ecuador se verifica entre
agostoy diciembre, y demaneramasintensaen agostoy septiembre, cuando
lafaltade agua se asociatambién con € descenso delatemperaturapor las
noches.

La planta de morera puede ser multiplicada o propagada con
métodos que comprenden el auto-enrai zamiento de estacas, acodos e
injertos, método que préacticamente no se ha utilizado en Ecuador.



El cultivo de morera es perenne. Su siembra presupone planes de
inversiony de produccion amediano y largo plazo.

Lamorerapuedeser plantadatambiénenlosbordesdelosterrenos, alos
lados de las carreteras 0 como hileras que separan diferentes cultivos,
reduciendoa minimoel terrenoocupado por |osbosguetesdemoreray € que
sesubstrae parad cultivo de otras especiesen lafinca.

Ladecision, de sembrar morera, debetomarse siempre que se pueda
manejar correctamentelos pesticidasy especialmentelosinsecticidasen
lafincay por parte de los vecinos, productos que pueden contaminar la
hoja e intoxicar a los gusanos, causando pérdidas significativas a los
productores

Lacriadel gusano deseda, requierelaplanificacionentiempo Util de
la morera en cantidad suficiente para garantizar, con margenes de

Morera lotizada para la cria permanente de gusanos de seda



seguridad, la alimentacion del gusano. Para criar una caja de 20.000
gusanos se requiere en promedio 550 — 600 K g de hojafrescade morera.
Rendimiento que se consigue con madul os de 2.000 a 3.000 plantas bien
manejadas al segundo o tercer afio. Sin embargo, la productividad varia
enrelacionalasdiferentescondicionesclimaticas, aladiversidad desuelo
y alos cuidados proporcionados a cultivo de morera.

El manegjo del cultivo consiste en Ilevar a cabo las labores agricolas
fundamentales y permanentes de control de malezas, podas, fertiliza-
cion, riegoy controles de plagasy enfer medades; con el propésito de
obtener el maximo rendimiento en produccion de hoja de buena calidad,
gue permitala cria de larvas en mayor cantidad, con mejores niveles de
desarrollo, parallegar aunamuy buenaproductividad decapullosdeseda.

n
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PATRIZIA. IANNE

FORMACION EN EL CAMPO DE LA SEDA
11 DE MAYO-6 DE JUNIO 1998
LECCIONESDE P. IANNE.

Resumen:

Este articul o nos presenta una breve guia sobre el comportamientoy
cuidadodel gusano deseda. Partiendo desdel osfactoresmorfol 6gicos
de su canal alimenticio, hasta aspectos rel acionados a su nutricion.
En lo concerniente ala Morera, nos proporciona informacion sobre
los criaderos, su consumo y utilizacion.

Ademas, nos permite conocer acercadelas problematicas, compo-
nentesy algunasrecetasdelasdietasartificiales parael gusano de
seda.




1) 1.1 NOTICIAS DE LA MORFOLOGIA DEL CANAL
ALIMENTICIO. 1.2NUTRICION: A) Comportamiento alimenticio.
B) Fisiologia de la digestion2) MORERA 2.1 Criadero sobre hojas de
morera.2.2 Importanciadelos contenidos.2.3 Consumo'y utilizacion de
las hojas.3) DIETA ARTIFICIAL 3.1 Breve historia de las dietas para
insectos 3.2 Problematicas de las dietas.3.3 La dieta para €l gusano de
seda - componentes - ejemplos derecetas 3.4 Noticiasdelastécnicas
decria.3.5 Criamixta (dietaedad 1-3, hojaedad 4-5).3.6 Cria coope-
rativa.

1.1 MORFOLOGIA DEL CANAL ALIMENTICIO

En la larva del gusano desedael canal alimenticio, como entodos
losinsectos (fig. 2y 4), estaformado por un tubo continuo subdividido
en tres partes, debido a la diferente funcion y a diferente origen
embrional: el intestino anterior, medio y posterior.

El intestino medio eslapartedel 6rgano méslarga, correspondiendo
a 8 de los 13 segmentos del cuerpo.Mientras que para €l intestino
posterior podemosdistinguir otrastresregiones. un pequefiointestino, el
colony €l recto. Los sei's conductos de Malpigui se abren en el punto de
encuentro entre el pequefio intestino 'y el colon.El epitelio queformael
canal alimenticioestaformado por estrato monoes-tratificado.El intestino



anteriory posterior, derivando ambosdel ectodermo, siguenlosciclosde
desarrollo en relacion alas mudas como la epidermis.

Lascélulasepitelialesdel intestino anterior no son especializadas.
Mientras las células de los intestinos medio y posterior muestran
modificaciones estructurales, seguin la funcion que tienen que realizar.
Por gjemplo, lascélulasdd intestinomedio producen enzimas digestivas
para el absorbimiento de los productos de la digestion y € intestino
posterior tiene células especializadas para €l absorbimiento de aguay
sales.En particular, € tgido del intestino medio, comprende células
colum-nares, célulascal ciformes, célulasregenerativasy delamembrana
basal .Mientras €l tegjido del intestino posterior estéd formado de células
epiteliales que proyectan en el lumen numerosos microvellos.

Alrededor del canal alimenticiohay muscul osextrinsecos, asociados
sobretodo a intestino anterior y posterior, que amarran € intestino ala
pared del cuerpoy tienenlafunciondedilatar el intestinoy losmuscul os
visceralesintrinsecos. Estos son circularesy corren arededor del canal
alimenticio, ellos causan |acompresion del mismo.

El canal alimenticio estaasociado aun sistema sensorial, sobretodo
quimiorreceptoresanivel ddl intestinoanterior (maxilas), muy importantes
por lafuncion quetienenenel comportamientoalimenticio (ver parag, 1.2
A) y del intestino posterior.

1.2.A COMPORTAMIENTO ALIMENTICIO

El Bombyx mori es un insecto fit6fago mondéfago, es decir que se
alimenta solo de las hojas frescas de lamorera (Morus sp.).

A lo largo del recorrido de la evolucion, lalarva del gusano se ha
adaptado a la planta que le ofrece hospedae, tanto que la puede
reconocer entre muchas otras especies.



Sensores especificos situados en la cabeza de la larva (ver fig. 5)
reconocen quimicamente lamorera. Laprimeracosaquelalarvausaes
el olfato, paradistinguir lo que puede morder para alimentarse.

Pero €l acto de nutrirse comporta dos secuencias, masticar y
deglutir.Siempre en lalarva, a nivel de la parte anterior del intestino,
existen sensores que le hacen decidir al animal si esel caso de masticar
y enunsegundotiempodeglutir.Lamorera, seguramenteasu desventgja,
tiene substancias que para el gusano son fagoestimu-lantes.Muchos
estudiossehanrealizado paradescubrir cual fuerael fagoestimulantepor
excelencia para e gusano, pero parece que es todo un conjunto de
substancias que concurren a hacerle reconocer como tal la hoja de
morera.

Por |o tanto hemos |legado apensar que existan mas sensores, cada
uno especifico a la sustancia o las clases de substancias que debe
reconocer. A menudo los fagoesti-mulantes no son nutritivos en el
sentido mismo delapalabray son contenidos en pequefias cantidadesen
lahoja, pueden pertenecer adiferentesclasesquimicas: Inositol Sitosterol
AcidogdlicoMorina

En suvidacomolarva, el gusano cambia sensiblemente su caracte-
ristica de estrecha monofagia que presenta en su primer estadio larval

En €l estudio de las dietas artificiales se pudo constatar una gran
variacion en la adaptacion, sobretodo en la quinta edad, que es luego
aguellaen la que global mente se requiere mayor cantidad de comiday
pueda que sea propiamente este el motivo que determina el
comportamiento.Detodasmaneraslamenor o mayor adaptacionalimen-
ticia es controlada genéti-camente.

Existen muchas razas de gusano y €l bombice que criael sericultor
esel resultado del crucede 3 04 deéstas.Lospoli hibridos presentan un
alto grado de heterosis que se expresa, por ejemplo, con la produccién



deunacantidad desedamayor arespectodelos* abuelos’, y generalmente
con lamayor adaptacion alas dietas en relacion alaslineas puras.

Existen unoshibridosjaponeses, |osllamados” gusanos que comenla
manzana’, quelosinvestigadoresde aguel paishan creado, aprovechando
la mayor rusticidad y las preferencias alimenticias de algunas razas
particul ares. Han dado como resultado al gunos hibridos que aceptan vivir
sobre pabulos artificialesy que utilizan, en vez de lamoreracomo fuente
proteica, substancias vegetal es a bajo costo.

1.2.B FISIOLOGIA DE LA DI-GESTION

Latasadecrecimiento delalarva, laresistenciaalasenfermedadesy
lacantidad de seda producidatienen unarelacion directacon lanutricion.

El tiempo requerido paraquelacomidapase, atravésdel entero canal
alimenticio delarvasen el 5° estadio larval, esta calculado en 4-5 horas,
pero, luego de ayuno, €l pase se acortade 2 horas.

L ashojas, reducidasen pequefiasparticul aspor lasmandibul aspuestas
enlacabeza, sondeglutidasy a canzanel intestinomedio por ladesagregacion
de las macro-moléculas, las cuales estan formadas de moléculas més
pequeiias, adaptadas para ser absorbidas através del epitelio intestinal.

L asmacromol écul as son hidrolizadas por |osenzimas producidos por
lascélulasdelaparedintestinal.L aeficienciadelahidrélisisdependedeun
conjunto de factores: tiempo de pase de lacomida através del intestino,
disponibilidad de los enzimas digestivos, diferentes condiciones que
gobiernan lavelocidad de la actividad enzimética, por ejemplo el ph del
contenido intestinal, pero también delafinezadel triturado pre-digestivo.
Estosimportantesfactoresregulanlasproporcionesdelasmacromol éculas
absorbidas y por lo tanto la digestion contribuye a la eficiencia en la
utilizacion de lacomida, sobre todo paralas principal es macromol éculas
gue lacomponen, las proteinasy los carbo-hidratos.



El absorbimiento deestasmol éculasserealizapor difusionpasiva
0 mediante particulares mecanismos moleculares.(Fig. 6y 7)

2) MORERA
2.1 CRIA SOBRE HOJAS DE MORERA

La cultivacion de la morera tiene que ser realizada segin  su
utilizacion.

Segunlasprevisionesdesu utilizacion, paraunacriadeprimavera-
otofio o de verano y tardo otofio, la conduccion de las podas y las
cosechas cambiaran; segun el estadio de desarrollo de la larva es
necesario sel eccionar | ashojas abasteci éndol assiempre masmaduras.

Paralaslarvasjovenes seutilizan hojasjovenes, sacadasdel brote
de reciente formacion, estas contienen un alto porcentaje de aguay
facilmente se marchitan. Para prevenir que se marchiten existen
diferentestécnicas, unade éstas utilizael papel parafinado paratapar
laslarvasen cria, creando un microclimaen el quelahojase marchita
muy lentamente, sinimpedir unabuenaoxigenacion delaslarvas.

Mientrastanto paralaslarvasdelas Ultimas dos edades, |as hojas
utilizadasson aguellasdelosramosformadosenel ano.Enlatab. 2 esta
un g emplo delacriaestandar primaveril.

Pues sin entrar en particulares, objeto de otraslecciones, sobrela
modalidad delascriastradicionales, latab.2 quiereponer enevidencia
las problemédticas de la cria de estos insectos en relacion a sus
necesi dadeshbiol 6gicas.



2.2 IMPORTANCIA DE LOS CONTENIDOS

La composicion quimica de las hojas de morera dependen de
multiplesfactores, lavariedad delamorera, latemporadaclimatica, la
temperatura, el foto periodo, €l tipo de suelo, € tipo de fertilizantes
usados, € riego, e método de cultivacion y muchas otras cosas.

Un gemplo de andlisis de los mayores componentes de la hoja
segun delaedad delalarvaestaindicadaen latab.3.Laproduccion del
capullo dependedirectamentedel areacultivadademoreray lacalidad
delahojadependedelafertilizacion efectuada.Delacalidad delahoja
dependeralapal adibilidady el contenido minimodelosnutrientespara
lalarva, estos dos factores estan en relacion directa con el equilibrio

nutricional delaplanta.
TAB.2 CARACTERISTICASBIOLOGICASDEL GUSANO DE SEDA
Y LOSPROBLEMAS RELATIVOS QUE SE DEBEN CONSIDERAR

PARA SU CRIA
Caracteristicas Consideraciones  Problemas implicitos en la cria
Bombyx Mori
Macro-lepidoptero  Notableaumentodela - Exigencia de espacio,+-
dimension de las larvas (20 cmc/ larva madura)
durante el desarrollo - Pedido de + comidas diarias
- Notable consumo de hoj fresca
- produccion abundante de
excrementos
-Necesidad del cambio de camas
-Gran empleo de mano de obra
Olometabol Metamorfosis -Pare del crecimiento de la

caracterizada por 4 larva durante el desarrollo
mudas del gusano y -formacion de los capullos



formacion de la crisa-
lida dentro el capullo

Voltinismo Diapausa obligatoria;
102 generaciones/ afio
seglin de las razas

Régimen alimen-  Mon6fago: vive solo en
ticio relacién ala hoja de
morera

Enemigos naturales Sujetos a diversos
ataques patdgenos

Ciclo dedesarrollo Duracion de las fases

larvales: +o- 30 dias

Duracién fase de lafor-

macion de la crisdlida:
dias

en soportes idoneos

-Tempestividad en las operacio-
nes de cria.

-Encubacion de los huevos
necesarios

-Regulacion cuidadosa de la
temperaturay de la humedad en
el criadero

Criaderos relacionados
alacultivacion de morera

-Rigorosa higiene en los
locales de cria
-Eliminacion de los in-
dividuos enfermos

-Convenienciade los

criaderos en relacion
al No. ciclos productivos
por afio arededor de 15

Por gjemplo e nitrogeno influye sobre la productividad en €
campo, pero se reflejatambién sobre su pal adibilidad porque ésta esta
en relacion al contenido proteico de la hoja.El fosforo es importante
paraladeterminacion del contenido de aminoacidos como laarginina
guetiene muchaimportanciaenlasalud del gusano. Lafatadecalcio
influye sobre lapaladibilidad.El po-tasio, aunque todaviano son bien
definidas sus funciones, influye sobre el equilibrio idnico de la he-
molinfa, mejorando el contenido de lacortezade seda del capullo.



2.3 CONSUMOY UTILIZACION DE LASHOJAS DE MORERA

El pesodelalarvadel gusano de sedaaumentacasi de 10.000 veces
desde el nacimiento hasta €l fin de la quinta edad.Un gjemplo para la
determinacién de lacantidad de hojasingeridasy su digeribilidad esta
indicado enlatab. Unaunicalarvaconsumiraalrededor de5gr. dehojas
(en peso seco), teniendo en cuentaque lacantidad de agua contenidaen
las hojas frescas varia del 73% al 80% y aproximadamente el 88% de
éstasvieneningeridasduranteel Ultimo estadio.Ladigestibilidad esalta
en las larvas jovenes y se vuelve bagja con la edad de las larvas.La
eficiencia de conversion entre ingestion y digestion de las hojas y la
producci 6n desedacambiaentremachosy hembras, siendo un poquito mas
altaparalosmachos(tab.4) Tienenqueser ingeridasarededor de10,5¢r. de
hojas (secas) para producir 1 gr. de corteza de seda fresca (9,46% de
eficiencia), mientrastienen que ser ingeridas 12 gr. paraproducir 1 gr. de
corteza de seda seca (eficienciaarededor de 8,26%).

3) DIETA ARTIFICIAL
3.1 BREVE HISTORIA DE LASDIETAS PARA INSECTOS

Desde €l inicio de nuestro siglo, se halogrado criar un insecto desde
huevo hastaadulto sobre un substrato artificial. Asi en el 1908 Bogdanow
E. crié Calliphora vomitoria con una dieta a base de estrato de carne,
amidon, peptonesy salesminerales.

Despuésdel 1908 muchisimosinsectoshan sido criadosexito-samente
con las dietas artificiales, pero un mayor empuje en lainvestigacion de



nuevas dietas para | os insectos litofagos se dio luego de |os trabajos de
Bottger G. (1942) y Beck S. (1949) sobre la Ostrinianubilalis.

En los tltimos 30 afios han sido publicados un nimero mayor de
trabajossobredietas.En el 1977 Singh P. recogi6 todos | ostrabaj os sobre
ésteargumentoy hall6 154 publicaciones, desde 1908 hastael 1950y hubo
mas de 1800 entre el 1950y el 1976, esto nos puede dar una idea del
desarrollo de lainvestigacion en este campo.

Lautilizaciéndelasdietashaabi erto unacantidad deposibilidadesde
investigacion inimaginables:- ensayos bioldgicos de la eficacia de los
insecticidas- desarrollo de plantas con resistencia a los insectos-
produccién dealimentos (insectos) parainsectosentomdéfagos cuando
no se tenga una dieta adecuada para ellos- estudios sobre las necesi-
dadesnutricional es- criaderosde masaparalaesterilizaciony sucesiva
puestaen libertad paraun control delapoblacion de uninsecto dafino
(técnica del macho estéril por ejemplo: la mosca de la fruta 'y la
Cochliomya hom-nivorax)- cria de predadores para dejarlos en el
campoy combatir otro insecto dafioso (ejemplo Crysoperlaesp.)- cria
deinsectos para producir patdgenosy virus (Bacillusthuringensiso
nematodes) - estimacion de la calidad nutricional de cereales a bajo
costo- criaderosdeinsectos, usadoscomo alimentosbal anceadospara
animal es de uso humano (pajaros, pescadosy ranas)- criade insectos
para uso humano- insectos para animales insectivoros en cautiverio-
cria de insectos para sacar feronomos- cria paralainvestigacion de
base en campo biologico (morfologia, fisiologia etc.

3.2 PROBLEMATICA DE LASDIETAS

El uso de las dietas debe satisfacer dos fines, obtener un buen
crecimiento estandar y, en el caso de criaderos masivos, que el costo
delas dietas sea conveniente.



Se conocen las necesidades general es de nutricion de losinsectos,
pero el desarrollo de dietas especiales para determinados animales
puede requerir una gran cantidad de trabajo de investigacion.

Puede ser muy dificil adivinar la cantidad justa de componentes
definidos no nutritivos, losfago estimul antes, necesarios parala compo-
sicion deladietaparainsectos muy exigentes, tal esel caso del gusano de
seda.

Gordon H, en sus estudios sobre los aspectos cuantitativos de la
nutricion de los insectos, ha definido cuatro razones sobre el por qué un
insecto puede no crecer suficientemente acausa de unadietaequivocada:
1) Latomade comida puede ser insuficiente porque uno 0 mas fago

estimulantes esenciales fataron o la dieta contiene uno 0 més

fagodeterrentes que inhiben el reflejo de alimentarse (g). lasoya).

2) La comida ingerida es poco digerida porque el animal carece de
enzimas liticos requeridos o porque la secrecion o laaccion de las
enzimas estainhibida por un antimetabo-lita.

3) El absorbimiento de uno o méas nutrientes se bloguea por un
antimetabolita.

4) Elaimentoabsorbido puedaqueno seaconvertido efi-cientementeen
substanciasdel cuerpoporque:- faltan unao massubstanciasnutrientes
fundamentales- pueden estar presentes uno 0 méas antimeta-bolitas
gue interfieren con una eficiente transformacion.- un nutriente en
exceso puede trabajar como antimetabolita en muchas maneras.

3.3LA DIETA PARA EL GUSANO DE SEDA

Laprimeracriahechacon unadietaartificial del gusano deseda, para
todaslas edades delalarva, sehizo en Japon en el 1960. Lacomposicion
era bastante simple y contenia mas del 50% de polvo de hojas secas de



morera. Los resultados con una dieta de aquel tipo, aunque si se llegaba
alaformaciondel capullo, no erantan buenos: laslarvastenianretraso en
€l desarrollo, daban capullosmuy pequefiosy lashembras adultas ponian
pocos huevos. A travésdel tiempo, con lainvestigacion sobre las dietas,
se mejoraron las cosas dando resultados equivalentes a las hojas de
morera.Ahorapodemos hastatener unadistincion entre dietas pararazas
purasy parapoli hibridosy también paralaslarvasenlasdiversasedades.

COMPONENTES

L adietaparael gusano desedadebe satisfacer todaslascaracteristicas
arribaindicadas, es decir debe contener todas | as substancias nutrientes
necesarias, no debetener fagodeterrentessinol osfago estimul antesjustos
y tener un costo |o mas bajo posible.L oscomponentes nutricionalesdela
dietaartificia se pueden distinguir en grupos:

-carbohidratos-lipidos
-proteinas-minerales

-vitaminasy factores de crecimiento
-agentessolidificantes

-fago estimulantes

-estabilizantes, conservantesy agua.

Ladietasecatieneel aspectodeunaharina, éstallevaafiadidaaguaen
ladosi sjustaparalaedad del gusano al queseladard, luegovaesterilizada,
confeccionadaen paquetes herméticosy enfriados, de maneraque puede
ser conservada por tres meses en refrigeradora (a+10° ¢ T).

El aspectodeladieta, como selaproporcionaalaslarvas, es a nuestra
vistacompl etamentediferentedeunahojademorera, masnoesimportante
crear denuevola“forma’ delahojasi no su contenido. Por lo tanto las
larvas aceptan esta comida, que sera suministrada cortandolaen barritas



dediferentesdimensiones, segunlaedad delalarva, porqueasi corresponde
a su necesidad drgano eléctrica.Bagjo éste punto de vista un factor muy
importanteesel aspectofisicodeladieta.L assubstanciasquelacomponen,
junto a un alto porcentgje de agua, hacen que la dieta sea un substrato
humedo que esta en equilibrio con el ambiente en que la ponemos.Las
condiciones delacriadeben satisfacer con lasexigenciasdeladietay de
los animales.L as propiedades fisicas de ladietatiene incidenciasobre la
aceptaciondepartedelaslarvas, tienequetener siempreel contenidojusto
de aguaparano perder sus caracteristicas fisicas de aceptabilidad: de no
ser demasiado hiumedaporquesinolaslarvaschicasnolograrianni siquiera
caminar encima, tampoco ser demasi ado seca porque no las comerian.Es
suficiente que el contenido de agua varie poco, paraquela dieta no sea
asimilada.Lacapacidad deladietaparael aguadepende de laestructura
guimicay fisicadesuscomponentes.El modo deuso deladieta, debepoder
mantenerla con un justo equilibrio hidrico en un ambiente con humedad
controlada, que no seaestéril pero si altamente higiénico por lafacilidad
deataque por partedelosagentes micrébicosexternos. Algunosejemplos
de recetas en los cuadros 6,7,8.

3.4 NOTICIAS SOBRE LA TECNICA DE CRIA

Lascriascon dietaartificial necesitan un particular know-how, sobre
todo porque se trata de una cria masiva (muchos animales juntos),
utilizandounsubstrato artificial conespecificascaracteristicasintrinsecas
diferentesde lahojade morera. Lagran ventajaque se obtiene con el uso
deladietaesel hecho que no estavinculada con |as estaciones (periodos
de produccion de hojas y descanso) de la morera, permitiendo crias en
cualquier periodo del afio.

Ademas podemos agregar que setiene:- unagran disminucion dela
mano de obra necesaria para €l trabajo que requiere una cria, pues
disminuyen el nUmero de comidas suministradas por edad (ver cuadro 9)-



Laposibilidad de manejar la criacon completaautoma-tizacion,- Desde
el punto de vista sanitario, siendo la dieta esterilizada, es imposible la
infeccion por parte de patdgenos que de costumbre usan como vector la
hoja(virosis, micosisetc.), el tnico medioimportantedeinfeccionresulta
ser el personal empleado en el criadero.

Enlascriasson ausenteslasenfermedadesy |as pérdidassecundarias
alas mudas, como sucede amenudo con las criastradicionales sobre las
hojas, asi se obtiene el maximo rendimiento ala*“subidaal bosgue” en
relaciona nimerodelarvasnacidas.Unadi etabal anceada debe*” parecerse”,
lo mas posible, al alimento natural en éste caso alahojade morera.Las
exigencias delas larvas cambian con sus edades, existen diversas dietas
diferenciadas por edad larval.En la dieta para |l as primeras tres edades,
respecto aladelacuartay quinta, cambiasolo € contenido en aguay el
porcentaje en harina de morera. En relacion a contenido de agua, las
larvas en joven edad necesitan el 80%, que es aquella contenida en las
hojas de morerausadas paralas edadesjovenes, o sealashojasde morera
apenas germinadas pero ya abiertas.

Mientras que para las dos Ultimas edades, la necesidad de agua es
inferior y simil alacantidad contenidaen lashojasmasvigjasy grandes,
aquellas en cuartay quinta posicion respecto ala puntadel ramo.

El gusano de seda tiene interrupciones fisioldgicas en asumir el
alimento, cuando hacelasmudas.Durantelamudalalarvano puedecomer
y hay quelograr gue en ese momento no haya comida avanzaday sobre
todo que se seque bien durante la muda, de manera que las larvas
despertandose no hallen comida apta a ser consumida, asi no habran
desnivelesde desarrollo entrelos animales de lamismacria

Puespor lasexigencias, andlogasalacriasobrehoja, esnecesarioque
“laslarvassean siemprelo mésposiblecoetaneas’, estofacilitael trabajo
de conduccion, esforzandose en tener larvas en o posible uniformesy



comportaunamenor pérdidadelarvas por eliminacién con lacamade muda
y unasalidaal bosque casi contemporanea paralograr un mayor rendimiento
por caja.Estatiene que ser lareglaprincipal en cualquier tipo de criadero, sea
este del tipo de hoja o de dieta.

CUADRO 9 NUMERO DE COMI-
DASPOR EDADEDAD

HOJA DIETA ( 4vecesal dia)

I 16
I 16
Il 16
v 16
Vv 28

N NN -

~

92 14
3.5 CRIASMIXTAS

(Dietal-3edad/hoja4d-5edad) L acriacondietaartificial, conducida
hasta la subida a bosque, es técnicamente posible pero no tiene un
costo sostenible paratodos, por laexigenciade criar el gusano en una
estructuraapta con costosmuy altos. Laslarvasen edad joven ocupan
poco espacio y esposible crear paraellasun ambiente apto alacriay
gue haga en lo posible una buena relacion entre costos y
beneficios.Entoncessepuedencriar lasprimerastresedadescon dieta
artificial y lasdos ultimas con hoja.

L os criaderos tendrian enormes ventajas, pues las larvas criadas
hastalasegundaoterceradormidaconladieta, [legan sanasalatercera
0 cuarta edad, criadas con el maximo cuidado por parte de personal



especializado, seguramente en |os estadios de desarrollo mas delicados,
con pérdidas casi nulas en las mudas, en un ambiente ideal, sin padecer
ningun stressde alimentacion.

Ademas hay que tener en cuenta que en las Ultimas dos edades las
larvas asimilan casi el 80% de la comida sobre su total, por eso son las
edades més “costosas’ y seria mejor criarlas con hojas. Una cria asi
manegjadatendriael maximo de eficienciay de productividad.

3.6 CRIASEN COOPERATIVA

Comoyaseseia 6, laslarvasenlasprimerasedadesson masdelicadas
y necesitan sobre todo de una alimentacion adecuada, aunatemperatura
y humedad del ambiente més el evadas que en | as Ultimas edades.

Generamente un sericultor no esta en posibilidad de seguir de la
mejor maneralaevolucién delaslarvasjovenes, en parte porgquele puede
resultar dificil mantener en su fincalas condicionesadecuadasy también
porque los cuidados necesarios necesitan tiempo y conocimientos no
Improvisados.

Lacriaintegrada con el sistema de cooperativa puede arreglar estos
defectos.Demandar aotroslosproblemasdelasedadesjovenes puede ser
comodo y conveniente.

Bajo el punto de vista orga-nizativo existe también la gran ventgja,
suponiendo una adecuada cultivacion de morera, que cada productor
puedacriar en secuencia, enlamismatemporada, mascajassobreponiendo
temporalmentelascrias.

Deestamanera, €l productor puede, por gemplo, recibir laslarvasal
principio delaterceraedad, mientraslaslarvasdel ciclo precedente estan
parairse al bosgue.Unatécnicade estetipo debe ser compatible con una
adecuada gestion de todala organizacion que involucralas crias.



El centro cooperativo de cria de larvas jovenes no debe ser,
logisticamente hablando, demasiado distante de los productores que
luego tendran que criarlas, hay que evitar cualquier tipo de stressalas
larvas, teniendo cuidado también en el transporte.

Deben ser transportadas a despertar de lamuday cuando se haya
completado paralamayor partedelaslarvas, teniendo cuidado queen el
transporte no queden expuestas a sol 0 atemperaturas demasiado altas
obgas.

El trasporte debe ser rdpido, alallegada €l productor yatiene que
estar bien preparadalacamaradecria, sobretodo desdeel puntodevista
higiénico. n
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CASSINA RIZZARDI / GIULIA ALLARA

CURSO DE FORMACION SERICOLA

Resumen:

El presente articul o trata sobre el capullo de seda, sus caracteristicas
y clasificacion. Constituye una guia técnica, Util y préactica, concer-
niente a los procesos de secado y amacenamiento del capullo, las
operaciones preliminares a devanado, como son €l desborrado,
selecciony coccion, los pasosdel devanadoy las posterioresfasesde
rebobinado y empaque. De igual maneraabarcalos procesos asocia-
dos alos desechos.




- EL CAPULLO: CARACTERISTICASY CLASIFICACION
- SECADOY ALMACENAMIENTO DE LOS CAPULLOS

-OPERACIONES PRELIMINARES AL DEVANADO: DES-
BORRADO, SELECCION Y COCINADO

- DEVANADO

- OPERACIONESSIGUIENTESAL DEVANADO: RE-BOBINADO
Y EMPAQUE

-CLASIFICACION DE LA SEDA CRUDA
- PROCESAMIENTO DE LOS DESECHOS
LECCIONESDE GIULIA ALLARA
EL CAPULLO: CARACTE-RISTICASY CLASIFICACION
Lacalidad deloscapullossedefine por un conjunto de caracteristicas
gue determinan su estructuray propiedadesfisicas, y en consecuenciasu
comportamiento a devanado.
Laevaluacién de estas caracteristicas permite efectuar unaclasifica-

ciondeloscapullosentérminosdecantidady calidad dehilo quesepuede
obtener, y por ende establecer un valor econémico de los mismos.



No existen normasinternaci onal esparal adeterminacion delacalidad

de los capullos; cada pais productor ha establecido sus propias normas
internas.

Una comision especifica de la Asociacion Internacional de la Seda

(AIS) esta actua mente comprometida en la definicidn de una normativa
internacional, basandose en | os siguientes parametros:

1)

2)

Peso y porcentgje de seda (riqueza en seda) del capullo

El peso del capullo eslasumadelos pesosde corteza, pupay exuvia.
Larelacion entre peso delacortezay peso del capullo sediceriqueza
en seda. Pesoy riquezaen sedadel capullovarian segiinlaestacionde
cria, larazade gusano, el sexo del gusanoy el rendimiento delacria.
Un parametro que expresa indirectamente el peso del capullo es el
numero de capullos por 500 g de peso.

Devanabilidady Porcentaje

Ladevanabilidad indicalafacilidad de desenvolvimiento del hilo del
capullo. Se expresa en porcentaje; se obtiene contando el nimero de
capullos alimentados durante el test de devanado y aplicando la
siguienteformula:

% de devanabilidad =

nimero de capullos devanados ~ x 100

niimero de capullos alimentados

O mediante laformula

largo promedio del hilo x 100
largo promedio sin rupturas



3)

A masalto el nimero derupturasdel hilo durante el test (méasalto el
numero de capulloscaidos, y por endede capullosalimentados), mas
bajo resultara el porcentaje de devana-bilidad.

Ladevanabilidad esta estrictamente conectada alariquezaen seda,
alacalidady laeficienciade devanado y esel mésimportantedelos
paré&metros paralaclasificacion delos capullos.

Larupturadel hilo semanifiesta cuando latension del hilo, durante
el devanado, excedesuresistenciaalatracci on en ambiente hiimedo.
Esto sucede cuando €l cocinado esinsuficiente, entonceslaresisten-
ciadel hilo a desenvolvimiento esaltaenrelacion alavelocidad de
devanado.

La ruptura se manifiesta especialmente en zonas del capullo que
presentan irregularidades como hilo aplastado, hinchado o muy
delgado. Ademas se manifiesta en partes del capullo donde la
resistenciaa desenvolvimiento es extremamente baja. Se cree que
unade las causas principales de rupturadel hilo, se presentapor las
condicionesclimaticasdurantelasecrecion del hilo por el gusano de
seda.

Largodel hilo

Notodo €l hilo que compone el capullo puede ser devanado; laparte
mas externa del capullo o borra, y la parte més interna o tela de
desecho, constituyen el desecho dedevanadoy representan alrededor
del 17-20% del hilo total. El largo del restante 80% puede ser
determinado mediantelaformula

Largo del hilo de un capullo =

largo del hilo x N° promedio de capull os devanados

N° total de capullos devanados



4)

5)

6)

Peso del hiloy rendimiento en seda

A larelacion entre el peso del hilo devanado de un capullo y €l peso
original del capulloselallama*rendimientoenseda’. El pesodel hilo
devanado de un capullo se obtiene dividiendo el peso del hilo por el
numero de capullos devanados.

El reciproco del rendimiento sedice”renditta’ (N°deKg. decapullos
necesarios para obtener 1 Kg. de seda); un rendimiento del 18%
correspondera entonces a una renditta de 5,6.

Calibredel hilo
Representalagrandezadel hilo (masapor unidad delargo), y semide
en tex o en denares.

El calibre en denares sedefine como lamasaen gramos de 9000 m de
hilo; anivel internacional (1SO) seutilizael tex, quesedefinecomola
masa en gr. de 1000 m de hilo (por ende Td=9Tt).

El calibredel hilo esmasalto en los estratos mas externos del capullo
y disminuyegradual mente en|os estratos masinternos; generalmente
seindicaun valor promedio de calibre paraun capullo. A mésalto e
calibredel hilo, masaltaseralaeficienciade devanado; por otro lado,
un calibre demasiado alto puede causar unamayor desviacion; gene-
ralmente se recomienda no pasar |0s 3 denares.

Neatness (pureza)

Indicalapresenciadeimpurezascomoloops, nibs, fuzzines, hairiness
en €l hilo. Estadeterminadaprincipal mente por lapresenciadeloops,
guederivan del hecho quelafiguraa8 secretadapor el gusano no se
separaduranteel devanado. Eso depende principalmentedelaraza
de gusano, mientras, se ha observado que depende muy poco dela
estacion de cria.



7) Porcentaje de capullos no devanables
Influye negativamente sobre la calidad de un lote de capullos. El
rendimiento en seda se puede calcular dividiendo el peso del hilo
devanado por el peso delos capullos, incluyendo los no devanables.
Deestamanera, cuando masalto esel porcentagjedecapullosnodeva
nables, mas bajo resultara el rendimiento en seda.

La evaluacion de las caracteristicas de calidad y productividad del
capullo puede ser efectuadamediantetest visual o medianteuntest de
devanado; este Ultimo tiene un costo mayor pero provee resultados
mas veridicos. Lo ideal seria que este fuera realizado por un ente
independiente tanto del productor como de la hilan-deria.

Las figuras muestran los resultados de tests de clasificacion de
capullosrealizadosen Japény China(test dedevanado), y Colom-
bia (test visivo).

SECADO Y CONSERVACION DEL CAPULLO

El proceso de secado de los capullos se realiza con dos objetivos.
matar la pupa, para evitar que la emergencia de la mariposa impida €l
proceso de devanado y eliminar el contenido humedo de la pupa, para
permitir la conservacion del capullo por largos periodos de tiempo.

Ademas, agunas caracteristicas del capullo como rendimiento en
seda, neatness, etc. mejoran con el secado; otro objetivo del proceso de
secado es entonces e mejoramiento de la calidad de los capullos en
términos de su idoneidad para el devanado.

Grado de secado

El capullo presentaun contenido himedo del 60-64%, del cual el 49-
51% en lapupay & 11-13% en la corteza.



Lapupavivacontiene aproximadamente el 74-79% de aguarespecto
a su peso.

Parapreservar el capullodel ataquedehongosparaperiodosdetiempo
muy largos, e contenido himedo de la pupa debe ser reducido avalores
igualesoinferioresal 16%.

Por otro lado, si e grado de secado es excesivo, la afinidad de la
sericina de la corteza por el agua disminuye y entonces disminuye la
devanabilidad del capullo.

El grado de secado se expresa como porcentaje de peso del capullo
seco enrelacion asu pesoinicial.

% secado =
peso capullo seco  x 100
peso capullo fresco

L apérdidadehumedad dependedel porcentajedeseday del contenido
humedo delapupa; el grado de secado standard se puedecal cular mediante
unafdérmulamatematica que se explicitaen el grafico delafig.

Por ejemplo, con un porcentaje de seda del 21% y un contenido
humedo de la pupa del 77%, el % de secado resulta del 40-41%.

M ecanismo de secado

En e capullo, la cortezay la pupa presentan mecanismos de secado
muy diferentes. Al comienzo del proceso de secado, el contenido himedo
del capullo sereduce al 45% en cuanto |lahumedad de la corteza evapora
rapidamente.



El calor setransmiteentoncesatravésdelacortezaalapupay provoca
laevaporacion de lahumedad de la pupa.

Es necesario mantener latemperaturainicial avaloresno muy altos,
pararegular el contenido himedo delacortezay su evaporaciony evitar
un calentamiento demasiado rapido.

Enlaprimerafasedel proceso de secado, lacantidad dehumedad que
evaporaenlaunidad detiempo esconstante (periodo desecado constante);
en la segundafase la cantidad de humedad que evapora en la unidad de
tiempo disminuye (periodo de secado decreciente).

Condiciones de secado

L ascondiciones de secado deben ser establ ecidastomando en cuenta
las caracteristicasdeloscapullos, el método dedevanadoy losresultados
gue se quiere obtener.

La caracteristicas de los capullos son diferentes segun la raza del
gusano de seda, la estacion, €l lugar de cria, etc.; las variaciones entre
diferentes|otes deben ser tomadas en consideracion parano crear unano
uniformidad de secado, y por ende de cocinado de los capullos.

1) Temperaturamaxima
El secado serealizaaunatemperaturainicia de 100-120°C, que se
reduce gradual mente hasta una temperaturafinal de 50-60°C, en un
tiempo que varia generalmente de 6 a 7 horas.

Latemperaturamaximaesel factor masimportante queinfluye sobre
lasericinadelacorteza. Unatemperaturaaltallevaaunadisminucion



delosproblemasdel hilo, por ende aun aumento delaeficienciay a
unamejor calidad del hilo.

Laeficienciadecepilladoy ladevanabilidad disminuyen, mientraslos
problemasdel hilodisminuyeny enalgunoscasosneatnessy renditta
aumentan.

De todos modos es aconsgjable no pasar €l limite de 115-120°C.

2) Temperaturafinal
Si esdemasiado alta, ladevanabilidad del estratointernodelacorteza
sereducey e rendimiento en sedadisminuye. Serecomiendautilizar
55°C como limite superior paralatemperaturafinal.

3) Humedad
Lahumedad del aire de secado tiene pocainfluenciasobrelacalidad
de los capullos, por otro lado, las atas temperaturas y humedades
consecuentes de unaventilacion insuficiente provocan unadisminu-
cion deladevanabilidad.

Se aconsgja mantener una humedad relativa del 4-5% durante la
primera fase de secado, para evitar una excesiva disminucion del
contenido humedo de la corteza

4) Velocidad y flujo del aire
Lavelocidad del aire tiene poca influencia sobre la calidad de los
capullos, pero si lapresion del aire no es uniforme en las diferentes
zonas de lamaguina secadora, se obtendran resultados de secado no
uniformes.; esentoncesmuy importantequeel flujodel airetoquetoda
lasuperficiedel capullo uniformemente.

Si lavelocidad del aire es demasiado alta, €l riesgo es de dafar la
superficie delacorteza, reduciendo su devanabi-lidad.

En el caso de secadoras a pisos sobrepuestos, donde el estrato de
capullos no pasaalgunos centimetrosdealto, lavelocidad del aire se



mantienealrededor de 0,15 m/s; en caso dequeloscapullosalcancen
los 30 cm. de ato (secadoras a banda continua), se utiliza una
velocidad de 1 m/s.

5) Altura del estrato de capullos

En el caso de secadoras a pisos sobrepuestos, se mantiene un estrato
de2,5capullos(4-6 cm.); unaalturainferior causarialaformacionde
corrientes de aire, y por ende un secado no uniforme. En el caso de
secadoras abandacontinua, setrabajacon estratos de capullos de 30
cm. (15-20 capullos) en promedio: montos demasi ado altos podrian
no permitir un buen secado de los capullos de | os estratos internos,
mientrasquel osestratossuperior einferior podrianresultar demasia
do secos. Seaconsegjaoperar con estratosde 20 cm. enlaprimerafase
de secado constante y 40 cm. en lafase de secado decreciente.

6) Irregularidades de secado
Sediferenciaentreirregul aridad decalidad eirregul aridad decantidad
(grado de secado). Un secado no uniforme de los capullos provoca
problemas en las fases siguientes de cocinado y devanado y en
consecuenciaunadisminuciondelaeficiencia, del rendimientoy dela
calidad del hilo producido. Estetipo deirregul aridad depende princi-
pal mente de laestructuray del buen funcionamiento de la secadora.

La irregularidad del grado de secado se manifiesta sobre todo al
comienzo del proceso, para disminuir progresivamente. Capullos
poco secospresentan unabuenadevanabilidady eficienciadecepilla
do, pero no presentan un comportamiento estable al cocinado y por
ende causan problemasen el desenvolvimiento del hiloy unadismi-
nucion de cleanness. Capullos bien secados presentan una buena
cleannessy menosproblemasen el desenvolvimientodel hilo, peroun
secado excesivo compromete la calidad del capullo; en general se
considera un 0,5% mas respecto al % de secado standard.

El gréfico delafig. muestralainfluencia de algunos parame-tros de
secado sobre |os resultados de devanado.



Cambio dela calidad del capullo después del secado

1) Efectodel calor sobrelasericina

En el caso de secado a alta temperatura, e contenido humedo en el
interior delasericina, delafibroinay entreestasdosproteinas, evapora
casi completamente, |levando aunamayor adhesi 6n entrelasmol écu-
lasquecristalizany en consecuenciaaunareducciOndelaafinidad por
el agua. Ademas la adhesion entre |os filamentos que componen la
corteza aumenta con el evaporar del contenido humedo y la
devanabilidad sereduce.

Estareducciondelasolubilidad delasericinaenlacortezadel capullo,
imparte a este Ultimo una mayor resistencia a cocinado; esto es
importante sobre todo para el devanado con maguinas automaticas.

2) Uniformidad de calidad del capullo
En el caso secapullosdebagjacalidad, particularmente en caso debaja
devanabilidad, la uniformidad de los capullos se gjusta antes del
cocinado: paraaumentar la solubilidad de lasericina, los capullos se
tratan con vapor sobrecal entado a baja presion por un periodo de 5-7
minutos, parareducir ladiferenciaentrel osestratosexterior, interme-
dio einterior de la corteza.

Maquinas para el secado

Existen diferentes métodos de secado; la evaporacion del contenido
humedo del capullo se puede obtener mediante la energia calorifica
proveidapor vapor, aire caliente, ondas el ectromagnéticas aatafrecuen-
cia, etc. Por seguridad, confiabilidad y economia, el método con aire
caliente resultaser hoy el mas utilizado.

1) Secadoraapisos (ver fig.)
Esutilizada por institutos experimentalesy por hilanderias de peque-
fas dimensiones, en paises sericolasdonde laproduccion eslimitada.



2)

3)

4)

Los capullos se disponen en estratos delgados sobre una serie de
mesitas sobrepuestas en malla metalica; un secado uniforme se
aseguramediante una correcta disposicion delaventilacion.

Secadora a cajones

Seutilizaparaproduccionessemi-industriales. L oscapullossedispo-
nen en caones de malla metalica; pasando de un cgjén a otros
encuentran aire caliente en contracorriente. En relacion a anterior,
este sistema permite unamayor calidad de compactoy eficiencia.

Secadora de pisos sobrepuestos (ver fig.)

Se utiliza ampliamente para producciones industriales, permite una
altaeficienciay eficaciaproductiva. L oscapullossecargandelaparte
altadelamaguina, y sedistribuyenenunestratode 2,5 capullosdeal to
sobre mallas méviles sobrepuestas. La maguina comprende varias
secciones, superiores, intermediaseinferiores, con diferentes condi-
cionesde calentamiento (temperaturay humedad) del aire. Pasandoa
travésdelasdiferentessecciones, cayendo deunamallaalainferior,
los capullos se secan y salen de laparteinferior delamaquina. El
airecalienteesuniformementedistribuido por ventiladoresen cada
secciony en direccion contracorriente en relacion al movimiento
delos capullos.

Secadora a banda continua (ver fig.)

L oscapullos son transportados por unamallavertical atravésde una
seriedeseccionessi guientescondicionadasenmododiferente. El alto
del estrato de capullos variade 30 a 40 cm.; el aire es soplado a
través del estrato de capullos, del alto haciael bajoy viceversaen
cadaseccion. Estetipo de secadorapermite ocupar un areainferior
respectoalaanterior, unfacil control delascondicionesde secado,
un mejoramiento delaeficienciamedianteunamayor vel ocidad del
aire y un menor riesgo de dafos consecuentes a la caida de los
capullos durante el proceso.



CONSERVACION DE LOSCAPULLOS

El objetivo deun buen almacenamiento deloscapulloseslapreserva-
ciondesu calidadinalteradahastael momento del devanado. Lacalidadde
los capullos, en términos de devanabilidad, rendimiento en seday calidad
de la seda tiende a disminuir gradual mente durante largos periodos de
almacenamiento; lascausasprincipa essonlamodificaciondelasericinade
lacorteza, causadaspor variacionesdetemperaturay humedad, y |losdarios
provocados por hongos einsectosy |os causados por un secado irregular
0 unagestion incorrectadel almacenamiento.

L os materiales constructivos deben por ende ser adecuados para
evitar cambiosconsiderablesdetemperaturay humedad. En particular,
cuando la humedad relativa aumenta a mas del 65%, el contenido
humedo de la pupay de la corteza aumenta hasta superar el limite de
16%, favoreciendo asi el ataque por hongos. Lahumedad rel ativadebe
ser por ende mantenida entre valores de 65-79%.

Para transportar los capullos y protegerlos del polvo, favoreciendo al
mismo tiempo su transpiracion, éstos se deben almacenar preferiblemente
al interior debultosenmaterial natural . Estosbultosno sedeben sobreponer
enmontosdemasiado altos, paraevitar queloscapullosenlaparteinferior
del montén queden aplastados.

Ratones e insectos se pueden alimentar delapupay delacorteza. La
presencia de insectos se puede controlar mediante fumigacion con cloro-
picrina, carbonio disolfuro, metil bromuro, etc., o con aire caliente (50-
60°C).

Hongos como el Aspergillusflavus, el Penicillium, etc. son trans-
portados por el airey atacan inmediatamente a capullos no bien secos
0 no bien conservados; estos capul losresultaran ser demasi ado sensibles
al cocinado, disminuyendo el rendimiento en devanadoy lacalidad de
la seda. Siendo muy dificil eliminar los hongos, su presencia debe ser
prevenida mediante un correcto procesamiento y almacenamiento de
los capullos.



OPERACIONES PRELIMINARES AL DEVANADO: DES-
BORRADO Y SELECCION

L as operaciones de preparacion de los capullos a devanado tienen
como objetivoslaeliminacion delaborra (desborrado), la separacion de
los capullos no devanables (sel eccion) y lamezcla de pequefios lotes de
capullosclasificadossegun laestacion decria, larazadegusano, lugar de
cria, sericultor y fechade entregaen un gran lote paradevanar lacalidad
y la cantidad de sedarequerida.

Desborrado

La borra representa un obstaculo a las operaciones de seleccion,
mezcla, transportey devanado. Debe ser por |0 tanto eliminadamediante
maqui nasespecificas.

Seleccion
Es efectuada por €l sericultor y por lahilanderia.

El sericultor esinstruido paralaidentificacion delos capullosno
devanables, que seeliminan durantelacosecha. Laeliminacioninme-
diata de los capullos manchados por el liquido de larvas muertas, es
fundamental para evitar |a contaminacion de capullos sanos.

L os capullos dobles se separan de todos |os demas.

Enlahilanderia, el proceso de seleccioén esconducido por personal
gue ha recibido una instruccion especifica, en un cuarto dotado de
mesas y con vidrios opacos iluminados inferiormente por una luz
fluorescente, que permite al operador ver al interior del capullo.

Un operador puede seleccionar en promedio 50 capullos/minuto (5-
20encasodealtacalidad, 15-35encasodecalidadintermedia, 25-80 para
bajacalidad).



El Standard desel eccidn dependedelacalidad delasedaquesequiere

obtener.

L arelaciondesel eccionenunahilanderiadebuennivel esgeneralmen-

teigual oinferior al 3%.
Topologiay calidad de los capullos no devanables:

1)

Capullosmanchados externamente

L asmanchaspueden ser causadaspor orina, hecesy liquidointerior de
gusanos muertos. Si lamancha penetra en profundidad en la corteza
causairregularidad de cocinado y por ende un irregular desenvolvi-
miento del hilo en devanado.

2) Capullos manchadosinternamente

3)

4)

L as manchas pueden ser causadas por €l liquido interior de gusanos
muertos durante el encapullamiento o de pupas cuya piel se rompe
duranteel transportedel oscapull os. L aspartesmanchadassufriranun
cocinadoinsuficiente, causando unempeoramientodelaeficienciade
cepillado, un nimero mayor de capull os caidosy mayores problemas
de desenvolvimiento del hilo. Menor tenacidad y elongacion. Mayor
numero de ojalesy babas volantes.

Capullosdelgados

Son producidos por gusanos enfermos (por ende muchas veces
presentan también manchas internas). La corteza delgada se aplasta
facilmente, tieneunmayor contenidoen sericinay filamentoirregular.
Filamentosmas cortosy del gados causan un cocinado excesivoy por
ende muchos problemas de desenvolvimiento del hilo.

Capullostallados

Son causados por cosecha precoz, alta temperatura y humedad
duranteel encapullamien-to, usoincorrecto del enca-pullador, espacio
insuficiente parael enca-pullado, etc.; e capullo es aplastado contra
algo durante el encapullamiento y eso provocaunadeformaciony la
fuerte adhesion delasericina

Mas profunday duraeslapartetallada, peor serael comportamiento
en devanado.



5)

6)

7)

8)

Capullosdeformes

Causados por caracteristicas de la raza de gusano, debilidad del
gusano, uso inadecuado del encapullador. No provocan efectos
negativos, excepto lostallados.

Capullos con puntas delgadas

Causados por la raza de gusano, por inadecuada temperatura y
humedad durante el encapullamiento. Provocan irregularidad de
cocinado, por ende problemas de desenvolvimiento del hilo y un
mayor nimero de capullos caidos.

Capullos con huecos
Causados por la emergencia del parésito mosco Tachniay de la
mariposao comidospor coledpterosoratones. Imposiblesdedevanar.

Capullosdobles

Causadospor larazadegusano, encapullamientodelarvasdemasiado
maduras, altatemperaturaduranteel enca-pullado, encapullado sobre
poblado, encapullador inadecuado, etc. Dos 0 maés filamentos son
enredados en el capullo. Los-filamentos no pueden ser devanados
regularmente, provocando un alto numero de rupturas y capullos
caidos en devanado.

Mezcla de lotes de capullos

La mezcla de pequefios lotes de capullos en un gran lote permite

obtener una mejor productividad y estabilizar la calidad de la seda
producida.

El factor principal que la hilanderia considera parala mezclaesla

estaciondecria; siguenladevanabilidad, lazonadeproduccion, lapureza
y laraza de gusano.



Enlamayor partedel oscasoslamezclaseefectiadurantelasel eccion;
en alternativa, antes del secado y durante la seleccion.

COCINADO

El cocinado consiste en un tratamiento delos capullos con agua, calor
0 productos quimicos para suavizar la sericina, que mantiene unidos los
diferentes estratos de hilo que componen la corteza del capullo, con €l
objetivo de realizar el devanado del hilo sin provocar su ruptura.

Segun la cantidad de agua absorbida por € capullo, se pueden
diferenciar dos métodos de cocinado. Cuando el agua absorbida por el
capullo ocupa un volumen igual o inferior al 95% del espacio el capullo
flota (método con capullos semisumergidos); este método es apto para
atasvel ocidadesdedevanado con aguaaaltatemperatura, comoenel caso
del devanado manual. Cuando el volumen deaguapasael 97% del espacio
loscapullosnoflotan més (método con capull ossumergidos); este método
es preferible en caso de maguinas semiautomaticas y autométicas, que
utilizan aguaa bajatemperatura.

Si los capullos secos son sumergidos en agua caliente por un breve
periodo de tiempo, éstano penetrara en cantidad suficiente al interior del
capullo. Para obtener una eficaz penetracién del agua se utilizan varios
métodos:

- método de permeacién con agua caliente

L os capull os son sumergidos en agua caliente aaltatemperatura para
eliminar € airedesuinterior, despuésse pasaninmedi atamenteen agua
caliente atemperaturainferior paraque el aguapenetreatravésdela
corteza.

- método de permeacion con vapor

L os capullos son tratados con vapor a atatemperatura paraeliminar

el airedesuinterior, despuéssepasaninmediatamenteenaguacaliente
atemperaturainferior paraque el aguapenetre através de lacorteza.



- método de permeacion mediante depresion

Los capullos son puestos en un cuarto a presion inferior a la
atmosférica para eliminar el aire de su interior, después se pasan
inmediatamente en agua caliente a temperatura inferior para que el
agua penetre a través de la corteza.

Estructura de una maquina para el cocinado

Hay diferentestipos de méaquinas para el cocinado; lamés utilizada
presentaun sistemadetransporte automatico deloscapullos. Consisteen
tubaciones metdli cas dispuestas en dos pi sos, equi padas con una cadena
detransportesinfina quellevaloscapullosen suinterior atravésdelas
diferentes secciones de cocinado (ver fig.)

Cadaseccion estadotadadetuberiadel vapor, calentamiento, valvu-
las, tuberiadel agua. Temperaturay presi ondecadasecci onsoncontroladas
autométicamente. El tiempo decocinado segjustamodificandolavel ocidad
de adelanto de la cadena.

Equipo accesorio de una méagquina de cocinado:

- alimentacién automética de capullos

- control automético de temperatura

- timer o crondmetro de cocinado

- control de pH, alcalinidad y durezadel agua de alimentacion
- distribucion automética de | os capullos cocinados

- @parato de premojadura

M étodo de cocinado

L as condi ciones de cocinado dependen delacalidad delos capullos,
del método de secado, del agua de cocinado, del tipo de maguina de
secadoy pretratamiento. Latemperaturay el tiempo paracadaseccion se



determinan segun ladevanabilidad delos capullos; enlafig., loscapullos
se definen de buena calidad si |a devanabilidad pasa el 70%, de calidad
intermediasi superael 60%, bajasi esinferior al 60%.

Después de la primera seccion de alimentacion de los capullos se
encuentra la segunda seccion de mojadura de los capullos en agua
calentada a50-60°C mediante vapor. En latercera seccion (permeacion a
alta temperatura), los capullos se calientan con vapor humedo a baja
presion. En la cuarta seccion (penetracion a bagjatemperatura), mediante
inmersion delas canastillasen aguaatemperaturainferior alaanterior, se
obtiene una penetracion del aguaal interior de los capullos con un factor
dellenado del 50 al 75%, importante para un buen resultado de cocinado.

La quinta seccion presenta un cuarto de cocinado con vapor con
revolcamiento delas canastillasy paso del piso superior al inferior. Enla
sextay septima seccion rellenas de agua cal entada con vapor se completa
el cocinado con variacion de temperaturade 80 a96°C. En la octavay
novena seccion, con agua a baja temperatura (35-45°C), se completa el
llenado deloscapullosconunfactor del 96-97%. A lasalidadelaméquina
las canastillas se abren y descargan los capullos en envases de pléstico,
donde quedan sumergidos en aguatibiaen espera de ser devanados.

DEVANADO

Consiste en la busqueda del inicio del filamento de los capullos
cocinados, en su uniénennuimero suficienteparalograr el calibre deseado
y en el desenvolvimiento del hilo resultante. Cuando | as babas se rompen
0 €l hilo se hace més delgado, otros capullos se unen para mantener el
calibreconstante.



Breve historia de las técnicas de devanado

Antiguamente, los capullos de seda se transformaban en hilados
discontinuos mediante procesos similares a aquellos utilizados para €l
algodény lalana, a partir delaborra o de capullos cocinados.

Después, con e devanado manual, la operadora utiliza un aspa, que
hace mover a mano, para envolver el hilo que se va formando bgo €
control de la otra mano.

Con la introduccién del devanado mecanico, la operadora puede
utilizar ambas manos para las operaciones de devanado y asi puede
controlar de4-6terminalesal mismotiempo. Lavelocidad del aspaesalta
y en latinase utiliza agua a elevada temperatura.

Después de la primera guerra mundial se introducen las maguinas
multiend, que permitenal operador trabajar en posicién erecta, controlan-
do 20terminalessimultaneamente. V el ocidad delaaspay temperaturadel
aguasonbajas. Laeficienciay lacalidad del hilo dependendelahabilidad
de la operadora.

Alrededor de los afios’ 50 se inventan |as maguinas autométicas;
las operaciones de cepillado, transporte de los capullos, control del
calibre del hilo, alimentacion de los capullos, separacion de los
capullos caidos y delateladedesecho, etc., serealizan mecanicamen-
te. Un operador controla hasta 100 terminales simultaneamente. Se
obtienen asi una productividad por operador muy superior, indepen-
dientemente de la habilidad del operador mismo.

Estructura de una méquina de devanado

Sedescribelaestructuradeunamaquinadedevanado automatica(ver
fig.)
1) seccién de cepillado: los capullos cocinados (provenientes de la
secciOn de a macenamiento delos capullos cocinados) y loscapullos
caidos se cepillan mediante una serie de cepillos, afin de buscar €l



2)

3)

4)

5)

inicio del filamento de los capullos y degarlo disponible para el
devanado. Latemperaturadel agua es controlada automati-camente.

Seccién de devanado: loscapullos cepillados son transportadosalos
diferentes terminal es de devanado por una serie de cgjas. Cuando el
calibredel hilo disminuye, un mecanismo accionado por el indicador
decalibrealimentauncapullodelacaa; lababadel capulloaimentado
se une alas otras babas que forman el hilo, mediante laaccion de un
mecani smo rotante |lamado «pegababas».

Los capullos caidos y las telas de desecho son recogidos y transpor-
tados por cestitos hacia una extremidad de la maguina, donde son
separados mediante una malla metdlica; los primeros son luego
reintroducidos en la seccion de cepillado.

Indicadores de calibre: son constituidos por dos placas de vidrio
contrapuestas, separadas por un espacio igual al espesor del hilo del
calibre que se desea obtener. Cuando €l calibre del hilo esigua o
superior al calibrequesequiereobtener, estetocaral asplacas,; cuando
es inferior no las tocarg, y esto provocara el acciona-miento de un
mecani smo automatico de alimentacién de un nuevo capullo.

Avemaria(boton): cuando las babas se unen paraformar €l hilo, esta
pasaatravés de un botdn de porcelanacuyafuncién eslade eliminar
eventuales defectos o enredos; el didmetro del boton seraen funcion
del calibredel hilo.

“Rueditas’, vaiveén, aspas: despuésde haber pasado atravésdel boton
y antesdellegar a indicador de calibre, €l hilo esobligado acumplir
untrayecto, quelollevaaenvolversealrededor de si mismo porun
espacio dealgunoscentimetros (torta). Esto permiteeliminar hastael
70% del aguacontenida enel hilo, megorar laregularidad del hiloy la
cohesion entre las babas que |o componen. En su trayecto, € hilo es



6)

apoyado y diseccio-nado mediante una serie de “rueditas’ vy,
medianteun mecanismodevaivén, seenvuel vefinalmenteenunaspa
de devanado.

Seccion de secado. Una serie de tuberias con vapor, permiten el
aumento de temperaturay el secado del hilo durante su envolvi-
miento en las aspas de devanado, con el objetivo de evitar que los
hilos se peguen. La cantidad de hilo envuelto en las aspas de
devanado puede variar de 160 a 180g.

El operador dedevanado controla el correcto desenvolvimiento de

|as operaciones descritas arriba.
Condiciones de devanado

1)

Velocidad de devanado

Corresponde alavelocidad de envolvimiento del hilo en laaspade
devanado, seexpresaenm/minorpm. Si lavel ocidad dedevanado es
alta, quedando constanteel nimero deproblemasenel hilo, disminui-
ra el tiempo a disposicion para arreglarlos y por ende la carga de
trabajo del operador. Unaindicaciondelafrecuenciadeproblemasen
el hilo se obtiene con €l parametro

averia=

2)

numero de aspas paradas por problemas en € hilo
Numero total de aspas

Con altas velocidades de devanado la devanabilidad disminuye €l
numero de capullos caidosy el de capullos alimentados aumenta. El
calibrepromediodel hilodisminuye, laevennessy ladesviaciondeca
libre aumentan. Por otro lado con altas vel ocidades de devanado la
tenacidad y la cohesion del hilo aumentan, mientras la elongacion
disminuye.

Temperaturade cepillado

Lasericinaesmuy soluble en aguaatemperaturasuperior a80°C. Si
la temperatura de cepillado es dta, la sericina se solubiliza, la



3)

4)

5)

6)

devanabilidad aumentapero el rendimiento en sedadisminuyeconel
incremento del osdesechosdedevanado. Unatemperaturademasiado
altaaumentael nUmerodeproblemasen el hilodecapull osdemasiado
cocinados. Por otro lado, una temperatura insuficiente provoca una
disminucion dedevanabi-lidady eficienciadedevanado. Unatempe-
ratura adecuada para capullos de calidad intermedia es 75-80°C.

Temperatura de devanado

Unaaltatemperaturaen|atinade devanado mejoraladevanabilidad,
la cohesién del hilo y su «mano», pero lleva a un gran nimero de
problemasenel hiloy lacleannes, reduciendo el rendimiento en seda.
Unatemperatura demasiado baja lleva a efectos opuestos. General-
mente se consi deraadecuada unatemperaturaalrededor delos40°C.
Alimentacion deloscapullos

L os capullos deben ser alimentados correctamente segun la necesi-
dad. La cantidad de capullos en espera, en la cgja de alimentacion,
debe ser adecuada para que el mecanismo de alimentacion funcione
correctamentey para que los capull os no esperen demasiado tiempo
antes de ser aimentados. Si dos 0 mas capullos son alimentados
simultdneamente, se obtiene un calibre superior a que se desea
obtener; si &l capullo alimentado no habiasido bien cepillado o no es
alimentado correctamente, seobtieneunhilodecalibreinferior a que
se desea.

Control del calibredel hilo

Paraminimizar ladesviacion de calibre y optimizar 1a evenness, los
indicadores de calibre se deben controlar atentamente. El desgaste
debido a la friccion del hilo contra el vidrio, o la presencia de
residuos de sericina causan un funcionamiento impreciso de los
indicadores, que por |o tanto deben ser regularmente limpiadosy
calibrados. El mal funcionamiento del indicador se notacontrolando
el nimero de capullos devanados en cadaterminal.

Control delafrecuenciade problemasen el hilo o averia(nimero de
aspasparadas): debepermitir al operador arreglar losproblemasenun
tiempo razonable.



Calidad del agua de devanado

Lascaracteristicasdel aguautilizadaparael cocinado deloscapullos
y parael devanadoinfluyen en modo determinantesobrel osresultadosdel
proceso; espor |otanto necesario uncontrol estricto deestascaracteristicas
para obtener productividades y calidades satisfactorias. Latabla defig.
muestralosinterval os de aceptabilidad de | os diferentes parametros que
caracterizan e agua de devanado. En particular, las aguas acalinas
disuelvendemasiadolasericinadeloscapullosy vuel ven débil lababaque
se puede romper, favoreciendo por lo tanto la formacion de nudos e
irregularidades en €l hilo; las aguas duras por otro lado influyen en las
caracteristicas de suavidad, color y brillo de la seda producida.

Generalmente se consideraun consumo al rededor de 1m? de aguapor
cada Kg. de seda cruda producida.

REBOBINADO

El proceso derebobinado (rereeling) tieneel objetivo dedesenvolver
el hilo de seda del aspa de devanado y envolverlo sobre un aspa de
dimensionesmayores(circunferenciade 150 cm.) paragjustar el ancho, el
pesoy €l largo de lamadeja en modo uniforme.

Lo dearribapara preparar €l hilo paralas operaciones siguientes de
preparacion alate eduria: enconado, retorcido, etc. Mediantelaelimina
cion delosprincipales defectos, hilos enredados, zonas demasiado finas,
débiles, extremidades interrumpidas. En este sentido la operaciéon de
rebobi nadoesmuy importante, porquemejoralacalidad del hiloaumentando
su valor agregado.

Lamaquina de rebobinado esta constituida por un arbol de transmi-
siénqueimparteun movimientorotatorio alasaspasdemaderadi spuestas
en seriey cubiertas por unaestructuraen metal; el hilo se desenvuelve de
lasaspasde devanado puestasen el piso defrentealamaquinay mediante



un mecanismo de vaiven se envuelve sobre | as aspas. Para secar €l hilo
durante su envolvimiento sobre las aspas, una serie de tuberias de vapor
mantienen latemperaturaal interior de laestructura arededor de los 30-
40°C.

La operacion preliminar de mojado (soaking) permite suavizar la
sericina que causa €l “pegarse’ de los hilos envueltos sobre la aspa de
devanado (sobre todo en correspondencia de las costas de la aspa) y
permite por ende un mejor desenvolvimiento del hilo.

El método de mojado mas utilizado es aquel bajo presion. Las aspas
de devanado son sumergidas en aguaalatemperaturade 30°C, al interior
de untanque con cierre hermético conectado aunabombaaspiradora. Se
aplica entonces una presion de 500-600 mmHg para 8-10 veces
sucesivamente, con el objetivo defavorecer lapenetraciondel aguaenlos
estratos mas internos del hilo envuelto sobre las aspas. El uso de agentes
surfactantesen cantidad adecuadacontribuyeafavorecer |aimbibiciéndel
hilo.

L aoperaciondemojado serealizaaunavel ocidad quevariaal rededor
delos230 m/min, segun lacalidad del hilo.

El uso de dispositivos mecanicos o electrénicos paralalimpiezadel
hilo, durante el proceso de rebobinado, permite eliminar los principales
defectos que perjudican lacleannessy por |o tanto permiten aumentar €l
valor agregado del hilo.

AMARRADO, PLEGADO Y EMBALAJE

Las operaciones de amarrado, plegado y embalgje de las madejas
permiten facilitar su almacenamientoy transporte.



Cuandolamadejade sedaestatodaviaenvueltasobreel aspa, unhilo
de algodon se pasavarias veces en sentido perpendicular atravésdelos
hilos que forman la madeja, en cuatro o cinco puntos diferentes de esta
operacion de amarrado. Esto contribuye a mantener los hilos en su
posicion original, evitando su enredamiento.

Lamadejasequitaentoncesdelaaspa, seretuercey seplegamediante
undispositivoespecifico. De 16 a20 madejasasi preparadasseamontonan
(en 4 pilas de 4 0 5 madgjas), presionadas mediante una maguina y
amarradas con un hilo de algoddn paraformar un paguete (book) que se
protegeconunafundadepolietileno; lospaquetesson embaladosen cagjas
de carton parael almacenamientoy el transporte.

Lasedacrudasecomercializageneramenteenbal as(bales) de30K g.
(11-12 books) 0 60 Kg. (22-24 books).

Almacenamiento de la seda cruda: la calidad de la seda cruda es
afectada por variaciones de temperaturay humedad, por laluz del sol y
el calor. Ademas puede ser afectada por hongos e insectos. Por lo tanto
es muy importante evitar la influencia de estos factores mediante un
almacenamiento adecuado.

Lafiguramuestraunaposibleplanimetriaparaunaplantadedevana-
do.
CLASIFICACION DE LA SEDA CRUDA

Implicalaevaluacion de una serie de parametros que determinan su
calidad en relacion al uso en |os procesos siguientes de “ nobilitacion”

textil:

1) Variacion de calibrey uniformidad (evenness)



El primer parametro expresa la desviacion promedio del valor de
calibre que se desea; €l segundo la uniformidad de dimensiones del
hilo. Paraobtener un hilodecalibre correctoy constante, esnecesario
uncontrol continuoy esmerado del nimero decapullosdevanadospor
terminal, mediante un correcto uso de los dispositivos de control de
calibre.

No uniformidades en la dimension del hilo causan la formacion de
“rayados’ detramay deurdimbreen €l tejido; mientrasen latramael
efecto seminimizapor lamezcladeloshilosenfasedetejeduriay por
latorsion del hilo, en laurdimbre resulta ser un defecto grave, sobre
todo en e caso de articulos tefiidos de un solo color y algunos
impresos.

2) Nitidez y pureza (neatness y cleanness)

L osvariosdefectospresentesenel hilo seclasificanseginlatopologia
y las dimensiones en defectos mayores y menores, y neatness. Con
excepcion delaneatness, estos defectos dependen delas condiciones
de devanado. Se manifiestan cuando |os capullos permanecen en las
secciones de cepillado o devanado por largos periodos de tiempo, 0
cuandolatemperaturaolacalidad del aguano sonadecuadas; incluyen
ojales, babas volantes, nudos, enredos, etc. El parametro neatness
indicalapresenciade “pelosidad” superficial queimparte a hilo un
aspecto opaco; este parametro depende esencialmente de laraza de
gusano 'y de las condiciones de cria, secado y cocinado.

L osdefectosde cleannessy neatness setraducen obviamente en bajo
rendimiento enlasoperacionessiguientesy defectuosidad enel tejido.

L os defectos de cleanness pueden ser eliminados mediante el uso de
limpiadores mecanicos u Opticos durante la operaci on de rebobinado
y/o enconado.



3) Tenacidad y elongacion

Indican la resistencia del hilo a la traccidon y a la elongacion. Son
importantes sobre todo en la operacion de tgjeduria, aunque la
evoluciontecnol 6gicadelostelareshapermitidoreducir al minimola
solicitacion mecanica del hilo, de hecho hoy estos parametros se
consideran como secundarios en laevaluacion de calidad del hilo.

4) Cohesion

Indica el grado de cohesion de las babas que componen el hilo; es
importante sobretodo en lafase detejeduria. Vaen las consideracio-
nes reportadas arriba.

5) Rupturas al enconado

El nimero de rupturas, que se dan durante la operacion de desenvol-
vimiento de las madejas y envolvimiento sobre conos, depende de la
correctapreparacion delasmadejasy delapresenciadedefectosen el
hilo.

Laevaluacion de los pardme-tros evenness, cleannessy neatness se
realizamediante el examen visual del hilo con seriframe, o mediante
el andlisis del hilo con un equipo electronico (USTER) que permite
detectar mediante un sensor capacitivo las dimensiones del hiloy la
presencia de defectos.
Normasinternacionalesdefinenlaclasificaciondel hiloen7-12grados
(6A, 5A..B, C, D..., 0 6E, 5E... s €l test es electrénico), y la
correspondenciaentre test al seriframey test electrénico (ver fig.)



PROCESAMIENTO DE LOSDESECHOS (CASCAMI)

L osproductosde desecho procedentesdelas operacionesde devana-
do descritas arriba son: borra, hilaza (residuo de cepillado), tela de
desecho (residuosdecapullosdevanados), capullosno devanabl es, pupas,
otros desechos de devanado.

En general |a cantidad de desechos producida por una hilanderiaes
alrededor del 30% en peso delasedadevanada; sureutilizacionrepresenta
por o tanto un capitulo importante del procesamiento de la seda.

Normal mente se consideraquelosingresos provenientesdelaventa
de desechos representen el 5% de losingresos de la hilanderia.

La borra puede ser reutilizada como relleno para colchones o para
chompas deportivas 0 como materia prima para la produccién de hilo
cardado (schappe) de baja calidad.

Hilaza, tela de desecho, capullos no devanables y desechos de
devanado son tratados con agentes quimicosy maquinasespecificaspara
eliminar sericinay residuosdepupasy obtener unamateriaprimaaptapara
laproduccion dehilo deschappe, medianteun proceso muy similar aaquel
utilizado paralalana.

Enalternativa, despuésdeuntratamiento preliminar parael desgome
y lalimpieza, estosdesechospueden ser procesadoscon aparej osespecificos
gue permiten la abertura de las fibras a formar una “gorra’ delgada,
llamada“silk tow”, que representa una materia primade calidad optima
parala produccién de hilo de schappe.

L ahilaza puede también ser utilizada solao en mezclacon lanapara
producir un hilo de schappe de alta calidad (dado que esta formada por
fibras paralelas, que se pueden cortar del largo deseado paraun procesa-
miento ideal en cardado).



L as pupas, después de ser secadas, se pueden utilizar paralaproduc-
cion de aceite (componente de jabones o productos cosmeéticos), parala
alimentacion animal (peces, ganado, etc.), o como fertilizantes.

Un capitulo aparte es representado por |os capullos dobles, que se
devanan solos o junto con capullos de segunda calidad, con maquinas de
devanado especificas paraproducir €l hilo de doble (doupion silk).

Recordamosqueparael hilodeschappeededobleseutilizael sistema
decalibreindirecto, queexpresael nimero (largo paraunidad demasa) en
vez del calibre (masa por unidad de largo). El nimero métrico (Nm) es
igual al largo en metrosde 1 g de hilo (Nm=1000Tt). n
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DIEGO MASCIADRI

EL ESTAMPADO




Se puede considerar al estampado como un tefiido localizado, que
tiene lafinalidad de obtener dibujos queinvolucren mas de un color.

Para obtener tal efecto, no se pueden emplear |os tipicos bafios de
tension, pues a causade la capilaridad y/o por la higrosco-picidad delas
fibrasy lamigracion deloscol orantes, seguramente, no se podriaobtener
contornos definidos en los disefios. Por |o tanto se tienen que utilizar
compuestos liquidos particulares, denominados comunmente “ pastas de
estampado” que tiene como principal caracteristica la de poseer una
elevadaviscosidad (quedeformaerroneaseladenomina“densidad”); son
en otros términos, fluidos que oponen una elevada resistencia al
deslizamiento o movimiento.

Conun*“bafio detincion” deestetipo, el colorante aplicado al tejido
enagunaszonashienlocalizadastienel afinalidad dereproducir el disefio,
pero al mismo tiempo no tendralaposibilidad de moverse en otras zonas
y no aterar el disefio. Se necesitatambién tener presente que la elevada
viscosidad y el caracter adhesivo de estapasta, permitiraqueel colorante
seadhieraalasuperficiedel tejidoy delasfibras, pero no de penetrarlas
y fijarlas, por lotanto estasfases (definidascomo difusiony fijacionenel
tefiido) seran g ecutadas sucesivamente (vaporizacion).

La aplicacion de tales pastas en €l tejido se efectuaran haciéndolas
filtrar a través de tamices ensamblados sobre cuatro especies para €l
estampado o cilindros concavos con forros o con pequefios orificios,
apoyadossobreel tejido mismo; posteriormente, como seindico, sefijara
el colorante generalmente por medio de la vaporizacion.



Seindicaraesguematicamentey con el ordenamiento aseguir, cuales
son |os principal es pasos para obtener un tejido estampado y terminado:
TIPOSDE ESTAMPADO

Existen diferentes tipos de estampado, que se diferencian en base a
sistemadeaplicacion (directa, por corrosion, por reserva) que se adaptaal
tipodedisefioaproduciry al efecto quesequiereobtener. Otraclasificacion
puede estar relacionada con el método de elaboraci én en cuadro (manual,
mano, maguinao acilindro concavo).

CURSO O 1. DIBUJOS
CILINDROS [~ | 2. SELECCION DE

COLORESY LUCIDOS
3. FOTO INCICION

4. OPERACIONES
TELAS | | | 5 PRE-TINTOREALES ESTUDIODE| _
(EN BASE A LASFIBRAYS) VARIANTES

EN FUNCION DE:

1. CLASE TINTORIAL
PASTASDE DE LOS COLORANTES
ESTAMPADO 2. TIPOS DE ESTAM-
PADOS

TERMINADO
POLIMERIZACION T
ESTAMPADO LAVADO
VAPORIZACION

F

T
l




1. ESTAMPADO DIRECTO O EN APLICACION:

Comprende las siguientes fases: estampado, secado, vaporizaciony
lavado. Seefectliasobretejidosblancosotefiidos (generalmenteentonos
pastel es), aplicando sucesivamente todos|os col ores, hastareproducir el
disefiooriginal.

Esél tipo de estampado mas utilizado y se puede usar con diferentes
clasesde colorantes, empleadosen latensiony sobretejidos detodas|as
fibras (con a gunos problemas para algunas combinaciones mixtas).

Laslimitacionestécnicas con estetipo de estampado setienenenlos
disefios continuos (para e estampado con cuadros, mientras que los
problemas no subsisten en el de cilindros), por lanecesidad de crear las
uniones. Se puede tener problemas de estampado también en fondos




tefiidos en tonos pasteles, ya que éstos pueden causar la variacion de
tono sobre algunas partes del disefio estampado en tonos claros y
limitar asi el nimero de variaciones areproducirse.

En el estampado de pigmento se salta e proceso de vaporizacion,
sustituido por la polimerizacién, generamente efectuada mediante el
proceso de secado. Este tipo de estampado es muy sencillo, eco-némico
y facil sobre todos los tipos de tejidos y particularmente en aquellos de
texturamixta, yaque el pigmento se pega en todos lostipos defibras, no
sera por lo tanto necesario utilizar pigmentos de diferentes clases de
tinturados. Al contrario, losmismosligantesquetienenlafunciondepegar
los pigmentos al tejido, pueden causar un gran problema por cambiar la
textura del mismo. Para un estam-pado con un porcentgje bajo de
cobertura, lavariacion de latextura puede ser aceptable, pero no paralos
estampadoscon un alto porcentajedecobertura. Ademas, queel pigmento
resulta ser superficial, siendo inestable al someterse al roce o friccion.

En el estampado por “cuadri-cromia” se utilizaloscolores primarios
(rojo, amarilloy azul) masel negro. Losdiversostonos se obtienen por la
sucesiondepuntosdelostrescol oresprimariosdeformaquesedispongan
con mayor o menor densidad y aprovechando la capacidad del ojo de
fundirlos s son observados desde una cierta distancia. Esto permite
obtener disefios con sombreados de muchos colores, aunque se utilicen
solo cuatro, pero limitamucho laposibilidad de estampar variacionesy es
aprovechabl e sélo con dibujos comerciales.

2. ESTAMPADO DE CORROSION

Prevé las fases de estampado, secado, vaporizacion y lavado. Se
efectla sobre tegjidos tefiidos (generalmente en tonos oscuros). En las
zonas estampadas se destruye el colorante utilizado en el tefiido (fondo)
mediante sustancias reductoras adecuadas, dejando asi zonas de color
blanco, coloreando, si en la pasta ademas del reductor, se tiene un
coloranteiluminado.



En general se utiliza este tipo de estampado para obtener dibujos de
baja cobertura en fondos coloreados o para evitar problemas de unién o
disefios continuos siempre con fondos col oreados.

Los resultados obtenidos con este estampado serian dificilmente
reproduciblescon el estampado enaplicacion, yaqueseriadificil obtener
fondos muy extendidos, uniformesy bien penetrados, con contornos
netosy sin defectos de unién.

Maquinas de
estampado.




Un problema esta en la necesidad de seleccionar con colorantes
perfectamente corrosiblesparael fondoy colorantesmuy solidos a agente
corrosivo para utilizarlos como iluminantes.

Esto limita fuertemente el nimero de colorantes utilizables y sobre
todo aquellosconbuenasolidez, perolosefectoscrométicosson excel entes,
Ademas cuando se estampa en fondo negro o azul marino, no esfécil ver
si losdiferentescol orestransmitidosson col ocados correctamentey algun
error que eventual mente se haya producido, sera visible solo después del
proceso devaporizacion, esdecir cuando esimposi blepoder solucionarlos.

3. ESTAMPADO EN RESERVA

Con € vigo método de la reserva fisica, se aplicaban a tegjido
productos (hidréfobos) o pastas de estampado que impiden e contacto
fisico con €l bafio subsiguiente detefiido (Batik).

Actualmente son mas utiliza-dos procesos de estampado mediante la
reserva quimica, de acuerdo con diferentes métodos, con pastas que
contienen productosquimicosqueimpidenlafijacion deloscolorantesde
fondo (especialmente para el estampado reactivo en celul ésicos):

a) Reserva en fondos recubiertos por placas:
Se aplica un colorante parael procedimiento de “bufan-deado” y
Se seca, se estampa con pastas que contienen productos que tienen la
finalidad deimpedir queel colorantedefondo sefije(y nodel eventual
producto iluminante), luego se seca, sevaporizay selava.

b) Reserva con sobre-tincion:

Seinviertenlasoperacionesdel método precedente, estampado primero
y recubriendo con placas después.



¢) Reserva con sobre-estampado:

Es como el método anterior, pero se reemplaza el estampado con el
proceso de placado del fondo utilizando méaquinas de cilindros.
d) Sobrepolietileno;

Se puede efectuar un estampado por corrosion — reserva con pastas
de estampado que contengan el producto corrosivo o €l producto que
reserva, sobre fondos recubiertos por placas.

4) ESTAMPADO POR TRANSFERENCIA

Se efectUa sobre tejidos de fibras sintéticas, en especia P. E. S.
Consiste en transferir los colorantes (dispersos), estampados anterior-
mente en un papel continuo especial por medio de méaquinas rotativas
“rotocalco”, sobretejido. Latransferenciaocurrepor el acoplamiento del
papel y del tejido, seguido del paso entrecilindrosmetalicos calentadosa
190-210 xC. En estas condiciones|os col orantes dispersos se subliman




(pasando al estado de vapor) y penetran en las fibras, solidificandose y
fijandose en fracciones de segundo.

5) ESTAMPADO “DEVORE”

Se efectla por lo general en tgjidos mixtos P.E.S./ celulosica
(ocasionalmente en P.A./ viscosa algodon artificial, seda/ viscosa, lana/
viscosa ) especialmente preparadas, con pastas écidas (sulfato acido de
potasio, cloruro o sulfato de aluminio), que en fase de secado a140—170
xC carbonizaalafibracelul6sica, sin dafiar alasintética, creando dibujos
en transparencia que parecen encajes, utilizando de manera estatica para
cortinas o ropaintima.

En efecto, existen otros tipos de estampado, como aquella de
floculacién, que consiste en estampar al tejido con productos de caracte-
risticas colorantesy hacer, caer sobre €l tegjido estos “fléculos’” (material
fibroso de5— 10 mm. delargo ) haciéndol os pasar por unamatriz quelos
destruye uniformementey por un campo magnético, paraquelasfibrasse
orientenverticalmente, sigueluegolafijaciondelasfibrasdesecadoy poli-
merizacion del producto colorante y eliminacion de las fibras que no se
fijaron.

O tambieén, después de estampado el producto colorante, se puede
hacer adherir a tejido una pelicula de poliéster, sobre e cua se haya
depositado por sublimacion un velo metalico coloreado, se polimerizael
coloranteal50—170xCy despuésdel enfriamiento, sedespegalapelicula
de poliéster, que se quedara adherida a tejido formando disefios.

1.2 PREPARACION DE LOS CUADROS

Laprimeraoperacionaefectuar, consisteenlasel ecciondeloscol ores
y la preparacion de los lucidos (separacion de colores) por parte del
“lucidista’.



Cadacolor, queseveen el disefio (y posteriormente sobreel tejido),
ha sido reproducido a través de un cuadro de estampado grabado (o
cilindroconcavogravado). El trabajodel lucidistaesaguel deseleccionar
loscoloresdel dibujo original en basealas peticionesdel estampador, es
decir, el nUmero decoloresy por lotanto, el nUmerodelucidosy cuadros;
tal espeticionesestan basadassobreel tipo dedibujoy sobrelacalidad del
producto. Evidentemente, unaumento enel niUmero decuadrosrepresenta
un mayor trabajo para € lucidista, fotoicisor y estampador, con el




consecuente incremento en |los costos de produccién (400.000 — 700.000
por cuadroy valoressuperioresparaloscilindros). Esevidentequeaveces
los resultados estaran relacionados con lacapacidad y la sensibilidad del
lucidista, en modo particular en disefios con difu-minacion de coloresy
sobre posicion.

El método de preparacion es el siguiente:

Sobre un papel transparente (lucido), sobreponiendo sobre el
dibujoareproducir, se oscurecen laszonascorrespondientesaun color,
aprovechando diferentestécnicassegun su ef ecto deseado; evidentemen-
te, como se indico se tienen que preparar tantos lucidos como sean €
numerodecoloresareproduciry taleslucidostienen queser perfectamente
superpo-nibles, de modo, que reproduzcan e disefio original.

Refiriéndose a los disefios continuos a estampar con cuadros, sea €l
dibujante o € lucidistatienen que colocar puntos de union, de modo que
€l dibujotengaunavisiondecontinuidady quenoseavisiblelaunionentre
el estampado del primer cuadro y del siguiente, evitando los motivos
cortados, sobrepuestos, vacios etc..

Interviene entonces el foto-incisor paralapreparacion delos cuadros
y cilindros. El cuadro de estampado esta4 constituido por un marco
metalico, sobreel cual seexteiendey sefijaunatela(tamiz) generalmente
defibradepoliéster unifibrilar oretorcida; lateladel tamiz podratener un
numero mayor o menor de hilos por cm. (desde 40-50 a 90-100) en base
al tipo detejido aestampar y de la perfeccion del disefio areproducir.

Sobrelatelase esparce un extracto uniforme de gelatinafotosensible
y se secael cuadro con aire caliente (40 -50 xC).

Se pone en loslucidos sobre un cuadro de estampado sensibilizado y
se efectlia un proceso de fotoinsicion, con lamparas U.V. especiales; la
radiacion de poli-merizacion delagel atinafotosen-sible, en untiempo de
120 - 180 segundos, sevuelveinsoluble al agua; en donde el lucido habia



sido sombreado o coloreado de negro, la radiacion no le afecta a la
gelatina, que sin estar polimerizada, permanece soluble.

En el lavado sucesivo con agua la gelatina, que no ha sido poli-
merizada, se disolverd, dejando asi abiertos los poros del tamiz, en
concordancia con €l color reproducido sobre el lucido y es através de
estos poros que la pasta de estampado pasara al tejido. Después de un
control y eventual correccion manual de pequefias imperfecciones, se
esparce sobre latelafo-toincisa una pintura, o lacaen-durecedoraque
tienelafinalidad de aumentar laresistenciaalagelatinay por lotantola
duracion del cuadro. Se pasan |os cuadros por unafisura aspirante (para
liberar los poros que se hayan llenado de laca) y se seca.

L asoperacionesantesmencionadas, son seguidasparacadacol or del
disefio, obteniendotantoscuadroscomo col oresnecesariosparareproducir
un disefio.

Es de mucha importancia la atencion que el fotoincisor tiene que
poner al montar latelaque haradetamiz; especialmenteen el caso deque
un dibujo contenga super-posiciones, si la tramay € urdido de los




diferentescuadrosfueranparalelosocasi, comoenel estampadodefondos
0 haciendo referenciaazonas bastante amplias, se podrian verificar en el
estampado fendmenos de ondul ado no deseados, evitablescon el montaje
delastelasdel tamiz con inclinaciones o angul os diferentes.

También el posicionamiento correcto de los lucidos sobre latela del
tamiz en e cuadro es importante, ya que permite el centrado de las
diferentesfiguras, enel momento del estampado. Esto esposi bleefectuan-
doprimerolafotoincisiony llevando el dibujo sobrelamesadetrabajocon
unasustanciatampon o saponina. Se posi cionacorrectamente el segundo
cuadroy sedisponeel siguiente lucido usando como referenciael dibujo
gue se ve en transparencia. Se repite la operacion con los cuadros que
faltan.

Para los cuadros de grandes dimensiones, sobre los cuales se debe
efectuar fotoincisionesdedibujos con unreportebajoy repetitivo, seusan




sistemas de fotoin-cision con autoreportados. Con esto se consigue un
ahorro considerable en larealizacién deloslucidos.

El cilindro concavo esta constituido, en efecto, por un cilindro de
niquel sinsoldaduras(obtenido por deposicién el ectronica), enel cual hay
pequeniosforros parael paso delas pastas de estampado; también enlos
cilindrosel nimero deporospor centimetro dependedel tejido aestampar
y del dibujoareproduciry generalmenteestadado por un“mesh” (40-215
mesh/pulgada) lineal esquecorresponden al5-85 puntos/cm), € didmetro
de los cilindros y por consecuencia la circunferencia (y por lo tanto el




reporte del dibujo) esfijo, que constituye seguramente unalimitacion en
lareproduccion delos dibujos.

La fotoincision de los cilindros puede ocurrir con los métodos
convencional es pero actual mente se haimpuesto éstacon laser ordenado
por un computador grafico: el lucido leido con un oportuno digitalizador
(escaner), esmemorizado en discos magnéti cos u opticosy son utilizados
para ordenar a laser que se encarga de quemar la laca esparcida con
anterioridad sobreel cilindro

Enlosultimosarioshasido posible, partiendo directamentedel dibujo
leido por un escaner y aprovechando el sistema C.A.D., seleccionar los
coloresque constituyen el disefio, parareproducir loslucidos apropiados
a lafotoincisiondeloscuadroso utilizar el apoyo magnético paraordenar
laincisiondel cilindroconunlaser quefuncionacon CO2. Setienetambién
laventgja de reproducir lasvariantessobrepapel antes de la fotoincision.

En los ultimos tiempos se empl ea también una cabeza que cubre a
cilindro de una cera apropiada, en las zonas que tendran que ser
polimerizadas, volviendoinsolublelagel atina.

TECNICASDE ESTAMPADO

ESTAMPADO CON MATRICES (TAMPON O PLANCHAY)

Se trata de una técnica de estampado directo, que se obtiene de
acuerdo a siguiente procedimiento: la tinta se dispersa en la matriz
uniformementey luego seexprimesobred tejido, éstapuedeser pigmentada
directamente con un pincel o apoyandolasobre unaamohadillaenlaque
sehabiaextendidoel col orantecon anterioridad. Estasoperacionesexigen
deunahabilidad notabl e, yagque serequieresaber ladosificaci on exactade
los coloresy lapresion que se debe g ercer sobre latela, para obtener un
estampado uniforme. Mediante el estampado con matrices se puede



aprovechar la superficie plana de cualquier objeto, pero la clasicaes la
matriz con blogque de madera, grabada de acuerdo aladecoraci én deseada.

POCHOIR

Técnica usada desde tiempos remotos en Chinay Japon. Consiste en
recortar, en un papel de materia resistente a colorante, el motivo a
colorear, vaciando la figuray dejando sblo los contornos, € molde o la
mascara asi obtenida, debe ser apoyada sobre latelay con un pincel se
procede aladecoracion directa. Este molde o méscara puede ser utilizado
paracolocar laceraquetendraun efecto dereservadel color enlagecucion
del batik.

Del Pochoir deriva la técnica moderna de la serigrafia, ya que el
principio esel mismo, untejido delgadoy resistente, extendido enuntelar
de madera, es recubierto de una pintura especial en los puntos donde se
quiere que no pase €l color.

TECNICASDE RESERVA DEL COLOR

Con estas técnicas, las partes del tgjido que no se quieren pig-mentar
son cubiertas, es decir “reservadas’. Este resultado se obtiene sea
aplicando al tgjido sustancias que resistenal tinteoligando estrechamente
partes del tgjido de manera que se impida la penetracién del color en los
puntos “reservados’.

Lasprincipalestécnicasdereservasonladel BATIK, reservaconcera
ydel BANDAHAN, reservadel pigmento por un principiodepigmentacion
con telaamarrada

BATIK

Esunatécnicamuy antiguahoy famosa sobretodo por suempleoenla
produccion de telas en las islas de Indonesia (Java'y Bali). El efecto de



reserva es producidaen latela utilizando un instrumento denominado
“tjanting” constituido por un pequerio reci pientequesirveparadepositar
laceraliquiday € “tjap”, que es un molde especial en metal, el cua
calentado essumergido enlacerafundiday despuésoprimidoenel tgjido,
donde dejara impregnada de cera algunas partes. Para la reserva se
utilizan también blogues de madera 0o méascaras.

Luego de reservadas las partes que tienen que ser coloreadas, €l
tgjido es inmerso en un bafio de pigmento o tinte. Para realizar la
decoracion con mas colores, |a operacion de pigmentacion es efectuada
para cada uno de los colores, reservando cada vez las partes que no
tendran que ser pigmentadas o col oreadas.

BANDAHAN

Lareserva en este caso se obtiene con el amarrado de latela muy
estrechamente en la parte que se quiere preservar del colorante o
pigmento. Hilo retorcido, o cordones son cosidos o amarradosen latela
y g ustadosfuertemente de maneraque seimpidaal colorante, duranteel
bafio de pigmentacion o tintura, que entre en contacto con lasfibras. Las
decoracionesquese pueden obtener con estatécni cason mayoritariamente
geométricas, marcos, anillos, cuadrados o lineasregulares. También en
este caso paraobtener motivos con mas de un color setendraque repetir
lamisma operacion de amarre y pigmentacion por mas vVeces.
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TECNOLOGIA APROPIADA DE ORIGEN
PRECOLOMBINO

Nota:

Articulo reproducido delarevistadel CIDAP Artesanias de América
No. 17 de 1984 en la seccion 8, investigacion




|. Existencia, area geogr &ficay designaciones.

El hallazgo en tumbas de restos de tejidos, distintos alos conoci-
dosdelanade camélidosy fibrasde algoddn, nosllevé alainvestiga-
ciondel origen deaguellosy obtuvimosel dato delaexistenciadeuna
seda natural aborigen empleada en el tejido del telar rastico.

Esta“ sedanatural aborigen”, materiaprimadel tejido encontrado, es
distintadelasedanatural del gusano de sedaimportado del |ejano oriente
y aclimatado en nuestro pais con el alimento de la hoja de morera.

L osinformantes consultados nos permiten constatar laexistencia
de estaartesaniatextil en Catamarca, principalmente enlazonaestey
sur delaprovincia; Dptos. El Alto, Ancasti, LavallePaclin, Chumbicha
enel Dpto. Capayany PiedraBlancaen el Dpto. Fray Mamerto Esqui .
De estos lugares proceden las personas entrevistadas, todas ellas
mujeres mayores de sesenta afnos.

Deacuerdo con losdatos que nos proporcionaron elaboramos este
informe de nuestra investigacion, apoyado a su vez en consulta a
centros cientificos, consultabibliogréficay trabajos de campo parala
recoleccion de capullos.

Esteinforme exponelaartesaniay €l |éxico, de uso regional o local,
que surge delamisma.



Descripcion:

La seda natural autéctona, esproducidapor ungusano (Rothschildia
SP LE PIDOPTERA-SATURNIIDAE) @ Empupaen arbustosy arboles
del “bosque del espina” @ vy recibe distintos nombres segin €l lugar:
“coyuyo” = coyoyo” - “cunucha’ — gusano de seda’, en €l Dpto. El Alto.
“Punucha’ en el Quebrachal, Dpto. Ancasti. “Pulucha’ en Rio de la
Dorada’, limitedelos Dptosde Ancasti y Lavalle. “Gusano de seda’, en
los Castillos, Dpto. Paclin. “CUNCUNA” (voz mapucha) en Chile. Es
decir que es posible que se encuentre estamateria primade lasedanatural
aborigen en otras zonas de la Argentina el caso de Chile, quizaotras ®.

La seda que forma la cdpsula es producida por el gusano que al
completar el capullo, escapa en forma de mariposa. La cdpsula queda
colgada en los arboles o arbustos.

El color delasedavaria, se-gun |as plantas parasitada por |laoruga:

marron clarito, en la“tingjera’
marron mas verdoso, en € “ancoche”
marron méas amarillo, en la“ afata”
marron colorado, en e “piquillin”
marron colorado, en el “churqui”
marron oscuro, en €l “clavillo”
grisclaro, enel “aamo” y “ancoche’

1 Identificacion proporcionadapor €l Dr. Ricardo Ronderosy Sr. Armando Cichino

del Departamento de Zoologia, Escuela de Ciencias Naturalesy Museo, La Plata,

Junio 1984.

Texto — Cabrera

3 Proponemos una hipétesis aternativa: La seda precolombina es autéctona y
producidapor un gusano de sedallamado en Catamarca cunucha, coyoyo, coyuyo,
pulucha, punucha, gusano de seda del montey, en Chile, cuncuna.

N



I1. Preparacion y confeccion del hilo

2.1.1. Colectadelas capsulas. Los capullos se recogen en veranoy

es tarea realizadapor los ni-ifos. Se guardan en bolsas hasta obtener
cantidad necesaria. Se calculan cuatro bolsas de capsulas para tejer
una colcha de dos plazas. La capsula se guardasin el gusano.

b)

f)

2.1.2. Preparacion.

Lacapsulaesméasduraqueladel gusano de sedadelaOlima; por eso
sedebehervirenlegjiaespecial parael casoy enesecaldosehacehervir
“deaveintejuntos’. @

A vecesno sepermiteeclo-sionar alamariposay sehierveel capullo
con & gusano adentro. No asocian con ello ningun ritual especial.

Seobservay mueve hastaqueel hilo original sedespegadeformando
el capulloy transformandolo en un*“copo” de hilosde seda, como un
algodon.

Se enjuaga cuando el agua esta un poco tibiaaln y se pone a secar.
Seformael “yusque” o “cadejo” que lahilandera se envuelveen la
murfieca para hilar en el huso con unatortera convencional.
Seformaunasola“ brizna” o hebraquevariaengrosor segunel tortero

empleado.

Se tgje ados briznas enrollando con |os dedos.

El nimero de capullos afiadidos a la solucion de gjia depende del volumen de la
solucion. Si se agregan demasiados, se convierte en una masa compacta



g) Cuando es necesario mucho hilo se procedeigual que enlalana, se
hace madeja, con laayudadel “madejador” (ver figura) y posterior-
mente se hace el ovillo con laayudadel “ovillador”. (ver figura)

La tarea de preparacion del hilo del gusano de seda aborigen es
consideradamuy dificil por algunastejedorasy por otrascomo unatarea
comun de hilado de cualquier lana o fibrade algodon.

El hilo que se prepara grueso se destina para € tgjido “a pala’ de
colchas, ponchos, “sobre pelos’. El hilo fino se usa para €l tegjido de
chalinas, bufandas o mantas, semejantesalas de vicuia.

Losinstrumentos para hilar se ven en croquis ©®.

1. El Tgido
3.1. Instrumentos

El tgjidoserealizaentelar rusticotradicional ©, esdecir el telar criollo
gue surge por modificacion hispanica sobre el telar aborigen. Esteesel
principal instrumento y junto a é, son muy importantes. la “pala’ el
“compas’ y €l “flequero” para hacer €l fleco unavez acabada latelay
cortada del telar enla*“cuchuna’

3.2. Setgjeenformasimple, haciendo la® urdimbre” del mismo hilo.
Cuando se hace tgjido muy fino se emplea una urdimbre de hilo fino
resistente, importado.

La urdimbre secruzaen cuatro lizossinlanzadera. Loshilosdelas
urdimbres se colocan tirantes. Latrama se golpea en formanormal “a
pala’, més apretando que gol peando.



Siempretgienlasmujeresdepiey solas. Latécnicadetejer sedescribe
en notas. ®

3.3. Tgidos. Conlasedanatural aborigen se hacen tgidosvariados,
prendas finas o toscas, segun €l uso al que estén destinados, desde ropas
muy delicadas paralos bebés o paralucir finas chalinas, hastatelas para
sobrepel os, aforjas, ponchos, colchas.

Latelaqueseformaesmuy resistenteeimpermeablepor €l “ mito” que
segrega el gusano. Por estarazén es una excelente proteccion contrala
lluviay €l frio.

3.4. El tgjido con hilo de seda natural aborigen es una importante
artesaniaqueseriaunrecurso deinterésparalagente campesinay dezona
suburbana, puesto que no requiere gran cuidado ya que el gusano se
alimentacon vegetacion autoctonay entejido, tieneunvalor elevadisimo
en cualquier mercado artesanal.

Esunadelas* Tecnologias apropiadas’ que usaron nuestros antepa-
sadosy sepuederevitalizar comofuentederecursosno despreciablespues
alnestavivaenlosdescendi entes® deexpertosartesanosyadesaparecidos.

En otros tiempos fue muy abundante la mariposa que hace la
materiaprimadelasedanatural aborigen, entodo el vallede Catamarca;
pero con la fumigacion de los campos, en la actualidad ha mermado
notablemente en zonas bgjas.

5  Ver figura N°2, N°4, N°5 — Tesis de grado de Bachiller de Maria Elsa Gomez,
Universidad Nacional de Catamarca, Julio 1977.

Ver figuraN®1, idem (5)

7  VerfiguraN°3, N°7, idem (5) y (6)

8 Técnicasdetgido; idem (5), (6) y (7)

()]



Quedan en formarelictual en zonas altas del estey en el norte de
Santiago del Estero, dondeloshermanosWagner encontrarontelasde
“hilos de telaraia’ en tumbas precolombinas que posiblemente se
refieran aeste tgjido.?

L asedaprecol ombinaamericanaesautoctonay producidaapartir del
gusano que recibe dis-tintos nombres segun lazona, en nuestro valle de
“Catamarca’, “cunucha’ “punucha’, “pulucha’, “coyoyo”, “gusano de
sedadel monte”, y en Chile“*CUNCUNA” (voz mapuche).

Unavez mas el pasado prehistorico nos permite descubrir algin
elemento tradicional que puede proyectarse al futuro, rescatando
bienes autoctonos que selos haolvidado y dejado al lado, por el auge
de otros llegados de afuera.

Trataremos de implementar estudios interdisciplinarios acerca de
estos Lepidopteros para ver la posibilidad de hacerlos domeésticos y
estudiar lafactibilidad de su explotacion en gran escala.

Enrelacion conlainterdis-ciplinariedad delosestudiosincluimos
en estanoticialaexistenciadelaartesaniade sedanatural aborigen en
Catamarca, unaincursion de estudio linguistico-dial ectol 6gico sobre
el léxico con el que se designa al gusano en Catamarca, alguno ya
registrado por CarlosVillafuerte® “coyuyo” y otrossinregistrar ain

como “cunucha’, “pulucha’, “punucha’. n

LaSra. AureliaCabrerade Bustamante de Pomacillo Oeste, queviveenlasiguiente puerta
de la iglesia, actuamente teje con esta seda, recolectando los capullos ella misma.
Tenemos muestras de sus capullos, lamayoriatomados de &rboles de ancoche, conlosque
prepara el hilo con el que luego confeccionara sus tejidos. Su madre, Florinda Soria de
Cabrera, que vive en La Vifiita, barrio de General Navarro y Mardoqueo Molina, es la
artesanamasvigjaquevivié en LaPuertay tejid seda. Consideraunatareafacil y lahace
con placer

Informacién personad del Dr. A. Gonzélez.

CarlosVillafuerte. Vocabularioy Costumbresen Catamarca, Ac. Arg. Letras, BuenosAires,
1961.
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GIOVANNA SALICE

PROYECTO
“INTRODUCCION DE LA SERICULTURA
EN EL ECUADOR”

INSTITUTO ITALO LATINO AMERICANO IILA

Enel aio de 1996, seinicid €l proyectodel [ILA “Introduccion de
la Sericultura en el Ecuador”, con base en Penipe en la Provinciade
Chimborazo, Ecuador.

Relacion CEBYCAM y Socio-lario. Antecedentes

CEBY CAM y Sociolario sonentidadessinfinesdelucro queactuan,
en el Ecuador y en Italia respectivamente, para la insercion social de
discapacitadosy poblaciones en condiciones de margi-nalidad.
Considerado que:

Ecuador esun paisdecondi cionesgeocliméticasy social esaptaspara
la sericultura, que puede ser fuente de ingreso complementario para



grupos marginalesy contribuir adiversificar laproduccion agricola, con
efectos positivos también desde el punto de vista ecol dgico.

El'lILA, conlosrecursosfinancierosdelaDGCSdel MAE deltalia,
aprobouna primerafaseexperimental deintroducciondelasericulturaen
el Ecuador, por un periodo de dos afios, el cual permitio:

- cultivos de morera, primeras  crias experimentales,
- difusion decrias,
- primer tratamiento del ca-pullo con resultados aentadores.

Enlasegundafase, igua mentededosarios, secomenzoaestructurar:

- el centro de acopio de ca-pullos;
- el centro artesanal (devanado, hilado);
- €l centro de documentacion.

Al tiempo que se dio la primera exportacion de capullos secos
seleccionados hacia la hilanderia de Pereira.

Después del Forum “la seda en los paises de la CAN”, que tuvo
lugar en Quito en febrero 2001, se dio inicio al trabajo artesanal,
produccion de hilo devanado, schappe, tefiido con colorantes naturales,
produccion de cochinilla (instalando también cultivos de tuna).

Al mismotiempo sellevé adelante un programa a nivel nacional de
formacion en asuntos sericolas, a través de capacitaciones, pasantias,
seminarios, amas de eventos de informacion basicay promocion.

Con €l objetivo delograr unaindependenciade hilanderiasy expor-
taciony con el afan de adjuntar valor al trabajo agricolade cultivoy cria
por medio del oficio artesanal, parallegar alaelaboracion de* prendasen
seda’, se penso en las Aldeas sericolas, es decir pueblos en donde se
cultivalamorera, se criael gusano de seda, se elabora hilo, devanado o



schappe, se tgjen prendas: obviamente los actores son diferentes, pero
todos siguen un mismo objetivo y cooperan entre Si.

Hubounfinanciamientodel Gobiernodeltalia, atravésdel IILA, para
Y antzazay laParroquiadeFatima(Puyo), quepermitiéadquirir maguinarias
y equipos, también, crear fondos de rotacion en Y antzaza'y Penipe

A lolargo detodo €l trayecto se proporciono formacion y capacita-
cion constante en el pais, en Colombiay en Italia.

En el 2003 se dio inicio a Proyecto Red Regional Andina de
Sericultura, paraactivar sinergiasen el sector sericolaentrelos paisesde
laCAN y sostener lacomunicacion y cooperacion horizontal .

Polos para el desarrollo de la artesania:

CIDAP en €l Ecuador;

ARTESANIAS de COLOMBIA en Colombig;
OFICINA TECNICA de MINCETUR en € Peru.

Polos en campo agricola, pecuario y de lainvestigacion:
ESPE en el Ecuador;

UTPen Colombia;
UNALM en € Perd. n
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Maquina devanadora.



Alumnos de cursos.



Cursos de Capacitacion.

Cultivo de morera.
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CESAR AUGUSTO CIFUENTESC.

RED ANDINA DE LA SEDA

Resumen:

LaRED REGIONAL ANDINA DESERICULTURA 6RED ANDINA
DE LA SEDA, es un proyecto del INSTITUTO ITALO LATINO-
AMERICANO, IILA, financiado por el Gobierno de Italia.

Este articulo proporcionainformacién importante sobre el funciona-
miento de la Red, su mision y objetivos. Ademas nos indica las
actividades que se llevan a cabo en lo concerniente a difusion del
sector sericola, publicaciones, capacitacion, apoyo alainvestigacion,
convenios, ayuda al sector artesanal y los resultados hasta ahora
alcanzados.




1. Que esla Red Andina dela Seda?

La RED REGIONAL ANDINA DE SERICULTURA 6 RED
ANDINA DE LA SEDA, es un proyecto del INSTITUTO ITALO
LATINOAMERICANO, IILA, financiado por e Gobierno de Italia.
Tienesu origen en losresultadosy recomendacionesdel “FORUM: LA
SEDA EN LOSPAISESDE LA CAN” redizado en Quito, Ecuador, en
febrerode2001, aprovechandolasexperienciassericol asy lacooperacion
horizontal que se veniadando entre Bolivia, Colombia, Ecuador, Perty
Venezuela

LaRedtienepor mision* promover lassinergiaslocalesyregionales
guepermitanlacooperacion entrelospaisesdela CAN, paradesarrollar
acciones concretas que fortalezcan el desarrollo sustentable de la
sericulturaenlaregion, parael beneficiodelascomunidadesinvolucradas
en el proyecto.

Los destinatarios de la iniciativa son todos los actores de la
“cadena sericola’: campesinos, empresas de transformacion, sea a
nivel artesanal o industrial, técnicos en sericultura, exportadores y
demas entidades de apoyo relacionadas con la sericultura. Se desea
subrayar que el objetivo prioritario, transversal, eslainsercion social
de los grupos marginales (campesinos pobres en zonas deprimidas,
indigenas, mujeres cabezas de hogar, minusvalidos)

El funcionamiento delaRed esresponsabilidad delos* referentes’” de
cada pais, que conforman, junto con el coordinador del proyecto, €l



denominado “Comité de Referentes’, quienesjuegan un papel muy
importante no solo en laalimentacion de lainformacion, sino que son
directamentelosresponsablesdelacoordinacion detodaslasactivida-
des planteadas en el proyecto para su pais, dentro del contexto
regional. Es decir que el referente sirve de puente entre el pais, €l
coordinador del proyecto y los otros paises de lared, paraejecutar las
accionesdefinidasen laregion.

Este comité esta conformado de la siguiente manera:

Giovanna Salice, Coordinadora General (Italia)
César A. Cifuentes, Coordinador Latinoamericano (Colombia)
William Suarez S., Referente Boliviano
Sandra Soria R., Referente Ecuatoriana
Agustin Martos T., Referente Peruano
Eduardo Portillo, Referente Venezolano
2. Actividadesdela Red

L as actividades contempladas dentro delaRED ANDINA DE LA
SEDA, estan enfocadas en tres gjes:

Difusion dela culturay formacion en el campo sericola

En este campo la Red readliza actividades de cooperacion entre
Universidades, Escuelas Politéc-nicas e Instituciones de Investigacion
locales, para desarrollar proyectos conjuntamente con Universidades e
Institutos de I nvestigacion Europeos, prioritariamente I talianos.

Deigua manera, fomentaactividades de difusion y promocion dela
sericultura en las areas de cria de otros insectos Utiles, de arte-sanias
(transformacion artesanal, colorantes y fibras naturales), gestion de la
microempresacampesinay/o artesanal . Adicionalmentefomentalareali-



zacion de seminarios, congresos, encuentros'y acuerdos de cooperacion
cientificaen sericultura
Incentivosala produccion de capullos de calidad

Con € objeto de incentivar la produccion de capullos de calidad, la
Red AndinadelaSeda, brindacapacitaciony transferenciaal ossericultores
delaregiony losapoyaconlacreacionde” FondosdeRotacion”, paraque
puedan contar con recursos inmediatos a momento de vender sus
cosechas.

Ayuda al sector artesanal

Estaayudaserealizatravés de capacitacion y formacion en hilatura,
tejeduria, disefio textil, tintorerianatural en seda, cursos de marketingy
de administracion de lamicroempresa; siempre con un enfoque haciala
produccion de calidad de |os productos.

AdicionalmentelaRed brindaformaciénenltaliaaexpertosdel sector
sericoladelosdiferentespaisesandinos, con programasindividualescon
base en necesi dades especificas.

La Red también cuenta con una estructura de comunicacion a nivel
Regional Andino, quepermiteseguirlaevoluciondel sector sericolaenlos
diferentespaises, coordinar lasactividadesdeinvestigaciony formacion,
informar sobre la produccion de capullo, productos de primera
transformacion, hilos, tgjidos, productos artesa-nales, etc., y meorar la
promociony comercializacion.

3. Resultados alcanzados

3.1 Estructuracion fisicade laRed



LaRedsedioaconocer al publicoenAbril de2004, conel lanzamiento
de su paginaweb www.redandinadel aseda.org. Durante el primer afio del
proyecto sesentaronlasbasesparalacreaciondelaRED ANDINA DELA
SEDA, especia menteconlaimplemen-tacion del asherrami entasnecesa-
rias (imagen corporativa, web site, publicaciones) parainiciar luego una
campafnaagresivadepromociony difusién delaredy susactividades, con
el fin de concertar proyectos conjuntos con organisSmos nacionales e
internacionales. Durante este periodo se reconoci6 en cada uno de los
paises, especialmente por parte de los sericultores, artesanosy entidades
vinculadas a las cadenas productivas, el valioso aporte del IILA y del
Gobierno de Italia, no solo en la creacion de la Red, sino en el apoyo al
desarrollo de lasericulturaen laregion andina.

EnAbril de2005 secumplié e primer afiodel lanzamientodel sitioweb
delaRed Andinadela Seda. Esta ha sido una herramienta estratégicano
solo para hacer conocer la Red y sus actividades, sino para mantener

Visitas mensuales al website Red Andina de la Seda
(Total Visitas Mar/04 a Feb/05: 90.646

Fuente: www.redandinade laseda
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informado al publico delos Ultimos acontecimientosrelacionados con la
seday lasericultura en |os paises asociados.

Si bien, adiciembre de 2004, nos satisfacia informar que la pagina
habia sido visitada por mas de 50.000 personas, esta cifrase queda corta
al saber que, al momento de publicar estearticul o, yasobrepasaremoslas
100.000 visitas. Esto demuestra que la Red no solo se promociona cada
Vez Mas, Sino que existe un interés creciente por la sericultura.

3.2 Publicaciones e | mpresos

Como complemento a la “Estructuracion de la Red”, se han
publicado trestipos deimpresos: Afiches Promociénal es (dos mode-
los), Cartilla para Nifios “Pablo y el Gusano de Seda’, y el Boletin
Andino dela Seda. Todas estas publicaciones han sido distribuidasen
los cinco paises de la Regidn, en Italiay otras naciones.

3.3 Capacitaciones

A lafecha, la Red Andina de la Seda, ha realizado las siguientes
actividades deformaciony capacitacion:

- Pasantiaen € Instituto Setificio, Como, Italia, Mayo de 2004

- Curso Regional “Primer procesamiento del Capullo, Pera, Junio de
2004

- Pasantiaen Genéticay Produccion dehuevos, Padova, Septiembrede
2004

- Curso de devanado y tintoreria, Pert, Octubre de 2004

- Curso de devanado y tintoreria, Ecuador, Noviembre de 2004

- Curso binacional detejeduriay disefio en seda: Cuenca, Noviembre
de 2004

- Pasantia paraartesanos en Mérida, Venezuela, Abril de 2005.



3.4 Apoyo alalnvestigacion

Conel findeestimular el desarrollocientificoy tecnol6gicosecred el
“Fondo delnvestigaciones’ delaRed AndinadelaSeda. Estefondosirve
no s6lo como uninstrumento dedifusiony formacion delasericulturaen
laregion, sino como un apoyo a desarrollo de los proyectos en los cinco
paises. Hastal afechasehan aprobado dosproyectosconlasUniversidades
Tecnol 6gicade Pereira, UTP, en Colombiay LaMolinaen Pera.

3.5 Apoyo a Sericultoresy Artesanos de la Seda

El principal apoyoal ossericultorescol ombianosy delaregiénandina,
se encuentra plasmado en el convenio que, la Red Andina de la Seda,
suscribio en Noviembre de 2004 con la Universidad Tecnolégica de
Pereira, UTP. Estaprestigiosauniversidad, ubicadaenlazonacafeterade
Colombia, fuesel eccionadapor laGobernaciéndeRisaralday €l Ministerio
deAgriculturade Colombia, paramanejar, sostener y conservar el Banco
de Germoplasma de gusanos de seda que estaba en manos del Centro de
Desarrollo Tecnolégico de Sericultura, CDTS, entidad que inicié un
proceso de liquidacion por serias dificultades economicas.

TantolaGobernaciondeRisaralda, comolamismaUTP, hicieronuna
solicitud a la Red Andina de la Seda, para que a través del “Fondo de
Investigaciones’, se pudierafinanciar un proyecto de investigacion que
invo-lucraba el Banco de Germoplasma, garantizando el suministro de
hibridoshaciael inmediato futuro, no solo paralossericultorescolombia-
nos sino paralos demas de laregion.

Esimportante resaltar que Colombia, hastael afio 2003, através del
CDTS, abastecio de huevos de gusanos de seda alos demas paises de la
region, por dificultades internas, a partir del afio 2004, no continud
realizando este proceso pero se espera, que ahora con laayudadelaRed
Andinay laintervenciéndelaUTP, esteservicio sepuedaseguir prestando



desdeel segundo semestrede2005. MientrastantolaRed Andina, ofrecio
su col aboracion atodosl ospaisesdelaregion paraimportar huevosdesde
el ISZA “ Sezione Specializzata per la Bachicoltura’ de Padova, Italia,
parael primer semestrede 2005y fue asi como desde el mesdefebrero se
estan entregando huevos hibridositalianos a Pert, Ecuador y Colombia.

Paraapoyar |asactividadesdel ossericultoresy artesanosdelaregion
se han creado cuatro Fondos de Rotacion en Bolivia, Colombia, Ecuador
y Per(l. Con estos recursos se puede garantizar €l pago inmediato de las
cosechasalos seri-cultoresy lacomprade materiaprima (hilo de seda) a
losartesanosy artesanasdebajosrecursos. El manejoy administracionde
estos fondos se realiza mediante convenios con entidades | ocal es.

3.5 Convenios con entidades

Importantesentidadessehanvinculado alaRed AndinadelaSeda,
conellassehanfirmado conveniosquevan apermitir brindar un apoyo
directo asericultoresy artesanos de laregion, con lafinalidad de que
mejoren susingresosy condicionesdevida. Por paises, losprincipales
convenios gque se han suscrito son:

BOLIVIA: Convenioconel ViceministeriodeDesarrollo Alterna-
tivo— VDA, con el que se pretende buscar opciones productivasalos
agricultores de LaPaz y la Regidn de Los Y ungas. Se espera, en los
proximos dias, retomar este convenio que se encuentra paralizado
debido alas dificultades por |as que atraviesa ese pais.

COLOMBIA: Con este pais se han firmado convenios con la
Asociacion de Artesanos de la Seda del Eje Cafetero, laUniversidad
Tecnologica de Pereira y la Fundacion Progresamos del Valle del
Cauca. Estos convenios permiten administrar 1os recursos de los
Fondos de Rotacion para el beneficio de los seri-cultoresy artesanos



y €l manejo y conservacion del Banco de Germoplasma de gusano de
seda por parte de laUTP.

ECUADOR: En este pais se han firmado convenioscon laEscuela
Politécnica del Ejército, ESPE y con el Centro Interamericano de
Artesaniasy Artes Populares, CIDAP.

ConlaESPE seestadesarrollando unainfraestructuraenlaGranja
del IASA 11 en Santo Domingo de los Colorados, para brindar €l
soporte que necesitan lossericultores enincubacion dehuevos, criade
gusanos jovenes, capacitacion y asistenciatécnica.

Asi mismo con el CIDAP, se esta financiando la creacion del
Centro Artesanal dela Seda, CAS, que servirade apoyo vital alos
artesanos, con el objetivo de ofrecer una nueva alternativa de
material es, capacitacion, disefioy calidad delostejidosy especial men-
te parala comercializa-cién de sus productos.

Finalmente la Red Andinade la Seda, con el auspicio del IILA y &l
Gobierno de Italia, aspira en un periodo de tiempo relativamente corto,
poder aportar su grano de arena paraque cientos de familias marginadas,
decampesinosy artesanosdelaregion, alcancenunamejor calidad devida,
pudiendorealizar unaactividad dignaensulocalidady siendounejemplo
parasus hijosy su comunidad. n



2
organizacionesy proyectos

GIORGIO ALLARA

LA COOPERATIVA SOCIOLARIOY LA SEDA

Resumen:

LaCooperativaSociolario esunaentidad social sinfinesdelucroque
operaparaéel bien delacomunidad y que, apartir de 1987, se ocupa
de la formacion en la autonomia e insercion social de personas
minusvalidas y en condiciones de marginalidad.
Entrelasactividades querealiza Sociolario, esimportante la sericul -
tura, especialmente en la crianza de gusano de seda, mantenimiento
y mejoramiento de las moreras de propiedad de la Administracion
Provincial de Como e informacion a la comunidad para el conoci-
miento y lavalorizacion delastradiciones econdmicasy socialesdel
territorio lariano.

L aactividad sericolaaparece como uninstrumento degranimportan-
cia paralos descapacitados de la cooperativa, brindando una contri-
bucién importante a la integracion social y un estimulo para la
formacion de su autonomia.




El Centro di Gelsibachicolturadi CassinaRizzardi, estructurade la
Camera di Commercio Industria Artigianato e Agricoltura di Como,
constituye una experienciaimportante y multiforme parala cooperativa
Sociolario, susaumnos, el personal, los sociosy los voluntarios. Por un
lado, lasericulturaesunadelasdiferentesactividadesquecadadia gjerce
Sociolario con €l objetivo deestimular y reforzar lainsercién socia y la
formacién a la autonomia de sus asistidos, por otro lado, e Centro di
CassinaRizzardi representahoy diaunaetapa del precurso eco-museal
“Loscaminos de lasedaen € territorio de Como” y el niicleo alrededor
del cual gravitan, en parte, |as actividades de cooperacion internacional

- -
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Plantas de morera.



parael desarrollocon Ecuador y losPaisesdelaComunidad Andina, donde
la cooperativa Sociolario esta trabajando desde hace algunos afnios.

Sociolario esunacooperativasocial (entidad sin finalidades de lucro
gue operaparael bien delacomunidad) que, apartir de 1987, se ocupade
laformacién en laautonomiaeinsercién social de personas minusvalidas
y en condiciones de marginalidad. Sus asistidos estan ocupados en los
diferentes momentos del diay también segun la temporada, en distintas
actividadesformativas, conlafinalidad demantener |ashabilidadesculturales
debase, desarrollar lashabilidadesmotoras, manual esy nuevashabilidades.
Lasericulturasesumoaestasactividadesenel 1995, cuandolacooperativa
Sociolario empezd a ocuparse del funcionamiento y delaadministracion
del Centro di GelsibachicolturadellaCameradi Commercio di Como en
CassinaRizzardi, donderealizacriasdegusano deseda, mantieney mejora
lasmorerasdepropiedad delaAdministracion Provincial deComoy ofrece
alacomunidad un servicio parael conocimiento y lavalorizacion de las
tradiciones economicasy socialesdel territorio lariano.

La actividad sericola tiene entonces mucha importancia para los
minusvalidos de la cooperativa. En primer lugar, es un trabajo que

Alumnos de Sociolario.



brindauna contribucion importante alainsercion social; por el hecho
gueel Centro de CasinaRizzardi cadaafio eslugar devisitade grupos
de estudiantes, de cientificos y de personas interesadas, |0s asistidos
delacooperativatienen laoportunidad de relacionarse con gente que
esta fuera de su normal entorno de conocidos, y con un papel bien
definido: recibir a los visitantes y proveer informacion sobre sus
actividades en el Centro.

Por otro lado, las actividades de cria'y de cuidado de la morera
representan un estimulo paralaformacion de la autonomia. Durante los
mesesdecria, los“chicos’ participan dehecho con empefioy entusiasmo
enlostrabajosqueserealizan en el Centro. Despuésdehaber recogidolas
hojasen el campo demorera, lasseleccionany laspreparan en cajas, para
tener siempre lista la cantidad necesaria para la alimentacion de los
gusanos; ademés cuidan de gque en las camas de cria haya siempre la




cotidianamente su
trabgjo y las otras
actividades, esuntra-
bajo manual que se
conectacon las acti-
vidades de ortotera-
| piay demantenimien-
todeéreasverdesque
serealizanenlasede
de Sagnino; como
todaslasactividades
de cria, requiere un
alto nivel de
cantidad dehojassuficienteparalaalimentacion; enfin, cuidanlalimpieza
del Centroy el desecho de las hojas que no se pueden usar y delasramas.

Estasactividadesresultan ser estimul antesbaj o diferentesaspectos; se
trata de actividades que desempefian estacionalmente, se desarrollan en
areas exteriores y en contacto con la naturaleza, en grupos mas o menos
numerosos y en un lugar diferente de aguel donde los alumnos realizan




atencion y de cuidado cotidiano.

Cuando no serealizan crias, losalumnosy el personal delacoopera
tivadesarrollanigua mente algunasactividadesrel acionadascon el Cen-
tro de CassinaRizzardi: recogen losfrutos delamorera, cocinan merme-
ladas, preparany cuidan lasté eas, podan las plantasy mantienen limpio
el campo de morera, estudian y comparten con otras personas sus



conocimientos de la cria de los gusanos y de su importancia histéricay
econémica para nuestro territorio, ademas de las posibilidades que esa
ofrecealospaisesde Américal atinaque participan en el proyectolILA,
realizan pequeiostrabaj osdecorativos conloscapullosqueellosmismos
hanproducido, preparany planificanlasactividadesdecriaenprevisionde
latemporadade criasiguientey desarrollan simplestrabajos con € telar.

La actividad decriaquelacooperativa- social - Sociolario desarro-
lla, en el Centro de Gelsibachicolturade CassinaRizzardi, esimportante
no solamente paralainsercién socia y laformacion alaautonomiade sus
alumnos, sino también en su finalidad de preservar y mantener vivala
memoriadeunatradiciontanimportantehistoricamente parael desarrollo
social y econdmico deltalia, de laregion Lombardiay en particular del
territoriolariano. Dehecho en el Centro sepuedever esapartedelafiliera
sericola, lacriadel gusanoy el cultivo de lamore-ra, que hoy hasido
totalmente abandonada, pero que harepresentado hastala primeramitad




del siglopasado unadel asactividadesmayormentedifundidasenel mundo
de los campesinos (siendo de hecho una actividad complementariay no
substitutiva del trabajo agricola realizado por €llos). La estructura de




CassinaRizzardi tieneun papel decentro cultural, conservandoy poniendo
adisposicidndelosinteresadosinformacidny documentaci 6n rel acionada
al mundo delaseda y especidmente alacriadel gusanoy del cultivo de




lamorera, preservando de estamaneraun patrimonio cultural quedeotra
forma se hubiera perdido para siempre.

Para poder realizar esta funcion, la cooperativa social Sociolario
manti ene contactos con otros centros e instituciones, en particular:

- ITISdi Setificiodi Como;

- Museo Didattico della Seta di Como;

- ScuolaAgrariadel Parco di Monza;

- Sezione Specializzataper |laBachicolturadi Padova;

- Stazione Sperimentale per la Seta, sedi di Milano e di Como;

- Universitadi Tento;

- AssociazioneNazionaleBachicoltori;

- Associazione TinturaNaturale* MariaEldaSalice” di Milano;
- RegioneLombardig;

Giuseppe Parolo, Giovana Salice, Clara Cerantola,
Enrique Arizaga.



- AmministrazioneProvincialedi Como;
- Cameradi Commercio di Como;
- Comunedi CassinaRizzardi.

El Centro di Gelsibachicoltura de Cassina Rizzardi posee un rol
importante también en |os proyectos de cooperacion internacional en
el campo sericola, queinvolucran principal mentelacooperativasocial
Sociolario. De hecho, desde €l inicio, la Cooperativa ha sido encargada,
por el Instituto Italo L atino Americano, del soportetécnicoy cientificodel
proyecto financiado por laDireccion General de Cooperaciona Desarro-
llodel Ministerio de Relaciones Exterioresdeltalia, con el objetivo de

la “introduccion de la cria del gusano de seda y de la morera en
Ecuador”.

Despuésdel Forum“LasedaenlospaisesdelaCAN”, quesellevoa
cabo en Quito en octubre de 2001, e proyecto se ha ampliado hasta
involucrar los cinco paises de la Region Andina. Nace de esta manerala




“Red Regional Andina de la Seda’. Se reconfirma el rol de soporte
técnico y cientifico de la Cooperativa, que se ocupa también de la
formacion en ltalia de personal latinoamericano; la presidenta de la
Cooperativa sigue siendo la coordinadora general del Proyecto.

En Italia, la cooperativa Sociolario se ocupa, desde el inicio del
proyecto, delapromocion delos proyectoscon los Paisesdela CAN.
Tiene unaexposicion delos productos en sedade AméricalL atinaen
CassinaRizzardi, y participaen feriasy exposiciones en todaltalia,
con el intento de hacer conocer el proyecto “ Red Regional Andinade
la Seda” y de promocionar la comercializacion de los productos. n

Telares, hiladores.
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MARIA LEONOR AGUILAR G.

CENTRO ARTESANAL DE LA SEDA

Resumen:

El 29denoviembrede2004 el Centro I nterameericano deArtesanias
y Artes Populares, CIDAPy @l Instituto Italo Latino Americano,
[ILA, firman un convenio para la implementacion del Centro
Artesanal dela Seda, CASYy en este informe constan |os compro-
misosy objetivosdelasdosinstituciones, del CASy lasactividades
que hastajulio de 2005 se han llevado a cabo.




El 29 de noviembre de 2004 el Instituto Italo Latino Americano,
[ILA y el Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares,
CIDAP, suscribieron un convenio de cooperacion parala creacion e
implementacién del Centro Artesanal delaSeda, CA S, quefuncionara
en los locales que dispone para el efecto esta | nstitucion.

El l1LA esunorganismointernacional con sedeenlaciudad deRoma
del gueforman parteltaliay veinte Republicasde Américal atinaen base
de un convenio firmado el 1 dejunio de 1996, mediante el cual dentro de
sus obligaciones est4 €l de desarrollar y coordinar la investigacion de
problemas culturales, cientificos, técnicos, mediante €l intercambio y
asi stenciacon expertosinternaci onal es, tendientesafavorecer laformacion
profesional-técnica a través del intercambio de docentes, asi como €l
reforzamiento delasinstituciones culturales, conlarealizacion de cursos
de capacitacién en diversas &reas.

El CIDAP con sede en |la ciudad de Cuenca, Ecuador, fue creado en
mayo de 1975, mediante un convenio con la Organizacion de Estados
Americanos, OEA y el Gobiernodel Ecuador, cuyoobjetivoprimordial es
de servir como centro de investigacion, publicacion, informacion y
divulgacion de la defensa 'y promocién de las artesanias y las artes
popularesdelos paisesmiembrosdelaOEA. Su propdésito esel deformar
técnicos en las diferentes ramas artesanales y de arte popular através de
la realizacion de cursos de capacitacion en perfeccionamiento técnico,
disefioy comercializaciéninteramericanos, regionalesanivel nacional y
local.



El IILA desde €l afio de 1996 implementd en el Ecuador un proyecto
piloto en Penipe parael cultivo delamoreray la posterior obtencion de
capullos. Suobjetivo principal fueel deintegrar a personasdiscapacitadas
en estetipo delabor y paraello doto de maquinariaespecializada, al igual
guefacilitdlavenidadeexpertosinternacional es(italianosy colombianos)
y dictd varios cursos de capacitacion tendientes a enseflar a nuestros
compatriotas todo o relacionado con €l cultivo y obtencién del capullo.
Inicialmente se pensd exportar los capullos a Colombia, pero luego,
tratando de poder integrar a un mayor nimero de participantes en este
proceso, se paso aunasegundaetapaen laque seanalizabalaposibilidad
de insertar en el proyecto a un mayor nimero de personas, mediante la
realizacion de trabajos artesanales, consistentes en la obtencion de hilo
tanto shappe como devanado, con enfoquey vision decadenaproductiva..
Dichamodificacion sedio, por cuanto luego de un andlisis se determino
gue no les resultaba ventajoso alos agricultores sericolas realizar tan
sblo el cultivo, debido alos bajos costos alos que se comercializalos
productos agricolas en general en el pais, por lo que se paso a la
siguiente etapa que incluiael hilado artesanal de |a seda en sus dos
calidades: shappe y devanado, paraatravés de cursos de capacitacion
acceder alaultima etapa: la confeccion de prendas.

Paralasultimasetapas, iguamenteel 1L A dotd avariaszonasdel pais
demaquinariaespecializadaquelespermitacumplir este propdsito, entre
las que estan Penipe, Puyoy Y antzaza.

El cultivo delamorera, poco apoco apartir de 1996, se haextendido
hacia otras zonas subtropicales del pais, caso concreto de Y anzatza,
Puerto Quitoy Santo Domingo delos Colorados, en estadltimael cultivo
y transferenciadetecnol ogiaestaacargo delaUniversidad Politécnicadel
Ejército, ESPE, institucion conlaqueel IILA, en marzo del presenteario,
firmoun convenio, paraqueseaésta, debidoalal ogisticade quedispone,
laencargadade proporcionar el capullo parael Centro Artesanal dela



Seday para los otros sectores del pais que lo soliciten y que formen
parte delaRed Andinade la Seda.

Igualmentecon el auspiciodel I1LA secredlaRed AndinadelaSeda
conlafinalidad deaprovechar lasexperienciassericol asentrelospaisesde
Bolivia, Colombia, Ecuador Peruy Venezuela, paradesarrollar acciones
concretas que fortalezcan el desarrollo sustentable de lasericulturaenla
regiony quesusbeneficiossereinviertan enlospaisesinvolucradosen el
proyecto. Esun proyecto que tiene como objetivo prioritario lainsercion
socia de los grupos marginales (campesinos, artesanos, indigenas de
zonasdeprimidas), buscando siempre, mejorar laproducciondecapullos,
desde €l punto de vista de la cantidad y de la calidad, para luego éstos
destinarlos a un procedimiento artesanal mediante procesos de hilatura,
tefiido y posterior tegjido y produccion de prendas que permitan su
comercializacion.

El funcionamiento delaRed AndinadelaSedaesresponsabilidad de
los referentes de cada pais, quienes seran |os directamente responsables
delacoordinacion detodas|as actividades planteadas en el proyecto para
su pais, dentro del contexto regional. El referente se convierte, entonces,
en el puente o enlaceentre el pais, € coordinador del proyectoy losotros
paises delared, paraejecutar las acciones definidas en laregion.

En vista de que en algunas provincias del Ecuador tuvo acogida el
trabajo conlaseda, nosoloenloqueserefierelaproducciondelamorera
y a la obtencion de hilo, sino que se comienza a incursionar en la
elaboraciondeprendas, esque desde agosto de 2004 se mantuvieron una
seriedeconversacionesentreel [ILA y el CIDAP, paralaimplementacion
del Centro Arte-sanal delaSeda, a haber estasdosinstitucionesrealizado
varios cursos de capacitaciOn y una serie de acciones conjuntas con exito
y por cuanto, ademas, el CIDAP posee una amplia trayectoria en €l
trabajo artesanal; conversaciones y acuerdos que se cristalizaron
cuando el 29 de noviembre de dicho afo, en la ciudad de Roma, se
procedio alafirmadel convenio respectivo, con obligaciones especi-
ficas que asumen las dos instituciones invol ucradas consistentes en:



Obligacionesdel I1LA:

a)

b)

<)

d)
€)

f)

Organizary financiar dospasantias(stages) enItaliaparapersonasdel
CIDAP, afindequesecapacitan paraasumir lasresponsabilidadesdel
Centro Artesanal delaSedaCAS

Enviar expertos/docentes para brindar asesoramiento en el
funcionamiento del mentado centro y capacitacion artesanal .

Dotar del equipamiento necesario para el montgje de lostalleres de
blanderia, tinturado y tejido y financiar su funcionamiento.
Financiar el material didactico parael curso

Financiar la participacion de artesanos no ecuatorianos de | os paises
miembros de laRed Andinade la Seda.

Financiar |aadecuadaestructurade | os centros de almacenamiento y
formacion

Obligacionesdel CIDAP:

Dotar deinfraestructurafisicaparalaimplementacion del CAS
Colaborar con infraestructura humana y de comunicacion para su
funcionamiento

Promover, difundir y organizar | os cursosde capacitaci on vincul ados
a CAS

Asumirlosgastosdeparticipaci on dehastadi ez artesanosdel Ecuador
en |os dos primeros cursos.

Supervigilar el funcionamientodel CAS

Proponer disefiosparal osobjetosprovenientesdelostalleresdel CAS
y controlar la calidad delos productos finales

Promocionar |a venta de los objetos elaborados en los talleres y
colocarlos en |los centros de comercializacion directa

Garantizar que las maquinarias estén al servicio de los artesanos
involucradosen el CAS.



Acciones |levadas a cabo:

Unavez firmado el convenio el CIDAP, procedié alaorganizacione
implementacion del mentado Centro y para ello destind los locales
correspondientes para su funcionamiento, tomando las siguientes
resoluciones. Enel Museo Artesanal deGual aceo, ubicadoenel cantondel
mismo nombre, provinciadel Azuay, enuninmueblecedido en comodato
por el Ministerio de Turismo, por disponerse de amplios localesy para
involucrar a artesanos de las zonas de Gualaceo, Chordeleg y Sigsig, se
decidio que funcione en él lostalleres de cocido del capullo e hilaturay
tefiidodehilo shappey enlosdel CIDAP, lostalleresde devanado, tefiido
y tgjido de la seda, dotando a cada uno de ellos de la maquinaria
especializada contecnologiade puntaparalarealizacion delosdistintos
procesos. Dicha maguinaria consiste en: hiladoras, coci-netas, mengje
auxiliar (cocinetas, ollas, canastas, etc., etc.), devana-doray telares.

Cabe indicar que todo el financiamiento requerido para la
implementacion fisicadelostallereshasido asumido integramente por €l
LA, como parte de sus obli-gacionesy a su vez ya se han dictado tres
cursosinternacionalesy tresnacional esde capacitaciony serealizaronla
pasantia de tres personas durante un mes a Italia para conocer cudl esel
proceso y tratamiento que se le debe dar ala seda.

Objetivosdel Centro Artesanal dela Seda:
Sonlossiguientes:

a) Implementary vigilar por el funcionamiento del Centro Artesanal de
laSeda

b) Formartécnicosenlosprocesosdehilatura, devanadoy tejidodeseda

¢) Promocionar dentrodelossectoresartesanal eslasventg asy bondades
del trabajo en seda como una nueva alternativa ocupacional.



d) Redlizar cursosde capacitacién enlos procesosde hilatura—shappey
devanado- teflido, tejido y disefio en seda

€) Incorporar y crear disefios que vayan acordes a la tendencia de los
mercados|ocal es, nacionaleseinternacionales

f) Redlizar un estricto control de calidad de los productos finales

g) Ayudar enlapromociény comercializacién delos objetos

h) Producir hilo artesanal en sus dos calidades: shappey devanado
Cursosy talleres:

Dentrodeestemarcoy encumplimentodel osobjetivosdel CAShasta
el momento sehan desarrollado unaseriedeactividades, fundamental men-
te, dentro del campo delacapacitacion, enlaquesehaninvolucrado alos
artesanos del Ecuador que trabajan desde afos anteriores ya con seda, a
mas de artesanos de la provincia del Azuay y de los paises vecinos
Colombiay Perd.

Hilo tinturado en shappe y devanado, producto de los clursos de
capacitacion



Asi se han llevado a cabo hastala presente fecha (ocho meses) seis
cursosde capacitacion. Losdosprimerostuvieron por finalidad capacitar
anuestrasartesanos, paraqueluego ellosseconviertanen multiplicadores
como, efectivamente, estasucediendo. El primer cursoquesellevdacabo
fueel de Tefido e Hilado en Sedadictado por laDisefiadoracolombiana
Martha Sastre. Se desarrollé en los talleres del CIDAP del 8 al 19 de
noviembrede2004, conlaparticipaciénde 1l artesanosdelasprovincias
de Pichincha (Puerto Quito) Ambato (Bafios), Napo (Tena), Zumbi
(ZamoraChinchipe), Chordeleg (Azuay), Gualaceo (Azuay), Sara-guro
(Loja) e lbarra (Imbabura).

Conlamismainstructoradel 22 denoviembreal 3dediciembrede
2004 se llevé a cabo el curso de Disefio y Tejeduria en Seda con la
participacion de 13 artesanos: 7 del Ecuador y 6 del Pert, ambos
cursos fueron intensivos con una duracion de 92 horas cada uno de
ellos.

Alumnos participantes en el curso de hilatura



Con lafinalidad de reforzar el trabajo con nuestros artesanos y
tratando delograr unamejor y mayor capacitacion, quenospermita, en
primer lugar, el funcionamiento real y adecuado del CAS y para
reforzar 1os conocimientos adquiridos por |os participantes y que se
pueda, mas tarde, lograr el efecto multiplicador, que beneficie a un
mayor nimero de artesanos y ademas, aprovechando |la estadia de la
Disefladora colombiana, sellevd a cabo un curso intensivo de Tefiido,
Hilado, Disefio y Teje-duriaen Sedadel 6 al 14 de diciembre del afio
2004, con laasistencia, de 5 artesanas, 4 delaprovinciadel Azuay y 1
de Loja con unaintensidad de 60 horas.

Enel afio 2005, sellevoacabodel 17 deeneroal 1 defebreroel primer
curso de Tintoreria e Hilatura de la Seda y fueron Carmen Orellana y
MonicaMalo, capacitadasenloscursosanteriores, lasinstructorasdeeste
taller que se dictd en la ciudad de Cuenca. Participaron 9 personas de
Cuencay Gualaceo, con unaduracion de 60 horasy su objetivo basico fue
capacitarlasen los procesos de hilaturay tefiido paracomenzar aproducir
hilo shappey devanado, que nos permitacontinuar con |0Sotros procesos.
disefio y tejido parala produccion de objetos.

Curso de hilatura



Curso de hilatura, teflido en seda shappe y devanada

Durante el mes de marzo se realiz6 una pasantia a Italia de tres
personas: Maria Leonor Aguilar, encargada de coordinar e Centro
Artesanal delaSeday delosartesanos Carmen Orellanay Ralll Cabrera,
de los cantones de Gualaceo y Chordeleg respectivamente, quienes
fueron los seleccionados para vigiar a ltalia, para observar todo o
concernientecon el desenvolvimiento delasedaenlasciudadesitalianas,
cuyaampliatrayectoriaenlosdiferentes procesosdel trabajo sericola, es
reconocidaanivel internacional, apesar de que en las Ultimas décadas el
trabajo artesanal, propiamente dicho, ha sido sustituido por la seda
proveniente de |os mercados chinos que les resulta mucho mas baratay
rentabl e, alin cuando en ciertas ciudades—Ascoli y Cantin- si serealizan
trabaj os artesanal es, pero con sedaindustrial.

I ndiscutiblemente que la pasantiade Italia, amplié enormementelos
horizontes de lo qué se debe hacer y de cudlestienen que ser lasmetasa



desarrollarseenel Centro Artesanal delaSeda, yaquedelasobservaciones
y visitasrealizadastantoal nstitucionescomotalleresy |ocalescomerciales,
se pudo apreciar la nostalgia que sienten por la ausencia de prendas
artesanales y que las pocas existentes son altamente cotizadas 'y va
loradas, sobre todo las tejidas con hilo de seda shappe o aquellas
confeccionadas con shappey devanado.

En e mesdemayodel 16 a 31, sellev6 acabo otro curso-taller sobre
Hilaturaen Seda, enel Museo Artesanal de Gual aceo con laparticipacion
desieteartesanasalas que seimparti Unicamente el proceso de cocinado
deloscapullos e hilado delasedaparalaobtencién de hilo shappe, con el
propésito dedisponer delamateriaprimanecesaria, que nospermita, mas
tarde, la confeccion de prendas, en lostelares, (italianosy colombianos)
gue parael efecto sedisponeen el taller del Centro Artesanal dela Seda.

Curso de hilatura en Seda en Gualaceo



Este curso taller estaconcebido en lamodalidad de continuo, a estar
las asistentes involucradas en la produccion de hilo shappe y ser las
encargadas de producir lacantidad de hilo requerida parala confeccion,
primero de prototipos y luego de una serie de prendas que aspiramos
ponerlasapruebaen el mercado amastardar hastael Ultimo trimestre
del presente afo. Para ello incluso en calidad de préstamosy con las
debidas garantias, se entreg6 alas artesanas, las hiladoras para que
cumplan estatareaen sushogaresy puedan de estamaneracumplir con
el hilado de la seda.

Curso en Disefioy
Tejeduria de la
Seda con artesanos
de Ecuador,
Colombia y Peru




Curso en Disefoy

Tejeduria en seda.

% Alumnos urdiendo el
| telar

Finalmentedel 11 al 22 dejulio, con el auspicioy financiamiento del
[ILA,sedioinicioenlostalleresdel CIDAPdelaciudad deCuencael curso
sobre Disefioy Tejeduriade la Seda con laparticipacion de 11 artesanos,
tres del Per, tres de Colombiay 5 del Ecuador (1 de Puerto Quito, 1 de
Y antzatzay 3 de Gualaceo). Se labord con un horario de 8h00 a 20h00,
inclusolossabadosy domingos, conunaduraciénde 132 horas. Este curso
taller fue impartido por dos expertos italianos la Disefiadora Clara
Cerantola y el sefior Giuseppe Parolo experto en telares y tgjido. Su
objetivo primordial es laproduccién de diversos objetos trabajados con
seda shappe, devanada, alpaca baby, lanay lino, paraen base de disefios
ensefiar a los participantes las diversas texturas y tramas con las que se
pueden elaborar |as prendas, con lafinalidad de ponerlas a pruebaen los
mercados tanto nacional es como internacional es.



La mision que de hoy en adelante le correspondera al Centro
Artesanal de laSedaCAS, seraladecontinuar conel procesoiniciado
en cuanto serefierealaproducciondelasdosclasesdehilodeseda, llevar
a cabo el proceso de tinturado, siempre con tintes vegetales y
dedicarse, en base de disefios nuevos y novedosos, a la produccion de
objetoscon mirasasu comercializacion, puesseaspiraqueenlalll Feria
Nacional ExcelenciasenlaArtesaniasarealizarseenel mesdenoviembre

deesteafio existaunaestante delosarticulosde sedaproducto del CAS.
n

Alumno elaborando una bufanda en seda



3
ensayos

CLAUDIO MALO GONZALEZ

EL MONO VESTIDO

Resumen:

El género humano se caracteriza por tener una piel suave, delgaday
carente de proteccion contrael frio, por lo gue Desmond Morrisen su
libro lo [lam6 & “Mono Desnudo”. Esta limitacion se compensa con
su psiquismo superior quele permite modificar el entornofisicoy asi
satisfacer susnecesidades, habiendo surgido el vestido como elemen-
to exclusivo del mono vestido que, con el desarrollo de las culturas,
fue adquiriendo otrasfuncionescomo cumplir con normas de pudor,
satisfacer los afanes de ostentacion, dar una respuesta a la vanidad,
sefidar jerarquias Primero fue el cuero como subproducto delacaza,
luego fibras animalesy vegetales. Laseda, generada por lalaborio-
sidad de los gusanos, ha jugado un muy importante papel en las
funciones de la vestimenta como un género especial por sus cualida-
desintrinsecasy por ser consideradapor lasdiversasculturascomo un
material que supera, en muchos aspectos a los demas.




Unvigorefran, parecequeoriginario delaAméricaHispanacol onial
dice: “aunque sevistade sedalamonamonasequeda’. Unadelasvarias
interpretaciones de su sentido parte de que, en aquellos tiempos, usos,
costumbres y disposiciones provenientes de autoridades permitian que
solamentel aspersonascons deradasblancas, esdecir espariol aspeninsulares
0 nacidas en América, podian usar este tipo de tela para su vestimenta,
estando excluidasquienesno reunian estascondiciones. Algindocumento
deLimanoshabladelassancionesdequeeranobjeto personasconsideradas
negras o mulatas que contravenian estadisposicion y que consistiaen la
confiscacion delaprendade vestir en € primer caso, |o mismo masdoce
azotes s reincidian y si ocurria por tercera ocasion, la expulsion de la
ciudad.

Las limitaciones econdmicas de Espafia y e afén de incrementar
recursos por cualquier medio, llevaron aque en losfinales de la colonia
aparecieran las “ cédulas de gracias a sacar” consistentes en la compra
documentadadelacondicion deblanco o blanca—algosimilar ocurrié con
titulos de nobleza- 1o que fue aprovechado por personas de razanegra o
mulatoscon el findedisfrutar delosprivilegioslegalesque estasituacion
implicaba. Como en muchoscasos, disposicionesadministrativasy politi-
casintroducian cambiosaunqueno sedieranenlarealidad, pueslosnuevos
“blancos’ mantenianel color moreno desupiel yaquelastécnicasmédicas
de aquellos tiempos ni de lejos habian logrado introducir estas
modificacionesbiol 6gicasenloquelanaturalezadio. Algunasmulatasque
hi cieron uso de estanuevacondicién, sedicegueostentaban confuerzasu
nuevo estatus vistiendo lujosos y vistosos ropages de seda, ante la



impotenciadelasblancasreal esquenotenianningunrecursojuridicopara
“hacer respetar” este privilegio.

Unamaneradevengarsedeesta“intromision” fueel humor que, entre
otrascosas, se plasmo en estedicho usando el término mono parareferirse
amujerescon sangrenegrapor una supuestasimilitud entreestarazay esta
especie animal que la teoria de la evolucion de las especies de Charles
Darwin, varios afos después, la ubico entre la més cercana a la especie
humana. No tiene este articulo €l proposito de analizar los dafinos
prej uiciosraci stasque seencuentradetrasdeestaconsega. Lo quepretendo
eshacer algunasreflexiones sobre el vestido como un elemento distintivo
entreel ser humanoy losdemésintegrantes del reino animal, susdiversas
funciones comenzando por la mas elemental de protegerse del frio y
abordando algunas otras como ladeindicar categoriasocia dentro delas
diversasculturas. Este dicho testimoniade maneraclaracomo lasedafue
-y envarioscasossigue siendo- un material destinado por suscondiciones
especificas adesignar laelevada condicion social de los que lausan con
todo el componente cultural que trae consigo. La valoracion de la seda
dentro de esta categorizacion —con todos sus dafios y beneficios- creada
por lahumanidad, merece algun tipo de comentario.

El mono desnudo

Hace algunos afios Desmond Morris escribié un libro con estetitulo
gue tuvo notable acogida. La teoria de la evolucion de las especies
enunciadapor CharlesDarwinenlasegundamitad del siglo XX ocasiono
tremendo escandalo en e ambito religioso cristiano occidental, cuyos
voceroscreianquelaBiblia, incluidoel vigjotestamento, eraalgoasi como
un texto de historia indiscutible pues su autor era Dios quien, por
definicidn, podiaestar equivocado. Lacreaciondel mundo como larelata
el Génesis, eraalgoindiscutibleeincuestionableincluyendo el muiieco de
barroal que, medianteun sopl o, ledotdo dealmay laextracciondelacostilla



para evitar su soledad y propiciar la existencia en pareja con todos los
encantos de esta complementariedad biol6gicay sicol 6gica.

Ni por mal pensamiento pretende este articulo remover las agrias
polémicasentornoalaevoluciondelaespeciesy lainjuriaquesignificaba
paral ossereshumanos—autocalificadosreyesdelacreacion- emparentarl os,
aunque sealejanamente, con |0s grotescos monos que, aunque graci 0sos
y divertidos, eranpartedel reinoanimal y careciandea ma. L asdiscusiones
teol 6gicas quedaron yaen el pasado, aunque no tan lgjano, puesel jesuita
Pierre Teilahrd de Chardin, cientifico de primeraplanaque aporté con €l
descubrimiento del “sinanthropus’ a los avances en la evolucion de las
especiesy sostuvo con solidez teol 6gicalacompatibilidad deeste plantea-
mientocientificoy ladoctrinajudeocristiana, nofuebienvistoporlasaltas
esferasdel Vaticano. No debemos tampoco olvidar aquellaparte de esta
narracion biblicaenlagqueun Adan, avergonzado por su desobediencia, se
ocultay antelosllamadosdel Sefior responde* aqui estoy Sefior desnudo”
pues siente unavergienzaque antes no experimentaba por laausenciade
vestimenta

Laevoluciondelasespeciesesalgoque,
en nuestros dias, cas nadie niega y los
avances cientificos en el proceso evolutivo
desde nuestros antecesores cercanos, 10s

simios y e ser humano han progresado
mucho. El crecimiento del cerebro culminé 6 ;
enqueestemosdotadosdes quismo superior i
y queennuestraconductapasen|osinstintos
a segundo plano y que, gracias a la
creatividad, lamaneradeorganizar nuestras
existencias, como individuos vy
col ectividades, dependadeunaseriedeidess,
creencias, normas de comportamiento,
técnicasy muchos otros elementos quealo
largo de los siglos han sido creados por
quienes nos antecedieron y se modifican 'y
actualizan alas nuevas condiciones aritmo
cadavez masrapido. Lainterrelacion entre



lo bioldgico, lo siquico y lo cultural esintensa, de alli la curiosidad por
conocer, conlamayor amplitud posible, comomodificacionesenagunode
losdmbitos, incidenencambiosenlosotrosy enlaorganizacioncolectiva.

Sin ir mas alla de la superficie corporal, encontramos entre el ser
humanoy nuestroscercanosparientesunaimportantediferenciaenlapiel.
En los segundos se trata de una capa envolvente gruesa y generosamente
cubierta de pelo que desde su nacimiento se proyectan hacia abajo,
exonerandoalosanimalesdelacomplicada, costosa, ostentosay generadora
de envidiatarea de vestirse. El cuero cabelludo lo podriamos interpretar
como un rezago delapiel animal —dealli que utilicemosel término cuero
y si alguien hablaradelapiel cabelludacausaria, por |0 menos, sorpresa-
El pelo crece con abundancia en esta parte del cuerpo, hay brotes en las
axilasy el pubis; en el caso del hombreenlacaraestando—parabienopara
mal- lamujer excluida deesterasgo. En el restodel cuerpo, piernas, pecho,
brazosquedan huellasdesu condicién prehumanaen proporcionesreducidas
y variables segun lasrazas.

Verdad esquelapiel y lapelambrevarian de especieanimal aespecie
animal y, en menor grado, dentro de razas de unamisma especie, pero en
€l casodel ser humano podemoshablar deun cambio desventajoso-y si nos
ponemos en plan de luchadores por la justicia social- discriminatorio.
Abandonadaalanaturalezalapiel humanaesvulnerable atodasuerte de
agresiones; s el frio hacecompaniaalaoscuridad delanoche, sudesnudez
se rinde facilmente ante la temperatura como |o manifiestan las ina
gotables | etanias de chiriches orquestada por tembl orosos labios.

Cuantaenvidiaprovocanlaspielesdelasmartasy chinchillas, envidia
gueluego setransformao en venganzacuando sededicaron asacarlasdesus
madrigueras para extraer esas pieles preciosasy elaborar con muchas de
ellas abrigos para cubrir perfumados cuerpos de damas ostentosas que al
lucir estosforrosdemostraban estar forradasen dinero, siendo en este caso
las pieles animales un muy coherente equivalente de lo dicho, debido al



sentido polisémicodel términoforrar. El sol aliviaestostembl orososfrios,
perono por muchotiempo pues, amedidaqueseelevaenel cielosutibieza
setransformaen candentecal or queenrojecelapiel, hacebrotar ampollas
—Unicaformade protesta de un acanallado “cuero” desprotegido- para
clamar luego misericordiaante el menor roce, aungue seadefina seda.

¢A que se debid ese cambio? Fialkowski enuncid unahipétesis que,
en resumen nos dice que todo seinici6 con e cerebro que comenzo al
crecer de manera desmesurada en relacion con sus cercanos animales,
Cuandoain estabaasi glosdedistancialaagricultura, nuestrosantecesores
debieron sobrevivir de la caza compitiendo, en cierto sentido, con otros
depreda-dores. Unade susventajas eracontar con abundantes célulasen
el cerebro que le evitaba sufrir dafios ocasionados por €l calor; asi, a
diferenciade sus competidores que con el sol ardiente seveian obligados
abuscar sombra, podian continuar sus correrias durante esas horasy, de
estamanera, nointerrumpir sustareascazadoras. Debidoalasensibilidad
delascéulascerebralesal calor, sudebilitamientoy desapariciénproduce
anomalias y desorientaciones en la conducta, |0 que no ocurria con los
Inicialeshomo sapiens, puessu generosareservaevitabaestostrastornos.

Antes de que invente armas arrojadizas que le permiten cazar a
distancia, el acosamiento alapresaeraunamuy difundidaestrategia; hay
varios animal es que aventajan alos seres humanos en velocidad, perola
posi bilidad de mantener un ritmo persi stente por mastiempo hizo posible
dominar al animal perseguido que culminaba agotado. Laabundanciade
célulascerebral esdebiatener unacompensaci 0n sométicaparaposibilitar
su refrigeracion y esa compensacion esta en los cinco millones de
glandulas sudoriparas exocrinas que mediante agua combaten el calor
organicoenampliasareas, adiferenciadeotrosmamiferosquerestringen
esterefrescamiento alamucosanasal y lalengua. Lahumedad de la
piel seevaporaal contacto con el airecon el consiguiente descenso de
la temperatura de la sangre capilar que circula cercade lapiel. Este



proceso permite eliminar méas del noventa por ciento del exceso de
temperatura del organismo humano queexcedaalanormal requerida.

Este eficaz y sofisticado proceso de refrigeracion, tiene un costo. La
piel humanatiene que tener condiciones adecuadas para que funcione:
carecer de la pelambre propia de la mayor parte de mamiferosy ser lo
suficientementelisaparaque el sudor y €l aire cumplan susfuncionessin
obstaculos, 1o que muy dificilmente podria ocurrir en una piel con
recubrimiento piloso. Los bellos que quedan en el cuerpo —excepto en la
cabeza, lasaxilasy €l pubis- son rezagos de nuestraremotaépocaque han
dejado de cumplir susfunciones especificas.

Pero esa abundancia de células en €l cerebro e posibilitan razonar,
analizar en lamente los problemas y anticipar soluciones. Hasta lo que
sabemos | 0s seres humanos somos |0s Uinicos cuya conductano selimita
aresponder estimulos externos 'y a adaptarnos a las condiciones que €l
entorno fisico impone. Actuar implica hacer un paréntesis de larealidad
externa, analizar en el interior delamentelasimpresiones que nosllegan
desdediversosangul os, descubrir posibilidadesdiferentesy penetrar mas
alladelaaparienciainmediata de los fendmenos pararegresar a mundo
exterior con nuevas perspectivas que nos permiten tomar lainiciativay
realizar cambios en funcion de nuestros intereses, en otras palabras
adecuar el entorno fisico a lo que nosotros aspiramos que ocurra en
beneficiopropio.

Podemos, graciasaestaspeculiaridades prever el futuro, anticipar
con un razonabl e grado de certezal o quevaaocurrir y organizar nuestras
vidas en funcion de lo que esperamos. Toda vida humana es un proyecto
en el sentido deque, a no haber nacido hechostotal mente, de unamanera
u otra nos hacemos, conformamos nuestras personas. Hacerse en este
sentido solo esposible si esque, previalarealidad, tenemos unaideade
lo que queremosy estamos en condiciones de decidir nuestros actos para



gue se de la transformacion esperada. Si vivir es hacerse alo largo del
tiempo, es evidente que contamos con algunas opciones y que con
frecuencia escogemos unade ellas entre varias, es decir que contamos—
parabienoparamal- cona gun espaciodelibertad quetenemosqueusarla
a gusto o a disgusto. Si todo estuviera previamente determinado, nos
aliviariamos de muchasincertidumbres que generan ansiedad y angustia
ante lo desconocido, pero no disfrutariamos de las satisfacciones que
provienen de las exitosas realizaciones que son producto de nuestra
creatividad y esfuerzo. La desnudez fisica da lugar a problema de la
desproteccion frenteal friolo que dalugar ainiciativas paraprotegerse.
Ante esta situacion aparece...

El mono abrigado

No debemos olvidar que, siendo parte del reino animal, seguimos
manteniendo esa condicidn y que un importante porcentgje de nuestras
necesidadesprovienend eella. Respirar, nutrirse, beber agua, protegerse
del frio o el calor excesivos son agunas de las urgencias que debemos
hacer frente al igual que los otros integrantes de este reino, sujetos a
condicionamien-tos. En el caso delaalimentacion, influyen las peculia-
ridadesbi ol 6gi caspues, enningun caso podriamossol uci onar esteproblema
delamismamaneraquelo hacen losvacunos. Cuando setratadefriosy
calores, en parte podemos hacerlo como los animales buscando
sombra o lugares protegidos de las inclemencias del tiempo, pero
puesto que nuestras pieles estan mal equipadas para este propésito
como antes |o anotamos, hay que recurrir a otro tipo de soluciones.

Lamaselemental escubrir el cuerpo dealgunamaneraimitando alos
animales mejor dotados en este sentido, es decir expropiando —o es
posible tomar en préstamo- pieles gruesas y ricas en pelaje que, con
sabiduria, lanaturalezadisefio paralasdiferentes especies. Estaprecaria
forma de vestimenta se complementa con |las condiciones del entornoy
con las no menos precarias condiciones devidaen laprimeraetapadela
presenciahumanaen|atierra. Debiasobrevivir delacazay larecoleccion,
lacarne erafundamental parasu subsistenciaquedando partesno comes-



tibles de los animales cazados como los huesos y las pieles. Lapiel fue,
dentro deeste contexto, un subproducto que debiautilizarlo paraproteger
su cuerpo contralas inclemencias del ambiente, procesandola en forma
elemental para, usando raederas, quitar lagrasaadheriday suavizarlaya
gue, separada del cuerpo animal se tornaba dura.

El ingenio humano recurrio a una variada tecnologia paralograr de
manera mas eficaz estos propositos, mediante sistematica masticacion
como losesguimales o recurriendo a sustanciasdel entorno quetenianla
propiedad de ablandar |as pieles iniciando de esta maneralos complejos
procesosdecurtiembre. Si noslimitamosalavestimenta, en nuestrosdias
las pieles de los animal es ocupan un muy reducido espacio accesible, en
algunos casos a personas muy adineradasy que, mas que el proposito de
combatir €l frio tienen el de manifestar poder econdémico. Esta primera
etapadelavestimentapodriamosinterpretarlacomo unamalaimitacion
a los animales ya que, en ningun caso, la manera como se cubrian
guieneslargamentenosantecedieronene tiempolograbalafuncionalidad
protectivade los duefiosiniciales delas pieles ni éstas se acoplaban alos
cuerpos con el sentido estético natural queencontramosenlamayor parte
delasespeciesanimales.

Si aceptamos una definicion simplificada de ser humano como “una
mano liberada delatareade sustentarsey caminar, que convertidaen una
herramienta de uso mditiple, bajo la guia de un cerebro altamente
desarrollado introduce unagran variedad de cambiosen el entorno en que
sedesarrolla’ habriaqueafiadir al tradicional calificativode* sapiens’ que
se hadado a nuestraespecie, el de“habilis’ (hay quienes creen que ésta
desplazaalaprimera) pues, sin afirmar con lacontundencia de antes que
es el Unico gque elabora objetos, es evidente que |0 hace en proporciones
superioresen extremo alosdeméasanimalesy que cadavez amayor ritmo
innova esta capaci dad mediante tecnol ogias cada vez méas compl gjas.

Al tornarse en muchisimos espacios imprescindible la necesidad de
solucionar €l problema de la proteccion contra e frio, tornandose la



vestimenta en una segunda piel, comenzd a pensar en otro tipo de
coberturaque con mayor funcionalidad que el cuero animal cumplaeste
propésito, superando su rudeza y rigidez y permitiendo un mejor
acoplamiento alas caracteristicas anatomicas del cuerpo. Sin pretender
hacer una historia del vestido, se da un paso trascendental cuando
comienzaausar fibrasanimalesy vegetal es paraeste propoésito, loque
supone unaserie de pasos que en ningun caso podian darsedelanoche
alamanana

Transformar la lana en hilo, entretgjerlo para que adquiera una
superficie planaafin de adecuarlaalas partes del cuerpo que requieren
proteccion fue una secuencia de procesos a lo largo de mucho tiempo.
Estos avances son paralelos ala creacion de maquinarias que facilitan y
aceleran la tarea como los telares. Cuando las telas se generalizan y
desplazan engran medidaalaspielesanimal es, sedan modificacionesde
mucha importancia en la organizacion de la vida, ya que la ligereza'y
suavidad de este nuevo tipo de cobertor posibilitaunamayor agilidad de
movimientosy se compaginacon lasuavidad natural delapiel.

Puesto que este proceso posiblemente se dio en épocas similares en
distintoslugaresdel planetaque eranincomunicados por las condiciones
delostiempos, noesfécil afirmar enquéparteseinicioy cuaesfueronlas
primerasfibrasdestinadasaeste propdsito. Loquesi escoherenteafirmar
es gue la sedentarizacion, nacida del cultivo de la tierra, jugo un
importante papel yaque, al domesticar algunos animal es se contaba con
diversaslanasen abundanciasin tener que depender, paraobtenerlas, tan
solo delacaceria, a igual que poder cultivar vegetales como el algoddn
guecumpliansimilarespropdsitos. Habiendo, por otraparte, unexcedente
en la produccién de alimentos, era posible que algunas personas se
dediquen atareas no productivas alimenticiasinmediatas como el hilado
y €l tgido para satisfacer, no solo sus necesidades, sino las de los
integrantes de la col ectividad.



Lacuriosidad parabuscar nuevostipos de fibra, no escapo al gusano
deseda, lafinuradel capullo hizo que selo explotase paratransformar en
prendas de vestir contribuyendo a ello la docilidad de los gusanos que,
satisfechos con contar con abundancia de morera, no ponen obstaculos a
su disciplinado trabajo, |0 que no ocurre con las arafias cuyas fibras son
superiores, pero que seniegan asometerseaun sisteméatico control del ser
humano paraexpl otarla. Unacreenciageneralizadahahecho delaabejael
simbolo delalaboriosidad, creo que podriacompetir, quizas con ventaja,
el gusano de seda.

El mono ostentoso

“Andeyocalienteyriaselagente’ esunodelosasertosquelasabiduria
popular haconsagrado alo largo delos siglos. Sintetizalaideade quela
comodidad personal tiene prioridad sobre las ideas que |a gente elabora
sobre el comportamiento delas personas. En este caso |o fundamental en
el vestido que seusaeslacomodidad que nosda, importando un rabano
las opiniones sobreel buen o mal gusto olasujecion o contrastacionalas
normasculturales. Si estafueralatonicageneral delossereshumanos, otro
seriael mundo —no se s mejor o peor-. ES muy frecuente que tenga mas
peso en determinadas pautas de conductalaaparienciacon el propésitode
obtener aprobacién —-mejor si alabanzas- delas gentes del entorno, quela
comodidad personal. Para muestra un botén —un zapato seria mas
correcto-

L asabianatural ezadisefio el piehumano paralafunciondemantenerse
erectoy caminar cuando definitivamentenuestrosantecesoresdescendieron
de los arboles. Al tornarnos bipedos totales y convertir las manos en
multi herramientas, debieron |os pies sostener todo el peso del cuerpoy, a
diferencia de los cuadripedos, contar para caminar con solo este par de
extremidades. El calzado fue un invento posterior para protegerlo de las
durezas de los pisos naturales —varios antropélogos consideran que €l
zapato en sus muy diversas manifestaciones fue el primer medio de
transporte-, pero parasustentarsey movilizarsesin esteauxiliar, suforma
arqueaday el dedo gordo conforman unmuy funcional sistemadepalancas



gue ahorran grandes esfuerzos. El uso de zapatos con tacones mas o menos
altos, gruesos o tipo aguja, sobre todo por parte de las mujeres, rompe las
bondades de este disefio natural y ubicaalos piescontranaturaal ponerlos,
no horizontales sino oblicuos alterando la posicion del organismo con €l
proposito de aparentar mayor aturay esbeltez en el cuerpo, a obligar a
posiciones forzadas a una serie de musculos.. Se sacrificalacomodidad a
la buenaimagen proyectada hacialos otros.

No nos conformamos con ser parte de la masa, nos negamos a ser
personas comunes y corrientes, como individuos o partes de un grupo
buscamos|amanerade diferenciarnosvaliéndonos de muchos mecanismos
gue las diferentes culturas establecen y para expresar esta diferencia nos
valemos de los simbolos que los creamos y cambiamos con agilidad. La
vestimentano escapaaestaformade manifestacionexternay diferenciacion.
Si buscamosexpresionesdeidentidad delasculturas, no podemosprescindir

delamaneracomo visten, siendo laropaun
medio paraque muchagente sesientasatis-
fechapor constatar con suvistague esparte
deungrupomayor. Unodeloscomponentes
de la vestimenta que juega un importante
papel enesteafdndediferenciaesel material
y la seda interviene de diversas maneras
como es el caso del comentario con que se
iniciaestearticulo“aunquesevistade seda,
lamona, mona se queda’.

El mono pudico

No sabemos de especia animal alguna
gqueseempefieen ocultar determinadaspartes
de su cuerpo o sentir especial atraccion o
repudio ante ciertos 6rganos de sus seme-
jantesu otrosanimales. El ser humano esla




excepcion. En el mito biblico, luego de que Adan no resistio latentacion
desaborear unamanzana, seocult0y cuando el Sefior salio en subusqueda
diciendo® AdanAdan, ¢dondeestas’ ?, surespuestafue: “ agui estoy, Sefior
desnudo”. NonosdicelaBibliague Dioscred al ser humano partiendo de
un mufieco de barro y un soplido completamente vestido, de lo que se
deduce que en ninglin momento, luego de lamanzana, se desnudd. Sintio
vergiienzade su desnudez por primeravez acausade su desobedienciay
luego se ha interpretado como pecaminoso, es decir ofensivo a la
divinidad, mostrar a otras personas —salvo minimas excepciones- 10s
Organos genitales, quizas mas|osfemeninos que los masculinos.

En términos historicos no conocemos cuando aparecio en los grupos
humanos|asnocionesde pudor eimpudor, cuando se considerd contrario
alamoral y las buenas costumbres descubrir ante |os demés estas partes
del cuerpo, pero es un fendmeno que se dacasi en todas las culturas que
conocemos. Lalicitud sobrelo que estapermitido exhibir antelosotrosy
loqueespecaminosooilegal hacerlo, variadeculturaaculturay vandesde
las burkas que usan las mujeres de determinados grupos extremos
musulmanes y cubren latotalidad del cuerpo dejando apenas unamalla
paraque sea posible mirar hacia afuera, hasta elemental es taparrabos de
tribusselvéticas. Desdeeste angul o, lavestimentacuyainicia tareaerala
inocente de proteger el cuerpo contrael frio, adquiere la no inocente de
cumplir conlasnormasdepudor; digonoinocenteyaqueel descubrimiento
delo no permitido se consideraindecente.

Launiversalidad delavinculaciondelavestimentaal pudor estal, que
cito aCervantesque, en el capitulo X1 delaPrimeraParte, cuando habla
de los encantos de la edad dorada del mundo, alin no corrompido por
lacivilizaciondice:

“ Entonces si que andaban |as simplesy hermosas zagalejas de valle en
valle y de otero en otero en trenza y en cabello, sin mas vestidos de
aquellosqueeranmenester paracubrir honestamenteloquelahonestidad



quierey haquerido siempre que se cubra, y no eran sus adornos delos
gue ahora se usan, a quien la parpura de Tiro y la por tantos modos
martirizada seda encarecen, sino de algunas hojas verdes delampazosy
yedra entretegjidas, con lo que quiza iban tan pomposasy compuestas
COmo van agora nuestras cortesanas con las raras y peregrinas
invenciones que la curiosidad ociosa les ha mostrado.”

Amplio material hay parahacer disquisicionessobre el sentidoy sin
sentido de estas pautas de conductay delamaneracomo seaplicanenlas
diversasculturas, peroparael propésitodeestetemaval elapenanotar que
hay otra categorizacién delavestimentaen relacion con lacercaniaalas
partes intimas y las tensiones e inquietudes que genera en las personas
cuando comienzan a manifestarse al exterior. Cubrir y descubrir se ha
convertido en un juego y un reto que desemboca en exageraciones de
diversaindoley alastimoratas 0 audaces interpretaciones de lasiempre
cambiante moda. L os humanos hemos sido extremadamente prédigos en
levantar edificacionesmental esy afectivasdetodaindol erespectoal sexo
habiendo Ilegado asu culminacion con el pansexualismo estructurado por
Sigmund Freud. Tradicionalmente el “arte” de desvestirse por parte de
las mujeres ha despertado una mezcla de admiracion y repudio y
mecanismos con alguna forma de legitimidad para exhibicionistas y
voyeuristas. En los Ultimos tiempos, no se si como consecuencia de la
liberacién femenina o masculina, hay hombres que practican este “ arte’
paradeleite visual y hormonal de sus contrapartes.

¢QuEé tiene que ver todo esto con la seda?. Una mezcla de pudor,
higiene, funcionalidad y moda han catalogado la vestimenta interior y
exterior de las personas. Laexterior se encuentravinculada ala ostenta-
cionensusmultiplesmanifestacionesy lainterior a abrigoy lahigiene. En
principio, no cabriarelacionar laropainterior con modas y otrasformas
deindicar condiciénsocia yaqueestasprendasno seexhiben, ano ser que
se trate de personas muy especiales, pero la competencia por vestir con
eleganciay estar al dia en los Ultimos gritos de la moda ha superado la
cobertura exterior y ha sentado sus reales en las partes intimas. Los



modelos de lenceria son de los més variados y diversos alavez que los
coloressonavecesmasvariadosqueenlasotrasprendas. Laseda, simbolo
deelegancia, también tiene suamplio espacio en estosatuendos, pudiendo
explicarse el fendmeno oculto por la suavidad de la tela que muy bien
merecen las partesintimas.

El monojerarquico

Lasjerarquias sedanyaentrelosanimalesqueviven engrupoy tiene
gue ver con alguna forma de liderazgo para la movilizacion y de
preferencias en lareproduccion y relaciones sexuales. En €l caso de la
especiehumanaestefendmeno seagudizay serefuerzamedianteunaserie
de pautas culturales que se han creado a lo largo de los tiempos para
establ ecer diferenciasde categoriaentre quienesforman parte deun grupo
y entregrupos. Todapersonanaceigual, pero amedidaque pasael tiempo
comienzan asurgir multiplesdiferenciasconlosdemas, diferenciasque
varian de culturaaculturay que han sido creadas por |0os propios seres
humanos. Ser diferentey distinguirse de los demés por algun nivel de
superioridad, es una tendencia generalizada y al estructurarse las
sociedades |osindicadores de estasjerarquias se consolidan.

El género y la raza han sido elementos que con més fuerza han
contribuido a estas diferencias de categorias, partiendo de variaciones
bi ol 6gi casquenadatienen quever conlascapaci dadesdelaspersonaspero
guehansidolaraiz deprejuiciosquetanto dafio han hecho alahumanidad.
Factores economicos, politicos y sociales se han afiadido y, para lo
pertinente aeste articul o, ha habido en todos | os tiempos unatendenciaa
expresar estadiferenciaatravésdeunaseriedesimbol osexternossobrelos
gue cadaculturatieneun consenso. Uno deloselementosdelosquesehan
servido ha sido la vestimenta que, mediante disposiciones legales o
simplemente practicas sociales han servido para designar profesiones o
rangos. Militares, ministrosreligiosos, funcionarios han debido vestir
ropajes diferentes paradar aconocer su condiciony también jerarquia



dentro de su grupo como el obispo que de algunamaneradiferenciasu
vestimentadel cura

También lavestimentahatenido unafuncién ceremonial co-mo los
ropajes que usan |os prac-ticadores religiosos de muchos credos o las
personas comunes en determinadas ocasiones como ocurre con los
vestidosdenoviaquesecaracterizan por susuntuosidad. Enceremoniales
militares especiales, los uniformes son diferentes y con aspiraciones
deslumbrantes. Hay ropajes especiales para ceremoniales civiles. La
ceremoniasignificaalgoqueocurrefueradelocomuiny estasituacionque
trasciende lavida cotidianatiene que ser destacada alavistadel publico
con atuendosfueradelo comun, Eneste tipo deeventospodemostambién
hablar de unajerarquia, aunque los papel es de | as personas se agoten en
esa situacion. S se trata de un matrimonio, por jemplo, lanoviaesla
figuraestelar, inclusivemas quee celebrante, dealli quelaropaqueusa
tiene una preponderancia extrema sobre las de los invitados, aunque se
trate de unacompetenciade elegancia. Lamayor parte delas ceremonias
buscan lo mejor para los ropajes, sobre todo de los protagonistas,
busquedaqueincluyelacalidad delosmaterial es, debiéndoserecurrir alos
mejores—o considerados como tales por lacol ectividad correspondiente-
, para que la ceremonia tenga la mayor relevancia posible. La seda es
ampliamente solicitadaen estetipo de formas de comportamiento yaque
tiende adar realcealos participantesy acontribuir alamayor dignidad o
suntuosidad de este sistemaderituales.

El mono vanidoso

Enlosultimosafnossehapuesto demodalapal abra“ autoestima’ para
hacer referenciaalaimageny nivel devaloracion que cadaquientienede
Si mismo y que a veces es pariente muy cercana de vanidad, que €l
diccionario delaReal AcademiadelalLengua define como “arrogancia,
presuncion, envanecimiento”. Si laautoestima es baja puede la persona
adolecer dealgunaformade complejo deinferioridad, sl esexcesivacas



es seguro que se confundacon vanidad. Muy dificil esser juezy partede
unomismo, el nivel devaliade cadapersonadependedelosjuiciosquelos
otros hagan, no tanto de lo que realmente somos, sino de laimagen que
proyectamos haciafuera. Si, por reglageneral, la primeraimpresion que
generamosen losotros sefundamentaen lapercepcion sensorial externa,
esusual quetodosnosempefiemosen ser exitososdando unrazonablenivel
deimportanciaanuestra apariencia.

“Hay quedejar unabuenaimpresion” esunconse oy unconvencimien-
to queinfluyeen laorganizacién delaconducta, 10 quedependeen buena
medidade lamaneracomo cubrimos el cuerpo. Pariente muy cercano del
vestido esel adorno cuyasmanifestacionesmasgeneralizadasen Occidente
sonlos maquillgjesy lasjoyasconloquesebusca, no manifestar alosotros
lo que realmente somos, sino proyectar laimagen que queremos que los
demas reciban de uno, con buena o mala fortuna. Fingir, en el sentido
amplio del término, masque un defecto, esunatendenciageneralizadaen
todas |as personasy que, con mas frecuenciade lo que creemos, produce
efectos positivos. Lavidaesun permanente sistemade relaciones con los
otros que se encuentra regulada por codigos y normas que, a gusto o
disgusto, los debemos aceptar si buscamos una coexistencia pacificay
civilizada.

Conmasfrecuenciadelaguecreemosdamosal vestidounafuncionde
adornoy lousamosen partepararesaltar |abellezaqueseencuentraentodo
cuerpoy cara, o paraocultar lafealdad. Cuando nos referimos al vestido
como adorno, no sélo hacemosmencion aunaserie de el ementosariadidos
gue nada tienen que ver con la proteccion contra los elementos de la
natural eza, sino que pretenden embel | ecer laprendaque seusa. Bordados,
piedraspreci 0sas o semi-preciosas, lentgjuelas, combinacio-nesconhilos
especiales, juegos con la costura no tienen otro propodsito que hacer mas
hermosos|os atuendos con |aesperanzade que se contagie esahermosura
alapersonaquelausaoque, antelapocaposibilidad dealabar conrealismo
susdotesfisicas, seafiadaasu ser juicioscomo que poseebuen gusto o esta



al dia en las més avanzadas variaciones de la tan veleidosa moda. Son
frecuentes|os casos en |os que | os componentes afiadi dos como adornos
al vestido afectanlacomodidad comolosaltos taconesdel oszapatosque
comentamos o lafaltade necesidad y funcionalidad en las corbatas.

Queremos ser mejores de o que realmente somos, |o cual estabien
s esgqueimplicaun permanenteesfuerzo desuperacion, peroesdiscutible
Sl esque buscamos aparentar que somos mejoresrecurriendo aartificios
socialmente alentadosy promovidoscomo lamodaen el vestuario, que
GillesLipovetsky lallamé* El Imperiodelo Efimero” enel libroquelleva
ese titulo y el subtitulo explicativo “La Moda y su Destino en las
Sociedades Modernas’.

Masquediscutir lasuperficialidad o consi stenciadelamoda, hay que
considerar que se trata de un hecho real que impacta con fuerza en
decisiones que toman en segmentos de su vida muchas personasy en
como complejos operativos que apuntan a la vanidad tiene respuestas
amplias para robustecer “imperios ocultos’ de alto poder econdmico,




cuyos* subditos*” odirigentes, -segun laperspectivacon que sejuzgue- 1o
integran gentes con poder econdmico para sentirse adelantados de su
comunidad quelo demuestran al ser las primeras en usar aguello que un
no muy conocido grupo de personas deciden queeslo masavanzado dela
moda; disefiadores que han consagrado sus nombres como pontifices del
buen gusto en materiadevestir y losque creen que unamanerade estar en
losaltosestamentos socialeses, smpley llanamente, gastar todo el dinero
gue se requiera para vestir como los grandes de la moda.

Este fendmeno no esnuevo, basta pensar en los extrafiosy complica-
dos vestuarios de los que formaban parte de las cortes realesy la gran
cantidad detiempo dedicado avestirsey adornarsetodoslosdias, asi como
de un importante nimero de imitadores que no formaban parte de la
nobleza. En nuestros diasno hay obligacionesni restriccionesvinculadas
alamoda. Se trata de una forma de comportamiento abierta sin que se
requieraformar partedetal o cual grupo paraacceder adeterminadostipos
devestido. Sehablaméshien dequelamoda—aaltacostura- esuncamino
para acceder a elevadas posiciones sociales. Se ha dado también una
reaccion contraestosdictamenesal entando lainformalidad, siendounode
los resultados la “ blugeanizacion” del mundo occidental que no es otra
cosaquerecurrir avestimentasimbol o de actividadesrudasy campesinas
como protesta con |las exigencias urbanas en este ambito.

Con todos estos avatares, sigue la seda siendo considerada como un
material propio delos altos estilosy manteniendo su demanda en grupos
rectores delaalta categoriaen €l vestir. A sus condicionesintrinsecas de
suavidad y finura, aflade la creada por |os seres humanos: ser propia de
gente distinguidaque aprecialacalidad.

Por supuesto, |os laboriosos gusanos en el interior de cuyos cuerpos
se procesa este tipo de tela, no tienen la menor idea de su contribucion a
losusosy costumbres de sus cultivadoresni alaspresuncionesy envidias
gue han creado. n
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FREDDY HERRERA

LA RUTA SOCIAL DE LA SEDA

Resumen:

“LaRutaSocial delaSeda’ nos plantealahistoriade laproduccion
sericola en el mundo. Desde sus origenes, asociados a formas
esclavizantes de produccién, hasta su incursion en la produccion
industrial que dio paso a desarrollo de factorias textiles, en las
cuales la explotacion continuaba siendo una constante.

Pero tal vez el aporte de este articulo, radica en el andlisis de la
produccion sericola en el Ecuador, como una alternativa para
mitigar la pobrezay lainequidad.

Para Ameérica Latina la sericultura presenta grandes ventgjas, de
manera especia por la revalorizacion creciente, especialmente en
Europa, del trabajo manual frente al industrial y ademas por los
costos de la mano de obra.

En & Ecuador, la sericultura, apunta a un potencial liberador que
permitalainsercion productivade todoslos miembrosdelafamilia
y en especia delos grupos vulnerables. Por |o tanto, laproduccion
de seda en el pais, debe ser analizada sobre todo desde su funcion
social.




«La pobreza constituye |a forma extrema de exclusion de los individuos
y de las familias de los procesos productivos, de la integracion social y
del acceso a las oportunidades. Su caracter inequi-tativo es una forma
de tirania y la expresién mas odiosa de la injusticia, pues limita las
posibilidades del ser humano. Por consiguiente, € abatirla forma parte
de su lucha por € valor de la libertad.»*

.- ANTECEDENTES

L asericulturaesunaactividad que, con certeza, tieneal menos’5.000
anos, posiblementeiniciadaenlaChina. Comolamayoriadel osdescubri-
mientos son solamente una utilizacién racional de procesos naturales, la
sericulturaselimitaal manejo deuna orugaque no hace otracosaque ser
consecuente con su propio proceso de perpetuar laespeciey paraelloteje
un capullo donde se refugia con e propésito de cumplir su ciclo de
metamorfosisy poder convertirse en pollillaque, asu vez, esquien esta
en capacidad de procrear una nueva generacion de gusanos.

Como esta actividad transformé el mundo del comercio es un tema
bastante conocido. Sinembargo, su historiaestallenadeleyendasy mitos
gue hacen de la seda un mundo magico y maravilloso.

1 Hacia € cambio mediante la autogestion comunitaria, Hiram Quiroga ATP,
proyecto ECU/91/011 1995



Remontandonos en la historia, el Bombyx mori 0 gusano de seda,
originario de China, tiene su origen 3.400 afos antes de nuestraera. La
emperatriz Sihing-Chi, esposa del emperador Housan-Si, propag6 esta
industria entre la castanoble del imperio. Se consideraba entonces como
un arte santo y sagrado, reservado Unicamente alasdamasdelacortey la
ata aristocracia. Luego de su muerte, a la emperatriz se le erigieron
templosy altares como «la Diosa de |a seda».

Durante ese periodo Chinaconvirtio alasericiculturay el tegjidodela
seda como la principal fuente de su riqueza. Los primeros emperadores
ordenaronlapropagaci 0n deestaactividady, amenudo, dictaban decretos
y 6rdenesparaproteger y recordar alacorte susobligacionesy atenciones
conlasericicultura

Secalcula, que 600 aflosantesde nuestraeralasericulturase conocio
enel Japony mastarde seextendio hacialalndiay Persia. Duranteel siglo
segundo la reina Semiramis, después de un triunfo militar, obtuvo toda
clasedeobsequiosdel emperador chino, quienleenvidnavioscargadosde
sederias, gusanosy hombresexpertosenlamateria. Desde entonces Japon
extendio en todo su territorio la sericicultura a grado de que llegd a
considerarse, quelasedaposeiapoderesdivinos. Tal fueel impacto dela
sericultura que el gobierno se vio obligado a intervenir en vista de que
todos los campesinos preferian dedicarse a esta actividad abandonando
otras|labores agricolas.

La historia registra, que por el afio 550 d.C. misioneros griegos
llegaron a predicar €l cristianismo a Persia, donde conocieron |os proce-
dimientosparalacrianzadel gusanoy laproducciondelaseda. Enel hueco
delosbastoneslos monjesintrodujeron semillasde moreray huevecillos,
logrando asi sacar laespecie haciasuterritorio. De Grecialasericicultura
se extendi6 a los paises de Asiay Africa del Norte. Més tarde llego a
Europa, enltalia, Franciay Espafiaobtuvo excelentesresultadosy, aesos
paises se les reconoce, hastalafecha, por la calidad de sustejidos.



Los primeros gjemplares de gusanos y moreras llegaron a nuestro
continente durante laColonia. Enlascronicasdelaépocasedice, quela
corona espariola otorgo la concesion para plantar cien mil moreras en
Tepexi, Oaxacay quelosmisionerosdominicosexpandieron estaactividad
por laregion cdlida de Oaxaca, Michoacan y la Huasteca de San Luis
Potosi.

Ennuestro paislasprimerasexperienciassericolascorrespondenal os
padres dominicos durante el siglo XVIII. Se sabe, que éstos iniciaron
algunos cultivosde moreray criaron gusanos en las provincias centrales
del Ecuador. Lastimosamente estos intentos fueron abandonados luego
delarevolucionliberal de Eloy Alfaro.

Estashistoriassolamentedestacan|aimportanciaquejugolasericultura
en el pasado, siendo, en su momento, el motor del comercio mundial con
el establecimiento delarutade la seda

Desde sus inicios la produccion de la seda estuvo dominada por
rel aciones social es de produccion extremadamenterigidasy, en muchos
deloscasos, esclavizantes. L osimperioschinos, japonesesy luego persas
sometian alos campesinos aleyes que en muchos casosincluian lapena
de muerte para quienes quebrantaban las normas que regian en la
produccion sericola.

Conel transcurrir del tiempoy larevolucionindustrial seconformaron
nuevos centros de expansion de esta actividad, sobre todo, en paises
europeos como Italia, Franciay Portugal. Laindustrializacion delaseda
pasaentonces por un nuevo periodo dedesarrollo conlasnuevasfactorias
textiles, que, como era de esperar, estuvieron en manos de grandes
industriales y las formas esclavistas de produccion evolucionan a las
feudal es de explotaciOn sobre |os obreros que entregaban su trabajo por
miserablessalarios.



Laprincipal caracteristicade la produccion sericola, como eslaata
utilizacion de mano de obra en todo el proceso productivo, permitiaque
losgrandesempresariosretenganasufavor |os excedentesproduci dospor
los obreros, constituyendo verdaderos imperios erigidos a costa del
esfuerzo delosmas pobres.

Estasituacionsemantienehastafinalesdel sigloX V111, dondeseinicia
laépocamodernadel sector textil mundial.

La industria de la sedahabiaentrado enuna declinacion larga
afinalesdel siglo X1X cuando seinundael mercado con producciones de
telas mas economicas.

Recién afos después de la Segunda GuerraMundial, Jim Thompson,
unarquitecto americano nacidoen Greenville, Delawareen 1906, gradua-
do en la Universidad de Pennsylvania, restablece la industriay pone la
producciénenlosmercadosinternacionales. Hastal aactualidad lacompariia
de Thompson eslaque haconstruido &l recurso mano-hand-weaving mas
grande en el mundo.

En la década de los 70°s, China Popular interviene con un ritmo
sostenido de industrializacion y penetracion en e mercado de la seda,
convirtiendoseen el primer productor mundial deestafibra, rompiendo el
mercado oligopdlico con una enorme fuerza competitivay poniendo
nuevos productos de seda a precios popul ares.

Este nuevo escenario cambia el esquema comercia de la seda
logrando dos aspectos importantes en la palestra mundial. Por un lado,
guiebraamuchas delas empresas europeas dedi cadas aestaactividad por
labruscacaidadelos preciosdelosproductosterminadosy, por otrolado,
sus bajos costos de produccion hacen desaparecer las producciones
europeas de capullos de seda.



L ascondicionesagro-climéticasy losaltoscostosdelamanodeobra,
llevanaquepaul atinamentel ospaisesmasdesarrol |adosno puedan seguir
produciendo capullos de sedaparalaindustria, que, asu vez, originaun
desa-bastecimiento creciente de las grandes hilanderias que demandan
Incesantemente mayores vol Umenes de esta materia prima.

Esta situacion obliga a la industria mundia de la seda a mirar al
continente americano como la nueva alternativa para la produccion de
capullos, contando con muchas ventajas comparativas y competitivas
frente a otras regiones. Por un lado, |as condiciones agro-ecol ogicas de
Américatropical permiten hastanuevecriasal afio frenteaunao maximo
dos crias posibles en Europa. Por otro lado, la region mantiene bajos
costos de mano de obra y, adicio-namente, no existe competencia
industrial o quefacilitabaesta actividad.

En las Ultimas décadas | a sericultura toma importancia, sobre todo,
por laparticipaciondecapitalistasitalianosy japonesesen Brasil, Paraguay
y Argentina.

En Colombia, a principios de la década de los 70, la Federacion
Nacional de Cafeterosintroducelasericulturaenlaszonassubtro-picales
como aternativaproductivafrentealacrisismundial del café.

En el Ecuador lasericulturaesintroducidapor el CEBY CAM con el
apoyodel Ingtituto Italo Latino Americano—IILA. En 1996 este proyecto
ponelasbasesdelosprimeroscultivosanivel naciona y el centroartesanal
dePenipe. El financiamientoitaliano culminaen e afio 2002. Sinembargo,
el Proyecto Nacional de Sericultura continua su crecimiento hasta la
actualidad construyendo doscentrosartesanalesmasen Puyoy Pachanilay
con nuevos respaldos de ONG’s internacionales como la Fundacién
FOMRENA-GTZ y el COSV de Italia. Adicionalmente, el Proyecto
introdujo cultivosde moreraen otraszonas como Jipijapaen laprovincia
de Manabi y Balsasen El Oro.



POBREZA'Y MARGINALI-DAD

Pobreza es el término més conocido para denotar la carencia perma-
nente de los elementos béasicos, que permitan la vida en condiciones de
dignidady lareproduccion normal del hombre.

Se asume que el enemigo principal delahumanidad esestaenferme-
dad, que la sufren, de manera crénica, cerca del 30% de la poblacion
mundial, causaprincipal demortalidady cuyosefectossetraducenenuna
permanente degradacion biologica por malformaciones congénitas,
producto de ladesnutriciony el hambre.

No es, sin embargo lapobreza unaenfermedad innataen lasociedad.
Estaestan solo el efecto directo delapeor epidemiaque puedeexistir, la
inequidad.

L os puebl os primitivos sati sfacian sus necesi dades de maneracomu-
nitaria, buscando siempre unadistribucién equitativadel productoy dela
riqueza.

Esel desarrollomismoy el surgimiento delasdesigualdadessociaes
|o quedainicioalasdeformacioneseconomicas, asi comoalaacumul acion
originariadel capital, dandolugar alaexplotacioninmisericorde, lodemas
yaeshistoria.

Tedricamente es muy féacil superar la pobreza. Basta realizar una
adecuadaredistribuciondelariguezamundial y existiriaincluso exceden-
tes para enfrentar todas |as causales que la originan.

La verdad es que la situacion de los pobres no les interesa a los
ostentadores del poder econdmicoy politico mundial. Lo ideal paraellos
seria mantener € status quo, donde todo esta bien, grandes masas de
desempl eados que significa mano de obra barata, € ércitos dispuestos a
defender sélo lasgranjeriasy privilegiosdelos poderosos. Entonces, por
gué preocuparse por |os miserables.



El problema surge cuando la situacion estal, que cada harapiento se
vuelveunabombadetiempo, cuando lamiseriacomienzaamoversealas
urbesy lapobrezacomienzaun proceso derel ocaliza-cién entreel campo
y la ciudad con el adicional de que los pobres se reproducen
inconteniblemente.

Estos procesos ponen en tension todas | as contradicciones sociales,
convirtiendose en el peligro principal del sistemaimperante. No existen
garantiasde que se puedacontener por lasarmaslafuriapopular, ademas
gue, en términos econdémicos, los costos pararefrenar estas explosiones
son enormemente elevados. En resumen, resulta mas caro mantener la
pobreza como esta, que intentar nuevas formulas que la mitiguen, por
supuesto, sin tocar las estructuras del poder.

La necesidad objetiva de mirar frontalmente la realidad obliga a
comprender verdaderamenteel ambito en quesedesenvuel velateoriadel
desarrollo, dado que es la unica forma que permitira aprovechar
adecuadamente este contexto y sus pocas oportunidades a favor de las
clases méas desposeidas del pais.

COMBATIENDO LA POBREZA CON MANOS DE SEDA

La cotidianidad de lafamilia campesina esta matizada por lalucha
contralaescasez. Esel diariotrajinar en buscade solucionesatodosy cada
uno delos problemas generados por su pobreza, que es multidimensional
agregada por la critica situacion economico- social del pais.

Lahistoriadelasericulturahatenido un caracter deexplotaciony en
muchos casos de esclavitud por €l tipo de relaciones social es de produc-
cion, que durante su desarroll o se han mantenido en lamayoriade paises
dedicados a esta actividad.



Enel presente, laindustriatextil mundial secaracterizapor elevados
niveles tecnoldgicos que en € caso de la seda esta representada por
industriasdeel evadasproductividades. Aqui cabeladiferenciacionentre
el procesamientoindustrial y artesanal delaseda. En el primer caso, son
los paises desarrollados |os que mantienen el control y dificilmentelos
paises|atinoamericanos podrian entrar acompetir con unaindustriaque
[levasiglos de ventagjatecnol 6gica.

El temapasapor el hecho que enlaactualidad el mercado mundial
empiezaareconocer laimportanciadel trabajo artesanal que convierten
a cada prenda de seda en un disefio practicamente exclusivo, lo que
contrastacon lostejidosindustrialesrealizadosen serie. Esto determina
que, anivel local, se pueda desarrollar toda la cadena productiva de la
sedadesdeel cultivodelamorerahastalaconfeccionfinal delasprendas
e inclusive e mercadeo puede y debe estar en manos de los grupos
artesanales.

Estetipo de prendas, asi como €l hilo artesanal, empiezan a conso-
lidar su presenciaen diferentes mercados delaurbe, con el adicional de
gue cuentan con el apoyo de todos los movimientos ecologistas y
ambientalistas, asi como delanuevatendenciadel comerciojusto quese
encuentra en franco desarrollo, sobre todo en Europa.

Dentro de las ventgjas comparativas con las que cuenta nuestra
region frenteal os paises desarrollados, se puede establ ecer laimposibi-
lidad de producciones artesanal es en esos lugares debido alos elevados
costos de produccién en que incurririan, principalmente, en mano de
obra.

Otraventgjasignificativa, delaproduccion artesanal delaseda, esta
determinadapor ser muy pocos|os paises que en laactualidad producen
prendas artesanales einclusive en algunos de ellos, como lalndia, estas
producciones son realizadas en condi ciones de expl otaci 6n extremacon
el agravante de que alin se encuentran situaciones de esclavitud infantil
y degradacion social. Estas produccionesdeberan ser rechazadasanivel



global con el consiguientefortalecimiento delasericulturasocial, quees
laalternativaimpul sada por |os paises|atinoamericanosy, fundamental -
mente, por el Ecuador y el Proyecto Nacional de Sericultura.

El potencial econdmico que encierralaproducciony procesamiento
de la seda natural esta llamada a desempefiar un papel de liberacién
economicay social de grupos vulnerables en nuestros paises. Asi inicio
Colombia una nueva historia sericola cuando los procesos artesanales
fueron entregadosal ospequeiioscampesinosdelaszonascafeta eras. Sin
embargo, |os problemas que se presentaron al ser entregadalahilanderia
de Pereira a la empresa privada, llevaron a enfrentar dificultades,
basicamente, en la apropiacion de excedentes que corresponderian alos
grupos de productores.

En el afio 2002 se concreta la propuesta sericola ecuatoriana con €l
nuevodisefio conocido actual mentecomolasAldeas Sericolasddl Ecuador.

Estos son centros, dondetodalacadenaproductivaesentregadaal os
grupos campesinos y artesanales, permitiendo de esta manera que los
excedenteseconomicosvayan directamenteen beneficiodelasfamiliasde
los pequefios productores.

El valor agregado en el proceso productivo sericolaestaconsiderado
dentro de los mas elevados de todas las actividades agropecuarias
tradicional es, obteniendo, en promedio, cercade$400 ddlarespor Kg. de
hilo devanado, el mismo queseobtienedeaproximadamentede 10K g. de
capullo fresco con un costo de $25 que se paga a agricultor.

Esaqui cuando surgelasericulturaconsuenormepotencial liberador,
donde la actividad sericola es manejada por toda la familia, insertando
productivamente alas personas de laterceraedad, alosdiscapacitadosy
losnifios. Todos en conjunto realizan el manegjoy cuidado delosgusanos
de seda en un proceso que no solamente comprende la produccion, sino
permite transferir una educacion en valores morales y sociales que la
convierten en una verdadera escuela de formacion. Estos valores son la



constancia, ladiscipling, lasolidaridad, lahigieney el amor al trabajo
entre otros.

El Proyecto Nacional de Sericulturamantienesu caracter solidario,
sobretodo, conlaspersonascondiferentesnivel esdedisca-pacidad, que
seencuentranincorporadascomo miembrosactivosy productivosenlas
diferentes Aldeas Sericolas. Estaparticipacion es consideradacomo un
aporte importante, donde cada persona produce de acuerdo a sus
capacidades y destrezas adquiridas; a tiempo que la presencia de
personas disca-pacitadas en los centros productivos no responde a
sentimientos de caridad, sino en el verdadero sentimiento de que la
solidaridad es una obligacién y responsabilidad social y donde cada
personacumple efectivamente con unametaproductivareal y por tanto
remunerada adecuadamente. n
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ensayos

GABRIELA ELJURI JARAMILLO

LASEDAY EL VESTIR

Resumen:

La vestimenta, como componente de la trama de la cultura tangible e
intangible de los pueblos, més ala de satisfacer la necesidad de cobijo y
proteccion, aparececomo partedel universosimbdlico delossereshumanos.
Laindumentaria esta asociada a cuestiones de orden moral, social eincluso
religioso, dealli laenormediversidady diferenciaen el vestir. Enellaseven
expresadas cuestiones rituales, ceremoniales, identitarias, y de prestigio.
El ssmbolismo, creatividad y habilidad humana se ven expresados plena-
mente en €l uso de la seda. Su contexto mégico, delicadeza y belleza la
[levaron aser uno delos bienes més preciados, tanto en Occidente como en
Oriente.

El uso de prendas de seda, en el Mundo Antiguo, constituyé un elemento de
prestigio, ostentacion y distincién social. La comercializacion de la seda,
entre Occidente y Extremo Oriente, se dio especialmente a través de la
famosa Ruta de la Seda, ruta que por muchos siglos fue el canal de
comunicacion y difusion cultural; por ellaviajaban -amés de mercanciasy
productos- conocimientos, costumbres e idess.

El placer estético, frente a prendas de extremada delicadeza, complejidad y
belleza, explicael hecho de que su comercio en el mundo antiguo hayasido
tan relevante.




«....cme sientes?, estoy aqui, te puedo
rozar, esto es seda, ¢la sientes?, esla
seda de mi vestido, no abraslos ojosy
tendras mi piel,....» («Seda» ,
Alessandro Baricco)

El hombre, desde sus origenes, ha encontrado multiples maneras de
dar respuestas a las necesidades que le ha planteado y le plantea la
natural eza, el entornoy las circunstancias cambiantesdevida. Esen esas
respuestas donde evidenciamos lagran creatividad del ser humano.

Sepuededecir quelasnecesidadesdel ossereshumanosson similares
entodaspartes, |loquevariasonlossatisfactores, esdecir lamaneraenque
los grupos humanos dan respuesta a esas necesidades y es precisamente
en el ambito de los satisfactores en donde surge el campo de la cultura,
pues no son las necesidades sino las multiples y diversas maneras de
satisfacerlas o que determinan la gran diversidad y riqueza cultural
existente en e mundo.

Pues esindudabl e que en todas partes | as personas necesitan alimen-
tarse parasobrevivir, sin embargo estambién incuestionable el hecho de
guecadaconglomerado humanotienesusmanerasparti cul aresdesati sfacer
esta necesidad béasica de alimentacion y en esas maneras particulares es
gue surgelagran diversidad de costumbres, habitosy tables asociadosa
los alimentos. Igual cuestion sucede con las respuestas a las preguntas
existencialesdeloshombres, conlasatisfaccion del placer estético, conla
necesidad de cobijo, etc.



Esenlasatisfaccionalasneces dadesdel ossereshumanosquesurgen
losrasgostangibleseintangiblesdelacultura; entremuchosotrosaparece
lareligion, lalengua, |o sistemas de organi zacion social y de parentesco,
las costumbres y también las comidas, arquitectura, utensilios, arte y
vestimentade | os puebl os.

En lo que tiene que ver con la vestimenta, esta aparece en todos los
grupos humanos desde la prehistoria. La vestimenta surge basicamente
con lafinalidad de dar respuestaalanecesidad de cobijoy abrigo. El uso
de la vestimenta es universal, sin embargo cada grupo humano ha
desarrollado sus propios patrones, llegando incluso aser laindumentaria
unade los fuertes rasgos identitarios de cada grupo étnico.

Sin lugar a dudas un factor importante que determina el tipo de
vestimenta a usar es €l clima, pues si €l origen de la vestimenta esta
asociadoalaproteccion o adaptaciona medio ambiente, el climajuegaun
papel fundamental en el momento de optar por un determinado tipo de
ropa; regionesgeogréficasdefuerteexposiciona sol, alalluvia, a frio, a
tormentas de viento o de arena, etc., marcarén claras diferencias en la
eleccion de los atuendos; climas célidos estan asociados a vestimenta
livianay fresca, lasvestimentasgruesasy gjustadasal cuerpo son propias
declimasfrios, enloscualesesimportante conservar el calor del cuerpo.

Ahora, si bien el climaesun factor determinante en lavestimenta, no
es el Unico y posiblemente tampoco el més importante, pues de serlo asi
¢Como explicar lagran diversidad existente, en lo que aindumentariase
refiere, en climassimilares eincluso en las mismas zonas geograficas?

De hecho también debemos tomar en cuenta las materias primas
existentes en cadalugar, pues cada conglomerado tiende aespecializarse
en los materiales abundantes en su habitat, de alli que pueblos como los
cazadores, por lo general, hagan uso de pieles de animales para la



elaboraciondesus vestimentas, de igual maneragrupos que habiten en
climasfriosy que cuenten con animalesproductoresdelana, como alpaca
uovea, preferiran el uso de ese material.

Sinembargo lamateriaprima, aunqueimportantisimaenlaelabo-
racion delavestimenta, contindiasin darnosrespuestaalacuestion de
la diversidad y variedad en la indumentaria. De hecho, estudios
historicosy fuentes documental es del mundo antiguo, nosindican que
el intercambio de materiales-como seda, textiles, pielesy tintes- para
laelaboracion deropajes, fueron el ementosimportantesdelasantiguas
rutas de comercio, trueque e intercambio. A masde ser, varios de esos
productos, los causantes del poderio de pueblosy naciones; a su vez
que el control y monopolio de los mismos, el origen de disputas y
conquistas. Méas aln si damos un vistazo a la moda y tendencias
actuales en el mundo occidental, vemos que el origen de la materia
prima hoy poco tiene que ver con la eleccion del vestido.

Entonces, s € climay la materia prima, aungue importantes, no
determinan en st mismos la diversidad en la elaboracion y usos de la
vestimenta ¢Qué otros factores entran en juego?

Indudablemente hay otros elementos que entran en escena en €
momentodehablar delavestimenta. Ladiversidady lavariedadenel vestir
radican en el hecho de quelavestimentatrasciende el mundo delo|6gico
y de lo préctico. La vestimenta es algo mas gque una parte de la cultura
tangible delos pueblos, pues en ellase ven plasmadosyy reflejados otros
ambitos de la culturay muchos de ell os enteramente intangibles.

Puespartimosde quelavestimentaespartedelaculturamaterial, sin
embargo las fronteras entrelo tangibley lo intangible, en el &mbito dela
cultura, no son claras y definidas. Existe un amplio margen donde lo
tangibley lointangible se entremezclan. Laculturainmaterial seplasma,
de una u otra manera, en lo material. Cultura tangible e intangible no
existenaisladasy por separado, y esevidente que detrasdelavestimenta,



gue es eminentemente material, detrés de lo tangible, estatodo €l mundo
delono material... delointangible.

Y en ese mundo de |o intangible encontramos que la vestimenta, esta
asociadaaalgo mésprofundoy quevamasalladelasimple adaptacién al
medio y a uso de materiales propios de un lugar. La vestimenta, en €l
mundo de lo intangibl e, esta asociada a cuestiones de orden moral, social
eincluso religioso. Y solo a partir de esta concepcion es que podemos
explicar ladiversidad y ladiferenciaen el vestir.

Ernst Cassirer, en suobra“ Antropol ogiaFilosofica’t, desarrollauna
idea que es clave para €l tema que nos ocupay es que el autor define al
hombre como un animal simbdlicoy alaculturahumanacomo unatrama
de simboliza-ciones. De maneraque la capacidad de simbolizar seriauna
caracteristica basica que define al hombre como hombrey que a mismo
tiempolodiferenciadeotrasespecies. A diferenciadelavisionaristotélica,
Cassirer consideraque el hombremasallade ser un animal racional, esun
animal simbdlico, de manera que el simbolo es parte constituyente de la
naturalezahumana.

Si entramosen € ambito delavestimenta, tenemos que éstaesunade
lasanti guas pruebas de pensami ento simbdli co enlaespeciehumana. Pues
laevolucion de su elaboracion y uso trasciende aaquellos el ementos que,
originalmente, fueron utilizadosparasatisfacer necesidadesmasproximas
al proceso de adaptacion y supervivencia.

Si aceptamos el hecho de que la vestimenta, a més de satisfacer una
necesi dad basi cade cobijo, estdasociadaacuestionesritual es, ceremonia-
les, identitarias, de costumbresy de prestigio, nos encontramos que ésta
forma parte -por entero- del mundo de lo simbdlico.

1 Cfr., CASSIRER Erngt, “Antropologiafilosofica’, México, FCE, 1945



Enestemundo delosimbdlico undeterminantebéasi coasociadoal uso
delavestimentahasido, alolargo delahistoriay entodoslospueblos, la
diferenciacionsocia y economica. Demaneraquelavestimentahasidoun
indicador de la estratificacion socia de los pueblos; ciertos colores,
materialesy atuendos han sido propios, en cadacultura, de determinados
extractos sociales. Asi, entre |os antiguos egipcios el kalasaris, atuendo
clasico de ese puebl o, erallevado por los nobles en un modelo maslargo
y sofisticado. De igual manera el color parpura entre los medas y 1os
persas, fue utilizado en sus origenes solo por la clase sacerdotal.

Curiosoresultael dato dequeen el Imperio Bizantino, lostrajeseran
confeccionadossegunlasnormasdel librodeceremoniasimperial y aeste
reglamento estaban sometidos todos |os miembros, desde el emperador
hastalos funcionarios de rango inferior.

L avestimentaaparece, deestamanera, comounrasgoidentitarioy de
clase a interior de las sociedades, pero a mismo tiempo es también un
elemento identificador aun nivel mucho masamplio, pues constituye un
mecanismo de diferenciacion entre los pueblos. El uso de determinada
vestimenta va asociado a sentido de pertenencia e identidad de las
personas.

Al mismo tiempo la indumentaria esta asociada a cuestiones de
prestigio y reconocimiento al interior de los grupos, pues determinados
material esy atuendosson consideradoscomo simbol o deprestigiosocial;
en unos casos asociado acuestiones de noblezay jerarquiay enotrosala
capacidad adquisitivade cadaindividuo.

Pero ademas, lavestimentaestasujetaaaquell asépocasderupturadel
tiempo y del espacio ordinario, de manera que existe en todas las
sociedades una diferenciacion entre laindumentaria cotidianay aguella
gueseusaespecificamenteparafinalidadesceremonides, festivas, religiosas
0 mégicas. Al mismo tiempo existen colores, formas y elementos
profundamente simbalicos, asociados acreenciasy tradiciones.



Por ultimo los conceptos de la moralidad y 1a sexualidad, que son
percepcionesy creenciasconstruidasy compartidassocial y cultu-ralmente,
aparecen como un determinante mas en la vestimenta; especialmente
cuando entramos en el tema del simbolismo y los tables del cuerpo
humano. En todas las culturas existen creencias diferentes en cuanto a
partesdel cuerpo humano, tanto dehombrescomo demujeres, quepueden
ser mostradas y resaltadas y aquellas que no. Asi en la vestimenta
occidental laropa, aunquepuedainsinuar demaneraprovocativalossenos
de la mujer, impide que éstos sean vistos, mientras que en muchas
sociedades como la shuar y achuar esta parte del cuerpo femenino no es
cubierta. Deigual maneralavestimentadelasmujeresmarcaladiferencia
entrelotradicional y lomodernoenlospaisesmusul manesy larigurosidad
gue mantienen al respecto ciertos grupos fundamen-talistas, hasido tema
candente en |os Ultimos afios.

Si analizamoslahistoriadelamoday del vestir en Occidente, vemos
gue la indumentaria trasciende la |6gica de la simple satisfaccion de la
necesidad de cobijo. Desde latoga, latunicay la estola de los antiguos
romanos (las dos ultimas adoptadas maés tarde por la Iglesia Cristiana),
hasta |as sedas, damascosy terciopel os introducidos por |os cruzados en
la Europa Occidental, han marcado laforma de vestir de cada época.

Mastarde surgirian los famosos corsé, con lafinalidad de resaltar la
figurafemenina, lo cual esun claro gemplo de que lavestimentavamas
alladelanecesidad de proteccion frente al medio; pues aunque luego se
sustituyo lasguiasmetalicas por huesos de ballena, estaprendafemenina,
junto alasvoluminosasfaldascon rigidosarmazonesy masaln lafamosa
pelucade los caballerosintroducidapor Luis X111 y que hastahoy seusa
enlostribunalesdejusticiadeInglaterra, estan lejosde cualquier ideal de
comodidad.

Siglosméstarde, despuésdelaPrimeraGuerraMundial, lasiluetade
lamuijer volvio aaparecer de unamaneramas natural, lasfaldas subirian



hasta larodilla, e incluso en los afios siguientes hasta mas arriba. En la
décadadelos30seintroduceenel armariofemeninoel pantaldnque, hasta
ese entonces, habia sido prenda exclusivade los varones. En |os afios 60
la revolucién social se reflgja también en la vestimenta y aparece la
antimoda de la mano del movimiento hippie. Luego vendrian la moda
punk, lospantal onesrasgadosy finalmenteenlaactualidad un eclecticismo
total.

Si por otra parte nostrasladamos a mundo no occidental, lasformas
devestir, aunque con cambiosatravésdel osanos, suel en ser maspegadas
alatradicion y menos proclives a cambio; pues no olvidemos que la
innovacion, laoriginalidady el cambio sonval oressumamenteapreciados
en Occidente, mas no en otras sociedades en | as cual es la tradicion toma
mayor vigencia. Sin embargo en esas sociedades -y con muchafuerza- la
vestimenta, al igual que en Occidente, tambi én estdasociadaacontenidos
rituales, éticos, sociales, religiososy morales.

Si tal como hemosintentado explicar hastaahora, lavestimentaesta
asociadaacontenidosintan-gibles delaculturay formaparte del mundo
simbdlico delos seres humanos, no podemos olvidar que en ellaademéas
seexpresa-y confuerza-lacreatividad y habilidad delasmentesy manos
humanas. Y enesesimbolismo, creatividady habilidad sonimportantes|os
textiles y dentro de ellos debido a su delicadeza y belleza, a todo su
contexto mégico, en un sitial relevante se encuentrala seda.

Por |o general cuando existen elementos que son importantes en la
vida social delos pueblos, en su economia, en su quehacer cotidiano, en
sus sistemas de jerarquiza-CciOn y en su interaccion con otros grupos;
surgenleyendas, mitosy creenciasasoci adasal origendeaguelloselementos.
Enel casodelaseda, latradicion escritay oral cuentanumerosasleyendas
sobre susinicios, tal vez lamas conocida es aquellaque se remontaala
Dinastia Shang y asociada a Hsi-ling-shi, joven de 14 afios esposa del
emperador Huang-Ti (EI Emperador Amarillo), quien tras observar un



capullo del gusano de seday su composicion, ordeno alostejedoresdela
corte experimentar con ese novedoso material. A esta princesa se le
atribuye, no solo €l uso textil de la seda sino también, la invencion del
primer devanador. Desde entonces Hsi-ling-shi ha sido considerada la
divinidad delaseda.

Sobre el origen del gusano de seda, otra leyenda de la China nos
cuenta gue una muchacha habia prometido que se casariacon quién le
trajera de vuelta a su padre, que estaba en la guerra, al escuchar esta
promesa el caballo delafamiliasalio en buscadel padrey apartir de
entonces el animal miraba a la chicha con intensiones de que esta
cumplierasu ofrecimiento, ante tanto “atrevimiento” se dio muerte al
caballo y se lo despellejo. “ Un dia, la muchacha, al ver la piel del
caballo puesta al sol, empezo a pisotearla diciendo: ‘y aun querias
casarte conmigo’. Entonces de repente la piel envolvio a la chicay
desaparecieron juntos. Tiempo después aparecieron sobre un arbol,
donde formaban una pareja de gusanos de seda” 2.

Pero méasalladelasleyendas, sabemosquelasedaesunadelasfibras
mas antiguas utilizadas con finestextiles. Tiene susorigenesenlaChina,
endondeyaseusabadesded sigloXX VIl a.C. por partedelaaristocracia
y congtituiaun elemento delujo. Lasedaestdasociadaatodo €l desarrollo
econdmicoy mercantil de esacivilizacion, dehecholasericulturahasido
un elemento importante en laeconomiarural delaChina.

DurantelaDinastiaTang, |asedapaso aser un material importanteen
los atuendos de la aristocracia, a tiempo que laChina se convirtio en un
centro de moda de laregion, atal punto que en su estilo seinspirariala
vestimenta de lanobleza de Coreay Japon.

2 ChinaViva,“El Cabalo”, enlinea: http://www.chinaviva.com/horosc/caballo.htm



Todos los Emperadores y Principes tenian en los jardines de sus
pal acios plantasde morera, al tiempo que susesposaste)ian con sedafinos
adornos. La seda pasd a ser parte importante en la vestimenta de los
emperadoresy mandarines, establ eciéndose unaprecisacodificacion para
el uso delos colores.

DesdelaChina, lasedasedioaconocer entodaAsiaOccidental y [lego
a ser un cotizado bien entre la nobleza europea. En las cortes persas se
emplearon | as sedas chinas, sediceincluso que compraban telasde sedaa
los comerciantes y |as destejian para luego volverlas a elaborar bajo los
canones del disefio persa. En Damasco se inter-cambiaba productos
occidentales por la seda que habia sido transportada desde la China. La
delicadeza, brilloy capilaridad de este material, que permitelograr con el
tefiido efectos Unicos, hicieron que la seda se conviertaen unamercancia
valiosaen Graciay Roma.

L osarticulosde sedapronto pasaron aser un elemento deprestigio,
ostentaciony distincion social en Europa. CuentalaHistoriaque Cayo
Julio César restringio su uso parasi y paralas personas que ocupaban
importantes cargos.

Como habiamos sefidlado anteriormente, diferentes materiales del
mundo antiguo fueron el ementosimportantesdel comercio eintercambio
entrelospuebl os, asuvez quecausantesdepoderioy desarrollo econdémico;
esto se aplicade manera especia a comercio delaseda.

El comerciodelaseday deotrosproductosentre Occidentey Extremo
OrientesedaespecialmenteatravésdelafamosaRutadelaSeda®, €l papel
deestarutaen el Mundo Antiguo esverdaderamenteimportante, puesfue

3 Ladenominacion Rutade la Seda fue adoptada, a mediados del siglo XIX, por €l
gedlogo austriaco barén Ferdinand von Richthofen.



por muchossiglosel canal decomunicaciény difusiéncultural; atravésde
ellavigaban, amasdemercanciasy productos, conoci mientos, costumbre
eideas.

LaRutadelaSedaempezdadtilizarseenel sigloll A.C. por el general
chino Zhang Qian, con fines militares y politicos, pero luego fue un
instrumentoimportanteen el comercioentre Chinay AsiaCentral, mas
adelante el interés por lasedaen Greciay Romaampli6 el comercioy
los viajes hacia Occidente; llegando a ocupar este producto €l treinta
por ciento del comercio durante la dinastia Tang, que fue asu vez la
épocade mayor prosperidad de laruta. LaRutadela Seda se extendi6
desde Nara en Japén hasta Roma.

Entre los siglos XII y X1V, después de las Cruzadas, crecio el
comercio entre Europay otras tierras. Se descubre en Occidente las
riquezas de Asia; |as especias, perfumes, alfombrasy tejidos de seda
serian, entreotros, los productos que cruzarian por laRuta. Los chinos
fueron los principales caminantes de esta red de rutas que unian
Occidente con Oriente, |os mercaderes europeos | os protagonistas del
comercio de ese entonces y muchas ciudades el monopolio de ciertos
productos.

Lapimienta, llevada a Europa por |os arabes. El azafran, del cual se
obteniaunosaceitesmedicinal esy colorantesparalatintoreria, ademasde
ser utilizado como condimento, exportado desde EuropahaciaOriente. La
canelay el clavoquecirculaban deOrienteaOccidentey lanuez moscada,
monopolizada por |os holandeses, lujo de lanobleza europea, entre otras
especias se convirtieron en productos que circulaban y seintercambiaban
entrelastierrasaledafiasalaRutadelaSeda. Lasedase extiende, através
delaruta, haciael Nortehastal osactual esterritoriosdeRusiay al Sur hasta
donde hoy es Afganistan.

Despuésdelacaidadeladinastia Tang, lacreciente demandapor los
productos asiaticos en Europa, Ilevé alabusgueda de nuevas vias por €



mar, alarutamaritima, quetieneespecial relevanciaend sigloXV, sele
conoceria como la Ruta del indico. Suméandose al uso de esta ruta
alternativa, el dominio de la produccién sericola por parte de los persas
dificulto el comercio por laantigua ruta. Sin embargo las historiasy el
legado de éstallegahasta nuestrosdias, “ 1a expresi 6n misma «Ruta de
la seda» es algo magica, evoca imagenes de caravanas de camellos,
oasis, monjes misioneros vestidos de azafran” 4.

Durante varios siglos en la China se guardaria en extremo secreto la
obtenciondel hilodeseda, estemisterio estabacontenidoenestrictasleyes
gue castigaban, incluso conlapenade muerte, ladivulgacion del secreto.

El monopoliodelasedapor partedeloschinosy lospersassedahasta
el afno 550 d.C. en que e Emperador del Imperio Bizantino, Justiano I,
enviaados monjes Bernardinos arobar semillas de moreray huevosdel
gusano de seda. Desde entonces se introduce el cultivo de la seda en
Bizancio, Greciay més tarde en Europay el Norte de Africa

Enlaépocademayor expansiondel Islam, el gusanollegb aSiciliay
aEspaiia. DurantelossiglosX |11y XI11 lasciudadesitalianasmonopolizaron
la produccién de seda en Europa, pero més tarde Francia ocup6 el sitial
mas importante en la elaboracion de productos de dicha fibra. Con la
Colonialamoreraal igual que los gusanos llegaron atierras del Nuevo
Continente.

Ahorabien, s volvemos a nuestro tema central que eslavestimenta
como parte del universo simbdlico de |os seres humanos, vemos que las
prendas de sedareflejan plenamentelo afirmado, de que laindumentaria
trasciende lasimple satisfaccién delanecesidad de cobijo.

4  LEUPP Gary, LaRutadela Seda, enlinea
http://mwww.rebelion.org/internacional /040119l eupp.htm



Pues el hecho de gquelaobtencion, elaboraciony tejido delafibrade
seda sea un proceso tan complejo, nos demuestra que la mente humana
siemprepersiguefines, pero esosfinesno son meramente practicos, entran
en cuestiontambiénlasfinalidadesestéticasy smbalicas. El placer estético
frente a prendas de extremada delicadeza, complegjidad y belleza que se
expresan en losarticulos de seda, explicael hecho de que su comercio en
el mundo antiguo haya sido tan importante.

Por otraparteladificultad enlaobtencion de prendas de sedaacostos
convenientes, llevo a que el uso de éstas sea exclusivo de ciertas clases
sociales tanto de Oriente como de Europa. La seda estuvo en e mundo
antiguo asociada a cuestiones de prestigio y ostentacion; su belleza,
noblezay exquisitez laconvirti en unade las mercancias méas cotizadas,
especialmenteen el Mediterraneo en donde selaintercambiabapor vinos,
amendras, pasas, miel, estafioy lana.

Laelaboracidndetextilesy vestimentasapartir delafibradeseda, nos
muestralaenormehabilidad creativadelasmanosy menteshumanas, pero
sobre todo reflgja aquella caracteristica propia de nuestra especie... la
capacidad desimbolizar. n
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DIEGO ARTEAGA

VESTIDO Y DESNUDO
LA SEDA EN CUENCA (ECUADOR)
DURANTE LOS SIGLOS XVI Y XVII

Resumen:

La presencia de la seda en Cuenca se la puede rastrear desde los
inicios de la urbe colonial fundada en 1557. A través de los
diferentes documentos notariales podemos enterarnos de su
comercializacion, asi como de las personas que la realizaban,
algunas de sus variedades, ademas de sus precios; asi mismo, se
puede conocer de unamaneraescuetalosdiferentesusosque selos
daba, bienes que estaban destinados sobre todo alaindumentaria,
prendas que fueron de distintivos estrictos de diferentes grupos
étnicos y clases sociales en ciudades coloniales, en Cuenca, a
parecer, no ocurrio igual cosa.




Cuenca

Lahistoriadelaregiénenlacual hoy selevantalamodernaciudad de
Cuencatienevigadata (hacia 15000 afios), con el establecimiento delos
primeros pobladores ndmadas, que iran pasando por diferentes etapasde
evoluciénsocial y tecnol dgicahastael nivel organizativo conocido como
jefatura representado por los Cafaris, grupo que, tras una relativa
resistencia, paso aintegrar el imperioinka, hacia1470. Lallegadadelos
europeosalaurbeinkade Tome-bambapor 1533, trajo consigo al negro,
grupos raciales que sumados a aborigen, asi como a sus diferentes
categorias de mestizaje bioldgico, constituirian |a poblacion que daria
origen a Cuencael 12 de abril de 1557.

Cuencaesdesde 1560 hastalasegundamitad del sigloX VIl uncentro
de actividad minera; luego su economia quedaria sustentada por la
agricultura, laganaderiay, conmaso menosintensidad, por |asartesanias,
actividades que la mantendrian como la segunda ciudad de la audiencia
quitefia durante casi toda la época colonial, es decir hasta 1822, atras
Gnicamente de su capital, Quito.

Fue organizada segun el modelo del cuadriculado. En el centro dela
traza, los nucleos de poder politico y religioso, en los alrededores, las
residencias de | os blancos (sobre todo espariol es, algunos portuguesesy
uno que otro italiano); fuera de €lla, los nativos, aungue en la practica
reinabaen buenamedidalaconvivenciaracial.

Socialmente Cuenca no constituyé una comunidad de conquista-
dores, sino masbien defuncionariosdedicadosaactividadesganaderas



y mineras, lafaltadel indio fue siemprefue un problemaparalosblancos,
razon por lacual la presenciadel negro es bastante notoria

Laseday la sociedad cuencana colonial

Lasedaesunadelasfibrastextilesmasantiguasdel mundoy, segun
latradicidn, en Chinaselausabayaen €l siglo XXVII antesde Cristo. El
gusano de seda es originario de este pais.

Laleyenda atribuye a Lei-tsu, la primera concubina del legendario
emperador chinoHuang-Ti quien, tuvolaideadefabricar sedaal contemplar
un gusano que estaba hilando, asi como la de confeccionar el primer
devanador. China guardo el secreto con éxito aproximadamente por 30
sigloshastael afio 300 de Cristo, cuando Japdn, y posteriormentelalndia,
consiguieronutilizarlo.

Hastalamitad delasextacenturiadelaeracristiana, todalasedatejida
en Europaeraoriginariade Asia. Justiniano -0 su mujer, Teodora, segun
otros-, emperador bizantino, envio a Chinados monjes para que robaran
semillas de morera'y huevos de gusano de seda, quienes los llevaron a
Bizancio. Deestamaneral osmonopoliosde Chinay dePersiatuvieronsu
fin. Conlapropagaciondel I1slam, el gusano desedallegOaltaia(Sicilia)
y Espaia. Enlossiglos X1y Xl11, Italiase habiaconvertido en el foco de
lasedaen Occidente, sinembargo al llegar el siglo XV1I, Franciaempez6
adisputar la hegemoniaitalianay los telares de seda establecidos en la
region de Lyon adquirieron una fama que siguen gozando hasta la
actualidad, ciudad galaen laque, tres afos antes de fundarse Cuenca, ya
se elaboraban ordenanzas que reglamentarian estaindustria.

El origen de la seda en América es bastante discutido pues, por un
lado, semencionauno, local, en lazonamesoamericana, por otro, se hace
alusion asuintroduccion en 1519 por parte de Hernan Cortés, luego de



sullegadaaM éxico, paisen dondeal canzariagran actividad su cultivo
y comercio, especialmente desde lazona de mixtecaAltay Baja, desde
lacual sedistribuiaal restodeNuevaEspaniay aunfueradeella(DeMaria
y Campos; 1990; 34-36). En lo que hoy es &l Ecuador y concretamente
Cuenca, la presencia documentada de la seda se latiene através de las
cartas notarial es de Obligaciones de cancelar deudas, desde €l afio 1563.

Deotro lado, la historiacomercial de Cuencadurante la centuria
del dieciséisaln es bastante desconocida, en todo caso, su municipio
ordeno, a partir de 1560, que todos |os comerciantes que hicieran su
paso por la urbe debian “descansar” unos dias para proveerla de lo
necesario, luego delo cual podian continuar su viaje; medidaadoptada
debido a que gran parte de las mercancias se dirigian a las cercanas
minas de oro de Santa Barbara (Gual a-ceo, actual canton de Cuenca),
y la ciudad estaba desprovista.

A partir de esafechapodemosconocer lacompraventadeestatela
en algunasde susmanifestaciones, amasdelaspersonasinvol ucradas
en estastransacciones, negociosenloscualesdurantelasegundamitad
del siglo X VI, laciudad de Cuencaestestigo delapresenciadeal gunas
clasesdecomerciantescomo mer caderes(blancos) y tratantes; durante
el XVII empiezan a asomar, poco a poco, |os pulperos (generalmente
mestizosy uno queotro mulato), encambio, noessinoapartir desuultimo
tercio cuando asomanlosespecializadosen el expendiodeun productoen
particular con la presencia femenina de mindalas (Unicamente indias).
Estas diferentes clases de negociantes, muestran su variada situacion
ciudadana, econdmicay social.

En efecto, la sociedad jerar-quizada regialas diferentes actividades
comerciaesyaseanregularesoesporadicas(sinolvidar el sectorinformal).
El oficio de mercader estaba reservado a los blancos, quienes podian
negociar entiendasubicadasal rededor delaplazacentral . Gentecomercia-
lizadora de seda como Francisco de Cervantes asi como Manuel de
Modoya, tenian |a categoriaciudadanader esidenteen Cuenca; Francisco



L 6pez, Juan de Cuenca, don Gomez Patifio, Sebastian de Espgjo y Juan
de Espgjo, Alonso de Campoverde, Toribio de Veintimilla, Melchor de
Peralta, Alonso Ruiz de Cabrera, alférez Joan Coronel de Mora, Diego
Martin Lozano, Joan Ortiz Parada, Juan de Campoverde y su hermano
Alonso de Campoverde, Antonio Martinez de Soto, Francisco Do-
minguez, a calde ordinario de Cuenca, Jerénimo de Encalada, en cambio,
SON sUSs Vecinos; otros, como Martin Ortiz y el capitan Joan Suérez de
Aramburu® son estantesenlaurbe, esdecir que estan depaso por ella, sin
embargo este Ultimo en el siguiente afo ya adquiere |a categoria de
morador? ; otroscomo Héctor dePugay sucompafiero Gonzal o Rodriguez,
en cambio, no presentan calidad alguna.

En e plano netamente mercantil de estos individuos, es posible
distinguir su importancia en la sociedad. Sujetos como Francisco de
Cervantes expendian unagran variedad de articul os: vainasde cuchillos,
mazos de papel, cafiamazo, jabon, cintas azafran, amas de diversostipos
de telas como “ destamenete” veinticuatreno, ruan de fardo y de cofre,
tafetdn asi como “ sedas de colores’, seda negra, “olanda’, camisas de
ruan, hilos, “ pafiosdemano”, terciopel os, botones, clavoshierro, tachuel as,
entre otros muchos articulos; otros, como e aristécrata don Gomez
Patifio, o e funcionario espafiol Toribio de Veintimilla, llegado a estas
tierras para administrarla por orden del virrey del Perq, tienen articulos
paraunaclientelaexclusivadelaaltasociedad local, enigual situacion se
encuentrael capitan Joan Suarez de Aramburu; en ciertos casos, Antonio
de Santillana compraba amayoristas como Héctor de Puga articul os de
lo mas variopinto® ; mientras tanto gente como Pedro de Espinosa, un
mercader poco conocido delaurbe, vendiaproductos, sobretodo para
indios, aungque entre éstos incluia “ropa de castilla’, es decir de
produccion espariola o europea . Estos articul os, obviamente, eran ano-

1 Archivo Naciona de Historia, Seccién del Azuay /Cuenca, Libro 499 folio (s)
602v-603v. En adelante ANH/C.

2 lbid. L 499 f 634-634v.

3 Ibid. L 487 f 988v.



tados con sus respectivos precios, a manera de gemplo, se tiene los
siguientesdatos:

sedanegra, a 2 pesos laonza.

unalibrade seda, a 24 pesos

onzas de seda verde, 4 _ pesos

onza de seda negra, 3 pesos

onzade sedaleonada, 1 _ pesos

de onza de sedatorcida, 5 pesos

adarmes de seda

“simentales’ de sedaazul

docena de cintas de seda, 1 peso

onzas _desedanegra, 7 _ pesos

reata de seda

sedacarmesi

sedade colorestorciday floja

sedaflojaazul

sedaazul

“sedaflojade colores’

seda parda

medias de seda

mediaslargas de seda

“tafetdn de laChina, de colores”

“olandacruda”’

seda morada

Entrelas compras de sedarealizadas en Cuenca, en cuanto a calidad
y variedades, se la puede ejemplificar con las efectuadas por Francisco
Ordorfiez y sumujer Leonor Mufioz, en el afio de 1598, al mercader Juan
de Campoverde. De los 43 items, se cuentan:

ONPFP P W

W

4 |bid. L 493 f 841.
5 lbid. L 493 f 233-234v.



“unaonzade seda carmesi floxa, 20 reales

tres quartas de sedamoraday verde, 1 peso 7 realesy medio
dos adarmes de seda negra, dos reales

un quarto de seda parda que llevo Cardoso

un quarto de seda parda que llevd Cardoso (sic)

un quarto de seda negra, 5 reales

media onzade sedanegra, 10 reales’® .

Entre otros gy emplos de estas transacciones tenemos: por 1602 los
mercaderes Campoverde vendian a los esposos Luis Ordoiiez y Maria
Adames, “dies adarmes de seda carmesi floxa’® ; por 1598 selaadquiria
por parte de Francisco Ordofiez y su legitima mujer Leonor Mufioz, al
mercader Juan de Campoverde, entre diferentestipos detelasy aderezos
paraprendas de vestir; de su lado, el vecino cuencano Pedro Mufioz por
1563 compraba a Alonso Sanchez “ ciertos pafios, sedas, hierro, lienzo,
vinosy otras mercadurias’.’

Conlosdatosdisponibles no esposible sefialar el movimiento delos
preciosdelasedaen Cuenca. Diferente eslasituacion con otrasregiones
americanas contemporaneas, en donde se ha podido registrar incluso la
“viday muerte” deestatelay desuindustria, o conocer pormenorizadamente
sus variedades, tal es el caso de México (Boyd-Bowman; 1973).

De todas maneras, resulta facil suponer que estas adquisiciones
estarian destinadas basi camente paralaelaboracion de prendasde vestir,
y, ajuzgar por las actividades de los sastres|ocales, el comin con mayor
presencia (Arteaga; 2000), laindumentariafue uno delos méas necesarios
entre los bienes que requeria la poblacidn, aunque parece ser que esta
produccion erasolamenteparausolocal; sinembargo, cuando serealizaba

6 Ibid. L 494 f 405v-407v.
7 lbid. L 487 f 301
8 lbid. L 491 f 711



la obtencion de grandes cantidades de seda no siempre se las puede
rastrear en cuanto a su destino final pues, por jemplo, por 1596 Miguel
de Castiblanque, vecino de San Antonio de Zaruma, pero residente en
Cuenca, comprabaalos hermanos Sebastian de Espejo y Juan de Espejo
40varasy mediadetocaarazéndel0realescadavara, y 208 varasy media
decintasdesedaa?2 realespor varaasi como“ otraspocasdecintas’® . En
otrasocasioneslacantidades son unaincognita: Joan Ortiz delaParrapor
1613 vendiaaPedro LOpez Moreno, entre otros articul os, “tres varas de
tafetan negro de la china’, “seda negra’, ruan de fardo®; en estas
transacciones, sinembargo, no eran sélo sedaslasquesecomercializaban
sino tambi én otros productos de ese pais asi atico; asi laviudaDofalnés
de Bohérquez, unavecinade Cuenca, por 1631 habiaadquirido aMartin
Ortiz, mercader estante en Cuenca, entre otras cosas, 172 varasy media
de“tafetanesdecoloresdelaChina’ alOredescadavaray 3 _onzasde
sedade coloresen 5 patacones, mas 3 “ escofetas’® de sedade coloresa
4redlescadauna , o articulosdesitios cercanosalaChina, como India,
pues por 1565 Elvira Centeno compraba, junto a otros articulos, “una
mantadelalndiadePortugal”*? . Al parecer, Melchor de Peralta, entorno
a 1600, tenia una clientela, no precisamente en las altas esferas de la
sociedad local, sino mas bien en gente como el afanador, es decir
encargadodelalimpiezadeinstitucionespublicas, Juan Gutiérrez, vecino
delavillade Sevilladel Oro, estante @l momento de |la transaccion en
Cuenca, ala que expendia entre sus articulos: “seda de mixtecafloxay
torcida’, tafetanes, pafios, damascos, agujas, telilla, botones e incluso
ropadetipoindigenacomo®liquillas(ligllas) listadas’ asi como“toposde
plata’® ; enigual condicién estaria Diego Martin Lozano quien, tres afios
méstardevendia, amasde* sedacol oradafloxadelamixtecaal6realescada

9 |bid. L 499 f 442

10 Término en desuso, actualmente cofia.
11 ANH/C L 499 f 401.

12 Ibid. L 487 f 437v.

13 Ibid. L 496 f 462v.

14 Ibid. L 494 f 532.



onza’, “cintas de seda encarnada’, “botones de seda parda’, sumadas a
mantas blancas y alcaanacosy camisetas, asi mismo blancas, todas éstas,
prendas indigenas, aungque también ofrecia “seda floja de la mixteca’ a
aristéerataespariol don Alonso Vela*

Deotrolado, resultabastante complejo abordar lasrutas que seguian
losmercaderesdesde Cuencahaciaotrasurbesparacomprar, oviceversa;
entodo caso, habian aquell osqueiban directamenteaCartagenadelndias,
Nombre de Dios o sitios mas cercanos como Callao o Guayaquil para
proveerse de piezas especialmente “ de castilla’, entre |os cual es estaban
telas, y sedas, obtenidas a cambio de ganado vacunos, bizcocho (harina
semicocida), o articulos artesanales de cuero; en rarisimas ocasiones
incluso sedirigianalugares masdistantescomo NuevaEsparia (M éxico),
relaciones que se las puede conocer a través de los mismos articulos
obtenidos (de laregion mixteca), asi como de otros objetos chinos como
la loza, articulos de marfil, que llegaban al pais azteca, via Galedn de
Manila (Arteaga; 2000; 40).

Usos dela seda en Cuenca.
Indumentaria

El uso delaindumentariapor parte del ser humano sevedeterminado
por €l clima; para comprobar ello basta unarapida miradaalo largo de
diferentesépocasy enlosmasvariados|ugares. Su evoluciontambién ha
intervenido en sus diferentes estilos 0 usos, en los materiales y en las
tecnologiasaprovechables, loscodigosquetienequever conlossexos, la
posicion social del individuo, asi como las costumbres.

El empleo de diferentes materiales en la elaboracion de telas para
confeccionar indumentariaesdelo masvariado; asi por g emploel linoen
Egipto data de hace unos 4000 afios, la seda en China sirvio desde hace



unos 3500 afnos; enlo quehoy esel Ecuador el del algodon estaregistrado
hace 3000 afios, aproximadamente, en la cultura costerade Vadivia.

Lavestiduray sus diferentes model os del Ecuador prehispanico, asi
comolosdesigualesmaterialesconloscualesseloselaborabanyahasido
tratadadeformabastante ampliapor Ol sen Bruhns(2002), trabaj o basado
sobre todo en registros arqueol 6gicos; escritos mas puntuales sobre la
region durante la época cafari y la del inkario, tenemos también los
estudios realizados por Idrovo Urigtien (2003), obra en la que junta
trabaj os de tipo arqueol 6gico con documentacion colonial temprana.

Sin embargo, el estudio del ropaje durante la época colonial en
Américay en nuestraregion, en particular, se ve favorecido con mucha
mayor informacion; enefecto, segunlasdiferentesCronicasy lasRelaciones
Geograficasdel ndiaspapel esdel finalesdel siglo X V1, estasaveriguaciones
setornanmasprecisas, puessi bienloscronistasdelacenturiadel diecisés
registraban en forma estereo-tipada respecto de laindumentaria cafari,
hoy gracias aotros tipos de documentos, sobre todo notariales, se puede
tener informaci én que nos muestran diferentestipos de ropastal es como:
mamachumbes, mor o-pachas, alcaanacos, patacusmas, frentealoquese
ha sefidlado para los cafiaris Unicamente usando Yyacollas (mas bien
prendas inkas) y anacos paralas mujeres, y camisetasy mantas paralos
varones. A estas ropas hay que sumar las de origen europeo.

Demanerageneral, sepuedeindicar que, coné€l arribo delosespafioles
atierrasdelo que serian el virreinato peruano, laactividad textil a igual
gue todas las artesanias indigenas, sufrieron un notable decaimiento en
cuanto alamanufacturadepiezasfinas, peronoenvolumen, queseamplio
por lasnecesi dadesdel osmismosconqui stadoresy laexigenciadenuevos
tributos (Castafieda Leon; 1981; 41).

Cuenca, por su particul ar rol desempefiadoenlahistoriadel virreinato
durante una parte del siglo XVI, atrgjo a gente de diferente condicion
social y econdémica; asi mismo, se veia abastecida de los méas amplios



articulos suntuariosy utilitarios: desde escritorios pintados de Alemania,
especies, hierbamate del Paraguay, vinos de castillay de latierra, hasta
herramientas de metal, especial mente parafaenas agricolas, amas delos
articulos que empezaban a producirse en laaudiencia (no olvidemos que
lazonadeQuito eraladeobrajesqueabastecian alaszonasminerasdeesta
parte de Sudamérica) y en la region; la indumentaria también se vio
favorecidacon esta circulacion de bienes, ya sea con prendas el aboradas
o telas y aderezos asi como con agujas y demas instrumentos para su
confeccion, objetosque sepondrian en manosde sastres, aungquetambién
selausabaen laconfeccion casera

Entre algunas de las prendas, elaboradas con seda, presentes en
Cuenca se cuentan: en poder de la india dofia Maria Pefialosa, cacica
principal delaprovinciadelospacaxes(Bolivia), quienentrelasdevestir
contabacon“unvestido dechamel otenaranjado, saya, y jubon, guarnecido
con puntas de seda negramatisado con blanco”, “un manto de sedade su
traer, Sin punta’”, “ cinco camisas de ruan de cofre, de su uso, labradas con
seday launadellas con lana’, “una pollera de bayeta de castilla, verde,
guarnecidacon pasamano de platamatizado con sedaverde’, “ un vestido
dechamelotenegrodefaldelliny liglla, usado, guarnecido con sedaverde,
guesellamaaserado’?® , ola“mestizaen habitodeindia’*® MariaFlores,
oriunda de Quito, pero residente en Cuenca, quien por 1676 contaba en,
su bastante amplio ropero: “un vestido de chamel ote negro defaldelliny
liglla, usado, guarnecido con punta negra de seda, mediana” con punta
negrade seda, mediana’’ ; de su lado, otra“mestizaen habito deindia’,
lacuencanaCatalinaOrtiz, por 1678 contaba, entresusnumerosasprendas
de vestir, con varios anacosy ligllasy entre las piezas de sedatenia: una

piezade“ medio anaco” y ligllade chamel otefrailesco con su guarnicion

15 |Ibid. L 515 f 881-882.

16 Enladocumentacién colonial mestiza en habito de india es una de las formas con
las que se conoce ala chola.

17 Ibid. L 521(a) f 307-310.

18 Ibid. L 521(a) f 437v.



depuntanegradeseda, “un pecho bordado con sedacarmesi ehilodeoro
y lentgjuela’, y un par de mediasde sedade mujer”, ademéasde” unjubon
deseday lanaaflores’® ; desulado, CatalinaV azquez de Espinosa, mujer
de gran fortuna contaba con piezas como: balonas, “unos’ sayosderaso;
cuatro pares de media de seda; mientras tanto, varones como don
Francisco Guartaputlla, cacique de Juncal (actual provinciadel Cafar) a
comienzos de siglo XV1I contaba entre sus bienes con “tres sombreros
aforradosen badanay el uno con sustoquilladetafetan y puntasde seda”
(Arteaga; 2000; 97).

La seda también fue usada para otros menesteres como el que
presenta, por 1623, Maria Hernandez, quien sefialaba en su testamento,
entresusescasadeudas, lo siguiente: “ deboy soy acargo delacofradiade
Nuestra Sefiora de la Asuncion 40 patacones de a 8 real es cada uno por
unastiras de amohadas de seda’*°, o para elaborar medias, tal como nos
informaen el afio 1565 el vecino cuencano Hernan GarciaM ontafiésquien
comprabaaFrancisco L 6pez variasmercaderias, sobretodotel as, entrelas
cuales seincluia: ruan, “olanda’, amas de “sedatorcida de grana, seda
floxade colores’ y “tres quartas de cariseay la seda paralas medias’® ;
el ricoy poderoso mestizo definalesdel siglo XV, Martin de Sanmartin,
por su parte, presenta un panorama mas amplio, rico y decidor con
prendas “blancas’ que consisten en: “un vestido de pafio negro de
castilla en ques (sic) un ferrezuelo y ropilla’, “unas medias de seda
negray unasmangasderruan, crudo”, hasta” unacotademallacon sus
mangas’, prendade uso delanoblezaeuropea; no asi el pul pero Pablo

19 Ibid. L 500 f 300.

20 Lacariseaeraunatelabastadeestopa, que setgjiaen Inglaterra. fue muy utilizada
en Espafia durante los siglos XVI y XVII para ropas para dormir de las clases
populares.

Es importante sefialar que en Cuenca, a comienzo de su vida colonial, se ha
encontrado con un artesano que se dedicaba exclusivamente a la actividad de
calcetero.



de Morales, quien al final de sus dias cuenta entre sus bienes |o
siguiente: 3 vestidos de jergueta y balonas, “unos’ sayos de raso; 4
pares de media de seda, un jubdn de motillay 4 pares de mangas, asi
mismo prendas de estilo europeo.

Laseday lasLeyescoloniales

En general, lagente que hacialavida colonia estuvo enmarcada, en
gran medida, por |o que disponian laRecopilacion de leyes delos Reynos
de las Indias, ordenanzas comentadas por Juan de Sol6rzano y Pereira,
jurisconsultodel sigloX V11, ensuPaliticalndiana, amasdeaquellasque
dictaban las audiencias, asi como por las disposiciones locales, leyes en
donde, amasdel origen étnico, profesion, lugar deresidencia, posesionde
bienes material es, entre otros muchoscriterios, sefial aban lasdistinciones
gue debian ser respetadas en laindumentaria, que variabaen cuanto asus
tipos asi como en lo que respecta a los materiales con |os cuales estaba
confeccionada.; asi, por gemplo, el Libro VII, Titulo Quinto de la
Recopilaciénsefialabaenlaley xxviij que: “ NingunaNegralibre, desclava,
ni mulata, traygaoro, perlas, ni seda; pero s lanegra, 6 Mulatalibrefuere
casada con Espaiol, pueda traer unos zarcillos de oro con perlas, y una
gargantilla, y enlasaya unrivetedeterciopel o, y no puedantraer ni traigan
mantosde burato, ni de otratela, salvo mantellinas, quelleguen poco més
debajo de la cintura, pena de que les quiten, y pierdan las joyas de oro,
vestidos de seda, y manto que traxeren “; practica que se confirma en
algunas ciudades coloniales (Rosemblat; 1954; I1;156,nota 1).

Nada se conoce de su acatamiento en Cuenca para el siglo XVI; en
todo caso, durante el siglo siguiente habia un reconocimiento a una
indumentaria para mestizacomo nosinforman dos casos: Por 1667, el de
MariaNufiez, unamujer “endbitodemestiza’ y dosafiosmaéastarde, Maria
Flores, igualmente“ en dbito demestiza’”, quien contabaentre suropacon



chumbes, y mamachumbes, apesar deello, secuentacona gunasmestizas
utilizando prendas confeccionadas con seda.

A diferenciade lo que ocurria en otras urbes coloniaes, durante los
siglos en estudio, respecto del uso de la seda ya sea en prendas como en
complementos para la vestimenta, no se puede conocer la situacion que
particulariza a Cuenca; en efecto, en Lima, por gemplo, fue utilizada
profusamentepor lasdamasdelaaltasociedad, a igual quelo queocurria
en Europa, segun CastafiedaL edn (1981; 47); otro tanto sucedié en China
en los inicios de la utilizacion de esta tela; mientras en la ciudad de
México?* hacial630¢€l fraileinglésThomas Gageindicabaque*lellama
(Ilamaba) la atencion la ostentacion general en el atavio de hombresy
muijeres, indicando ‘j Qué (sic) mucho si ho hay joven esclava negra o
mulata que no remuevacielo y tierrahastair alamoda con su cadenay
brazaletes de perlasy sus pendientesdejoyasdegran valor! El tocado de
esta clase que muchos espanoles, aun de lamejor clase...desdefian a sus
mujerespor ellas. LIevanunrefg o desedao pafio con muchaspuntillasde
oro o de plata colgando por delantetodo |o largo del refgjo hastael suelo
[...] lasmangasanchascubiertaspor bajo, deHolandao hilo de China, muy
fino, bordado con sedas de color, 0 con seday oro, o con seday plata...”
(Rosemblat; 1954; 1569); a parecer lasmulatasy negrasmejicanaseran
laexcepcion de lafrase que se escuchabaen Greciaapartir delossiglos
I y Il antes de Cristo: “lamona aunque se vista de seda mona se queda’;
sino que mashbienlosmejicanosestarian presenciando lafraseatribuidaa
GautamaBuda, “lamujer a cubrirsecon sedaestaal mismotiempovestida
y desnuda’, hecha realidad. Los indios, de su lado, utilizaron la seda,
fundamental mente sus dirigentes, especialmente los caciquesy algunos
miembrosdesu circulo, ademéasdelasmujeres, quelaempleabanenaguna

21 México también se ve favorecido con la existencia de cuadros que muestran las
diferentes categorias de mestizaje, cada uno con su indumentaria distintiva, obras
gue las ofrece Rosenblat (1954).



parte desusprendas, como por gjemplolos* pechos’, partedelablusaque
guizapuede equipararse con | as pecheras del as prendas modernas, como
unamuestradel mestizaje cultural que se estaba dando en América.

Si lacomercializacion de sedaresultabastante dificil deabordarla
en nuestro medio, mucho mas complicado resulta tratar sobre las
prendasel aboradascon ella, sin que podamos preci sar incluso suorigen
geografico. En efecto, muy poco se sabe de las piezas que estaban
presentes en Cuenca. Por gjemplo se tiene: por 1607 Gabriel Saravia,
estante al otorgamiento del documento en Cuenca, empefiaba al alférez
Joan Coronel de Mora, vecino de la ciudad, “una manga de cruz de
terciopel o de lespada, negro, bordado con sus encasamientosy romanos,
més una capa de soro de tela de oro de la china con ¢enefa encarnada'y
pasamanos falso”#; Joan Suarez de Aramburu vendia por 1614 a Pedro
GonzaezdeAcostay AnaMufioz del Castillo, vecinosde Cuenca, “ medias
de sedade Toledo” .

Conclusiones

El estudio delapresenciadelasedaen Cuencadurantelossiglos X VI
y XVl resultabastantesimple, yaguenofiguraenladocumentaci on como
seria de desear, debido a que la ciudad, y €l Ecuador en general, no han
tenidounatradiciénenlacrianzadel gusanodeseday enel aprovechamiento
desu hilo paralaelaboracion de estatela(més que tan solo unaintentona
por el afo 1863 enintroducir su crianza); ademas porque estastransaccio-
nes giran en torno a afio 1660, luego de esta época esta clase de
documentos son bastantesraros, practicamenteinexistentes, amasde que
|ostestamentos, papel esen donde seencuentran registradaslasprendasde

22 |bid. L 496 f 243v.
23 Ibid. L 499 f 708-709.



vestir, conforme avanzala época colonial practicamente desaparecen, a
esto hay que sumar que con el advenimiento delaépoca republicanay a
lo largo de ella son sumamente escuetos;, en todo caso, las pocas
transacciones comercialesrealizadas en estaurbe, queincluyen sedaasi
como los precios de las diferentes variedades la muestran a una que la
empleaba sobre todo paralaindumentaria, destinada, al parecer, parala
clase altadelasociedad, sobre todo paralas mujeres, aungque también
estapresente en algunasprendasnetamenteindigenas, situacion quese
mantiene hasta la actualidad, pues su utilizacion se continla dando en
estasUltimas, especia menteenlostrajesfemeninosdelas Comunidades,
si bien no hapodido ser posible estudiar detenidamente sus significados
sociales, comosi selohaconseguidoenel casodelL aPaz (Barragan;1992).

Por otro lado, la comunidad local durante las centurias en estudio no
presenta una poblacion de castas, tal como se ha manifestado en forma
generalizadaparalaépocacolonial, sino mashbien unadeclases, ambiente
endonde, al parecer, no existiarigidez enlautilizacion delaseda, aunque
en buena medida estatela era signo de estatus social y econémico. n
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3
ensayos

OSWALDO ENCALADA VASQUEZ

ENTREVISTA A UN GUSANO DE SEDA




O.E.V. ¢Cud esverdaderamente su nombre?

G.d.S. Todo e mundo me conoce como gusano de seda, aunque
también me han [lamado gusano de la seda; pero ademas de este, que es
mi nombre comun y general, tengo otro, que los graves doctoresy los
escrupulosos cientificos en sus logias y concilios me han puesto,
bautizandomecon ornamento del atiny abolengo. Esenombrees: Bombyx
mori.

O.E.V. ¢Quésignifica Bombyx mori?

G.d.S. Momento, sefior preguntador, enfrene un tantito lalenguay
escuche, quetodo selovoy decir. Bombyx en latin designaal gusano de
seda; pero hay queaclarar quemi ascendenciaretrocedehastalaadmirable
lenguadelosgriegos. El mismoBombyxengriegosignifica: 1) quezumba.
2) Gusanodeseda, 0 seayo. Usted dira— eleolospensamientosquebullen
en su cabeza- ¢COMO es que un gusano —asi seatan el egantey fino como
yo- puede zumbar? L arespuesta es que la palabra Bombyx, me designaa
mi, pero también a mi forma adulta de galano lepidoptero (vulgar:
mariposa). Entonces como mi forma adulta es zumbadora, a mi también
me han trasladado el nombre. Del mismo modo que se puede decir aun
nifio, que esun Homo sapiens, aunque, por su edad todaviano seaningin
sapiens.

O.E.\V. &Y © apellido mori?

G.d.S. A eso voy. Solo me detuve un instante para tomar resuello.
Mori, quetambién eslatin, significadelamora. Demodo quejuntadolos
sentidos se puede decir que mi nombresignificagusano dela seda quese
alimenta delamora; con lo que espero que lapréximavez que vengano
Ilegue con las manosvacias sino que se manifieste con unas hojitasde mi
comida predilecta. Y digo predilecta porque puedo mordisquear otras



plantas, como lalechuga; pero detodas, lafavoritaeslamora, por aquello
de

De los peces del mar entero,
El mero.

Del vegetal que enamora,
Lamora

O.E.V. En € diccionario he encontrado la palabra sericicultura o
sericultura paradesignar alaindustriacuyafinalidad eslaproduccion de
laseda. ¢De ddnde viene esta palabra sericicultura?

G.d.S. Estapal abra esta compuesta de sericum, que en latin significa
seda; y cultura, que es cultivo.

O.E.V. &Y dedonde viene sericum?

G.d.S. Alabo sudiligenciay curiosidad. El antecedente de sericum
pertenece también alalenguade Homero. Ser significagusano de seda, y
también seda, muy parecido como se ve, al Bombyx yacitado. Y serikés
significade seda. Pero paraentender mejor este negocio hay querecordar
guelosantiguosgriegos—y algo mastarde también losromanos- daban el
nombre de seres (plural de ser) a“los tartaros orientales, pueblos de la
Escitia asiatica oriental, de donde procedian ciertos tapices finisimos de
seday algodon”. (1)

Esto de que lostartaros sean los seres no es algo que esta claramente
establecido, porque en la antigiiedad los pueblos no eran muy bien
conocidosni tenianfronterasfijasen susterritorios. Demodo quelosseres
bien podrian ser los chinos de la actualidad, como se puede ver en la
siguiente nota: “Los antiguos |lamaban sericum ala seda, lo que indica
claramente su procedencia de la Serica (China), mientras que a sus
habitantes |os |llamaban seres, pueblo aquel que elaborabay exportabala
sedd’. (2).

Creo quelo més acertado es suponer quela SericaeslaChina, porque
inclusive el nombre de la seda en inglés (silk) parece proceder de esta
palabra; y no se olvide, ademés, que en lasMIL Y UNA NOCHES ala
Chinaselallamaél paisde Sin.



O.E.V. Esosmismospueblosantiguos ¢quécreianrespectodel origen
delaseda?

G.d.S. Como no se tenian noticias claras ni fidedignas, |os antiguos
imaginaron origenes fabulosos para la seda. Por ejemplo Julio Solino,
citado por el espafiol Benito Feijoodicelosiguiente: “Enesteparge, que
mirahaciael Oriente, pasadosunosgrandesparamosy sol edades, lagente
gue conocemos son |os seres, los cuales rociando con agua los arboles,
cogen el vello que en ellos nace, de que hacen subtilisimastelas’.

O.E.V.Y dentrodelasnoticiasyaverdaderamentehistoricas¢Cual es
son lasprimeras?

G.d.S. Los primeros datos historicos provienen de China. “Los
documentos de origen chino atribuyen al emperador Si-hing-chi (2698
A.C)) lainvencion del arte” (3) decriarmey dedesovillar miscapullos;
y €l primer autor occidental que cita los capullos del Bombyx y los
tejidos que de ellos se obtienen es Aristoteles en su HISTORIA DE
LOSANIMALES.

O.E.V. ¢Antiguamente se conocian algunasvariedadesdetejidosde
seda.

G.d.S. Por supuesto. L osantiguos|lamaban sericaevestesalasropas
de sedaimportadas del extremo Oriente; pero tenian otras designaciones
paralas variedades de seda de otra procedencia. Por gjemplo [lamaban
bombycinae vestes (que se puede traducir como ropas de seda. Recuér-
dese o del Bombyx) y coae vestes. Estas Ultimas no eran mas que los
mismos bombycinae, pero fabricados en laislade Cos.

O.E.V. ¢Y donde se encuentraesta insula?

G.d.S.Nosehagael Sancho. Dijeisla. Actuamenteestaislasellama
y escribe Kos, pertenece a Turquia y Se encuentra en su extremo sur
occidental. Antiguamente este lugar fue muy famoso por tener un
renombrado templ o dedicado aEsculapio, y ademés por haber sido patria
de Hipdcrates, el padre delamedicina.

O.E.V. Si bienlasedafueconocidadesdeloantiguo ¢ Cuandofueque
realmente sus delicados pies de gusano noble pisaron las tierras de
Occidente?



G.d.S. Fueené afio 552, en quedosmonjesbernardos, quehabiansido
enviados por el emperador Justiniano, regresaron aCons-tantinopla, y lo
hicieron trayendo escondidos en el interior de sus bastones de bambu los
huevos delamariposa. A sullegadadivulgaron el secreto demi crianzay
cuidado, primeroenBizancio, mastardeen Greciay finalmenteenlosotros
paises.

O.E.V. Si losclésicoslamaban sericum ¢De donde viene la palabra
seda?

G.d.S. Lapalabrasedaesunaderivacion del latin saeta, quesignifica
cerda, pelo grueso, crin, pincel. Como se puede ver, es una forma algo
graciosallamar comosi fueracerda, a hiloméasdelgadoy sutil queexiste.

O.E.V. ¢Es cierto que la seda ha sido vista siempre como un
elemento suntuario y elitistaen laropa?

G.d.S. Estotalmente cierto, y es por eso que en las descripciones de
reyes y princesas se habla siempre del oro, de la seda, de las piedras
preci osas, como elementos ennoblecedoresy de muchaalcurnia. Asi, por
giemplo, en lanovelade EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE
DELA MANCHA, puedeusted encontrar losiguiente. Permitamecal zarme
los anteojos. Aqui est& “Descubrieron un rostro de mujer, a parecer, de
diezy seisopoco masarios, recogidosloscabellosconunaredecilladeoro
y sedaverde, hermosa como mil perlas’. 11, 49.

Lasutilidad, laeleganciay latransparencia de los tejidos de sedaya
fueron celebrados en la antigliedad, aunque algunos severos fil6sofos y
moralistas |0 veian con reprobacion. Es el caso de mi primo, €l filésofo
hispanorromano Séneca, quien ensuobraBENEFICIOS, libro VI dicelo
siguiente: “Veo unas vestiduras séricas ( i deben Ilamarse vestiduras
aguellasen que no hay otracosaque puedadefender a cuerpo o a menos
alahonestidad), y queconellaslamujer nopodrajurar quenovadesnuda’.

O.E.V. Respecto delapalabrasericum, ¢no hadejado méshuellaque
ladelasericicultura?

G.d.S. Si, guedan en espafiol dosderivados, que pueden considerarse
como de caracter popular, y son sarga (del latin serica), que es unatela
cuyotegjidoformaunaslineasdiagonal es, y estambiénunatel apintadapara
adornar | as habitaciones, como se puedever enlasiguientecitadel mismo



DON QUIJOTE: “Lahuéspedale dio unasalabaja, enjaezada con otras
pintadas sargas como las que teniala habitacion de don Quijote”. 11, 72

Laotrapalabraessirgo (del latin sericum), que esunatelahechade
seda. Como lo dicetambién € libro del afamado DON QUIJOTE: “Ora
estés, sefiora mia, transformada en cebolluda labradora, oraen ninfadel
dorado Tagjo, tejiendo telas de oro y sirgo compuestas’. 11, 48.

Hay otrosderivados que son facilesdereconocer, como esel caso de
sedal, sedero, serigrafia, etc.

O.E.V. ¢Y alguna vez sus delicadas plantas han hollado € dificil
campo delasletras?

G.d.S. Naturamente. Recuerdo que en unaocasion vino avisitarme
donluan deHorozcoy Covarruvias, porque estabainteresado en escribir
unos EMBLEMAS MORALES, en los cuales debia encontrarme yo,
dando sustanciay meollo asusideas. Luego delaconversaquetuvimos,
me dedico el emblema XXXV, quediceasi:

La arafa y el gusano delaseda

Un tiempo competierony el dezia,

Neciay torpe; que ingenio avra que pueda
Igualar al primor del arte mia?

Y 0 passo, Yy tengaingenio quien quisiera,
Qued neciovive, y € discreto muere.




Tambiénmi ahijado, don Toméasdelriarte (1750-1791) en algunasde
sus fabulastraté de mi persona. Por ggemplo es el caso de

EL GUSANO DE SEDA Y LA ARANA

Trabajando un Gusano su capullo,
LaArafa, que tejiaatoda prisa,

De estasuerte le habl 6 con falsarisa,
Muy propiade su orgullo:

“¢Qué dice de mi telael seor gusano?
Esta mafiana la empecé temprano,

Y yaestara acabada amediodia.
Mire qué sutil es, mirequébella...”
El Gusano con sorna respondia:
“jUsted tienerazon: asi saleellal”

Y en otro lugar, dentro de lafabulade LA ORUGA Y LA ZORRA
vuelve atomarme en consideracion, y dice:

Sepaque enlamismisimatertulia

Un dia se trataba del gusano

Artificeingenioso delaseda,

Y todos ponderaban su trabajo.

Para muestra presentan un capullo;

Examinanle, crecenlosaplausos;

Y aun el topo, con todo que es un ciego,

Confeso que el capullo eraun milagro.

Desde un rincén la Oruga murmuraba

En ofensivostérminos, llamando

Lalabor admirable, friolera,

y asus elogiadores, mentecatos.

Y mi suegro, el salvadorefio Ledn Siglienza (1895-1942) me escribio
lafébulatitulada



EL GUSANO DE SEDA Y EL CARACOL
El Gusano de Seda—mala prosa
Que se convierte en verso por su brillo-
Esunvil gusanillo
Antes de transformarse en mariposa.

Uno de estos gusanos de importancia
Fue amigo de un hermoso Caracol,
Con quien tomaba el sol
Enlosprimerosdiasde suinfancia.

Pero al llegar lafechaen quetrabaja
En el capullo de su propia seda,

El cual presto aboveda
Sirviéndole de asiloy de mortaja,

Se despidio del Caracol amigo
Diciéndole: muy pronto nos veremos
Y yacontinuaremos
Lasinceraamistad agque me obligo.

El Gusano se trueca en mariposa

Y a contemplar sus prodigiosas galas
Y sentirse con alas

Emprendié unaascension vertiginosa.
Posandose en | os pétal os fragantes

Y durmiendo en los célices, solanas,
Pasaban |as semanas,

Sin recordar, quiza, lo que fuera antes.

Gozando de esta vida venturosa
Enqueseliban mielesy alegria,
Encontro cierto dia



Al vigjo Caracol, sobre unarosa.

Muy contento le habl6 el Caracolillo
Pero la mariposa afortunada
Lecortay dice airada:

-A usted no le conozco, sefior mio.

Contesta el Caracol: yo, si, querido.
Tearrastrabas ayer, hoy tienes aas.
iY apesar detusgalas,

Eresun gusanillo presumido!

iOrgullo de gusano

Tienetambién el corazén humano!

O.E.V. Y siendo como es, un hijo del Celeste Imperio, ¢ha entrado
algunavez en lasformas populares del lenguaje?

G.d.S. Entodosheentradoy hedejado huella. Incursionéen el campo
delosenigmaspopul aresy dej éal mundo como herenciaal gunasadivinanzas.
En algunas soy elemento secundario y de apoyo alarazon central, como
en estos casos:

Por aqui paso un galan

Todo vestido de seda,

Ni cosido con aguja,

Ni cortado con tijera.

(El galo)

O esta otra:

Tapete sobre tapete,
Tapete de sedafina,
Y nolo adivinarés
Aungue ayudelavecina.
(Lacebolla)
Y en otras soy e personge principal, con todos mis titulos y
€jecutorias, como en este caso:



Soy padrey madre, naci

Dentro de mi sepultura,

Que para otro es ventura

Y mortaja parami.

(Yo, e gusano de seda)

Ademas he dado origen a un refran, que lo populariz6 Tomasito
Iriarte mediante una de susfabulas, y esel que dice:

Aunque se vistade seda

LaMona, Mona se queda.

El refranlodiceasi;

Y o también o diré aqui

Y con eso lo veran en fabulay en refran.

Con lo dicho se comprende que €l origen del refran es mucho mas
antiguo. Efectivamente se atribuye su creacion al escritor satirico griego
Luciano de Samosata. En latin tiene estaforma: Smia semper est simia
guamvis aurea gestet insignia. ( |o que se puede traducir como lamona
siempre es mona, por méas que se ponga adornos dorados).

Tambiénmi altolingjey miscualidadeshan dado origen amodismos,
como ser una seda, frase que se aplicaaque algo esmuy suave, delicado
0 que alguien trata con delicadeza. Existe ademaslafrase ser dela seda
ancha, quesirveparaindicar queunapersonaperteneceaunafamiliamuy
distinguiday noble, como soy yo mismo. Lapal abrasedita esusadaentre
los rapaces para designar aun trompo que cuando baila, girayaseaen el
suelo o enlamano, con blandura, sin que su clavo cause sobresaltos ni
molestias.

A una variedad de banana se le conoce con el nombre popular de
guineo seda, por ser mas delicado, de mejor calidad y, naturalmente, de
mayor precio.

O.E.V. ¢Y todoslos hilos de seda son iguales?

G.d.S. jPardiez

Qué esa preguntano |leva cabezani pies!

Hay algunas variedades de hilo de seda. Por ejemplo estan:

-La seda ahogada: |a que se hila después de que me han ahogado
(perdon para enjugarme unaléagrima)



-Sedacocida: laque cocidaen un aguaalcalina, haperdidolagomao
barniz que naturalmentetiene.

-Seda conchal: la de clase superior, que se hila de los capullos
escogidos.

-Seda cruda: la que conservala goma que tiene por natural eza.

-Sedaocal: aquellaque es deinferior calidad aunque méasfuerte. Se
la extrae del capullo ocal, que es € que ha sido formado por algunos
gusanos.

-Sedaverde: laque sehilaestando yo vivo dentro del capullo (perdon
parallorar algo mas mi triste suerte).

O.E.V. Usted me habl6 de la mora como su comidafavorita. Parala
proxima que vengale traeré algunas hojitas como un presente de respeto
y admiracién; pero ¢COmo reconoceré a esta planta?

G.d.S Es fé&cil llegar a ella preguntando por € hombre de mora o
morera, aunque para ir con mas confianza y a lo seguro, tendra que
preguntar por lagueloscientificosllaman Morusalba L. Morusqueesla
morera, y alba porque sus florecillas son blanco-verdosas; y laL hace
referenciaa gran Carlos Linneo, €l naturalistay taxdnomo sueco (1707-
1778), conloqueseentiendequequienclasificoy bautizd aestaplantafue
el mencionado cientifico. n

Notas:

1 Enciclopedia universal ilustrada europeo americana. Editorial Espasa Calpe. Madrid.

1927. t. 55. P. 484.
2  Enciclopedia universal ilustrada. Op. Cit. T. 54. P. 1368.
3  Enciclopedia universal ilustrada. Op. Cit. T. 54. P. 1368
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EXPOSICIONESVENTA EN EL CIDAP

Rostrosendur ecidos
(Junio de 2004)

Y ano podemos afirmar con absoluta seguridad que la capacidad de
razonar eslaque marcaladiferenciaentrelos sereshumanosy |losdemés
integrantes del reino animal. Investigaciones en | os Ultimos decenios han
demostrado que los chimpancés también |o hacen, aunque con menos
intensidad que nosotros. Pascal Pick, antropdlogo francés, escribié que
«El hombreno esel tinico animal que piensa, sino €l Unico que piensaque
no es animal». El acelerado distanciamiento entre nuestra especiey las
demés arranca cuando comenzamos a manejar con creciente fluidez el
lenguaje, que no es sino un codigo de signos fonéticos que, a aprisionar
ideas en sonidos, nos permite comunicarnos con los demas agilmente y
dinamizar nuestra capacidad de pensar.

Los signos no se agotan en € lenguaje, hay otros caminos para
transmitir ideas y emociones a los demas como €l de los gestos. Cara,



manos, cuerpo sirven paraestepro-
posito, pero € que cuenta con un
repertorio de enormeriqueza es el
rostro. EI dominio que tenemos
para mangjar los musculos de la
cara nos permite emitir una gran
variedad demensgjessindecir pala-
bray mostrar actitudes, apetencias
y rechazosgenerando enlosdemas
Situacionesoptimistasy pesimistas,
pues los gestos tienen la virtud de
decir sindeciry ocultar sinocultar.
El entorno de misterio e incognita
guesiempreestapresentelequitala
precision y e compromiso de los
guedificilmente puedeliberarsela
palabra. La adustez y la sociabili-
dad, la alegria y el pesar, la
aceptacion y el rechazo, laincita-
cion y la renuencia los podemos
comunicar con variaciones en la
curvatura de los labios, con la
manera de mostrar u ocultar los
dientes, conel pronunciamientode
losarcosdelascejas, conlasforza-
das arrugas de lafrente.

La cara testimonia con tanta
elocuencia nuestra identidad ex-
ternay esunaventanapenumbrosa
denuestro ser interior y con innu-
merables propositos todas | as cul-
turas han recurrido alas mascaras.

Rostros
Endurecidos

Lorena Jimbo

CIDAP
Junio de 2004




Congranfrecuencia, paraocultar lacondicionhumanaeidentificarnoscon
animales alos que lacolectividad |es haasignado algun papel, cubrimos
nuestra cara con mascaras. Otras veces pretendemos identificarnos con
seres extrana-turales dotados de poderes que provocan susto como los
diablos, como laalegriaen el caso delos payasos o simplemente de otras
personas.

La mascara congela al rostro y su capacidad expresiva con lo que
superaal individuoy ejemplificauntipo quepuedellegar alacategoriade
estereotipo. Ademasdecubrir el rostro en determinadaocasiony conagun
propésito, se la usa también con fines decorativos para enriquecer la
frialdad de los entornos, en cuyo caso, la ligereza del material y su
generosidad para adecuarse amanifestaciones de laexistenciase libera.

Circunstancias de lavidahicieron que Lorena Jimbo seincorpore al
universo de la ceramica desde los ocho afios ayudando a su tio Eduardo
Segovia en sus talleres y absorbiendo mediante el trabajo sostenido la
sabiduriatécnicay lacreatividad del maestro. El ceramistatransformala
tierrade laque venimosy ala que retornaremos, sea para que podamos
satisfacer con comodidad al gunas necesidades, seaparaincorporar aeste
noble material fragmentos del espiritu por los caminos del arte. Lorena
crecio y se desarrollo entre arcilla, hornos, esmaltes, espétulas que
alentaron suespiritu creativollevandolaatrasl adar susinquietudeseideas
alatierraendurecida por €l fuego y matizada con variados colores.

En estajuvenil etapade suvidalas méascarashaninvadido su espiritu,
las inagotables posibilidades de los rostros le han invitado a plasmar su
creatividad endureciendo en arcillaexpresiones que, saliendo del mundo
interior conformado por afiosy culturas, buscan petrificar esenciasde la
condicion humana. Estilizar no essimplificar, eslograr sintesisde expre-
sionesinteriorescomodientesirregularesqueen suasimetrianosmuestran
unamezclade asombro y ferocidad, ojos agigantadosy cerrados que nos
hablan de suefiosindesci-frables, ojosredondoscomo solesquenosdicen
cuan absortos nos sentimos ante |os encantos de la naturaleza, cejas que



cubren lapartealtadelacaracomoinvitando al cobijo, exageracionesde
algunos rasgos que nos recuerdan nuestradignay feroz animalidad.

En algunos casos la arcilla se define por su color rojizo de fuego
apagado, en otros engobes policro-mos nos muestran unairreal realidad
gue ocultalaepidermis, en otros aflora con potenciael vidriado que solo
laceramicapuedeproporcionar. Lasformasacentlan el esquematriangul ar
delosrostroso seprolongan hacial oscostados seguinl ossentimientosque
seempefianensalir.

Seanadeaeste despliegue demascarasalgunasjoyasde estematerial
gue son complementos inseparables de los rostrosy cuerpos que pugnan
por avanzar en belleza'y murales en los que suefios de otra indole se
endurecieron con lafragilidad delacerdmica.. n

Persistenciadela Toquilla
(‘Julio de 2004)

No se cuan gratificante seriavivir en un paraiso en el que todo esté
dadoy sin esfuerzo alguno nuestras curiosidadesy deseos se satisfagany
lasatisfaccion seatal, quenadatengamosquehacer paraacrecentarlay que
ninguna asechanza amenazadoranosincite aprecavernos. Lacuriosidad
antelo desconocido y lainconformidad frente alo que tenemos han sido
y siguen siendo |os motores que dinamizan nuestras vidas. Frente alos
entornos naturales en los que debemos vivir tenemos que gastar energia
fisicay mental paraadaptarnos a sus condicionamientos como, por regla
general, ocurre con los animales; pero a diferencia de ellos tenemos
capacidad paratomar lainiciativa, modificar aesosentornosy obtener de
elloselementosque, deunamanerau otra, mejoraran nuestrascondiciones
de vida. Somos cresativos, somos cradores.

Al enfrentarnosofamiliarizarnosconlosmultipleselementosconque
la naturaleza nos depara, podemos ir mas alla de lo que la experiencia



inicial nosmuestra, penetrar en suinterior, descubrir suspropiedadesque
no estan alavistay transformarlos en objetos destinados a satisfacer
nuestrasneces dadesutilitariasy estéticas, desarrollandotécni casadecuadas
alaspropiedadesdelosmaterialesy aaquelloqueenel interior denuestras
mentes hemos concebido. Buena parte de nuestra creatividad se ha
proyectado a la tecnologia. Entre las elementales lascas de piedra que
el aboraban nuestrosmasremotosantecesoresy lasnaves que penetran en
€l espacio muchisimosarios han transcurrido, innumerablesexperiencias
se han vivido y quien sabe cuantas neuronas se han gastado.

Ademas de animales pensantes somos estéticos en cuanto -hastalo
guesabemos- somoslosunicosintegrantesdel reinoanimal con capacidad
paradescubrir enlanatural ezaencantosy del eitarnoscon su contemplacion
alavez quetrasladar nuestra creatividad para producir objetosalos que
hemostrasladado vivenciasqueoscilanentrelobelloy lofeo. Lasesferas
de la tecnologia y la estética no son aisladas ni contrapuestas, se
interrelacionan, se nutren unas de otras y se complementan. Podemos
encontrar extremos entre una tuerca producida industrialmente con un
propésito estrictamente utilitario y un cuadro salido del almay lasmanos
de un gran maestro que se agota en portar belleza para deleite o
experienciasintensificadasdel aspersonas, pero, en muchisimoscasos, 1o
utilitario y lo estético coexisten respondiendo ala unidad de la persona
humana.

Cadagrupohumanocreaalolargodel tiempo uncomplejo entramado
devalores, técnicasy sistemas de relaciones con |os demés, que denomi-
namos cultura, surgiendo elementos como el pudor referido a normas
moral esvinculadoscon el ocultamiento o exhibiciéndel cuerpoy lamoda
relacionada con lasideas delo belloy o feo que cambian con el tiempo
circunscritas, en este caso, alavestimentay al adorno corporal.

Todaesta serie de actitudes creadasy cambiadas de los conglomera-
doshumanos, pueden confluir en el sombrero depajatoquilla, queenesta
ocasion lo exponemos con riquezadevariaciones. En lasfibrasvegetales



encontraron nuestros antecesores
medios para elaborar una serie de
recipientesincluidosen el término
cesteriay desarrollaron multiples
técnicas detejeduria. A unapama
especial que los espafoles la
Ilamaron «Carludovica Palmata»,
con sutileza e ingenio, en Manabi
sus habitantes |atransformaron en
sombreros como un ligero
complemento alavestimenta para
proteger €l rostro delaagresividad
del sol tropical y que, ademas,
jutificaba su presencia masiva
cubriendo |as cabezas de millones
de personas, cuando esta prenda
eratanimportantecomoloszapatos
en los atuendos de las personas,
hastaquelavel eidosaeinconstante
moda, s nolaproscribid, lamargind
delavidacorriente.

Nuestraciudady provinciain-
corporé a su subsistencia el tejido
de paja toquilla sobrepasando en
produccion alaprovinciadelaque
esoriginaria, graciasal esfuerzode
centenares de miles de tejedores
gue en sus hogares tejian sombre-
rosy otras que los perfeccionaban
como respuestaalas apetenciasde
calidad y gusto de diferentes
estamentos sociales. Numerosas

Per sistencia
dela
Toquilla

Homero Ortega e Hijos

CIDAP
Julio de 2004




personasy al gunasinstitucionesse han desvincul ado deestaactividad ante
losdictamenesdelamoda, pero algunas subsisten. Esel casodelafamilia
Ortega que, por ciento veinte afios a lo largo de cinco generaciones se
mantiene en labrega.

En un mundo de competitivi-dad en el que este sombrero tiene
bastante mas de adorno que de prenda Util, las variaciones en disefios en
los que armoniosamente se entremezclan los colores, las texturas y las
formas, juegan un importante papel como |o podamos apreciar en surica
diversidad que hoy adornan esta sala de exposiciones del CIDAP. Nos
movemosen medio decategorias, avecesal abadas, avecescriticadas, que
matizan nuestracoexistenciasocial, entreellaslaeleganciay lavanidad que
en el un caso busca el reconocimiento del medio social en el que nos
desenvolvemos y en e otro nuestra autoestima que puede pecar por
exagerada o deficitaria. Desde hace décadas e grupo Ortega ha sido
consci entede estasdimensi oneshumanasintroduciendo enlossombreros
variacionesen model osque atraen aquienesmedianteloscambiosbuscan
ser diferentes. EI mundo cambia con celeridad y no podemos vivir al
margen de estas innovaciones ni sentirnos derrotados por ellas, sino
acogernos a su ritmo como lo han demostrado |os expositores.

Ademas de esa prenda |la creatividad se ha proyectado a carteras y
flores, en el primer caso para responder a una necesidad y adorno del
mundo femeninoy en el segundo para, retando alanatural eza, contar con
piezasdeadorno que, inmarchitabl es, engal anan | osespaci 0so seposanen
sombreros para resaltar coquetamente su belleza. Hay un predominio
enorme de demanda del sombrero, pero es alentador que se inicien
alternativas que partan de este generoso y ductil material. n

GirasolesImnoviles
(Septiembr e de 2004)

Demayor tamarfio quelaenorme variedad defloresque colorean los
campos,; pretendiendo quizaésestabl ecer lasdiferenciasqueexistenentreel



sol y los demés integrantes del
sistema y del cielo como los
humanos o percibimos desde |la
tierra, lucen los girasoles. Color
amarillointensoqueaspiraarivali-
zar conel sol sinagredir lavistacon
la intensidad del resplandor. Sus
pétalos alargados y delgados
insinUan que son losrayos que en
formaexplosivasalen parallegar
a la tierra con luz y con calor.
Pretenden ser unahumilderéplica
del centro de nuestro sistema en
el mundo vegetal, que concentra
en las flores los encantos estéti-
cos de la creacion. Para poder
sobrevivir todos los integrantes
del reino vegetal requieren laluz
solar y para ello realizan, sobre
todo en las tupidas selvas, toda
clasede proezas paravencer alas
sombras que les condenan a
muerte.

El girasol vamésall &, seyergue
sobre un tallo alto y desde que los
primeros rayos solares rompen la
obscuridad en oriente hastaque se
refugian tras las montaias en
occidente, mueve su frégil cuello
para estar siempre absorbiendo la
iridiscente luminosidad de los ra-
yos. Nadaquiereperder, el sol esla

Girasoles
| NnMoviles

Luis M atute

CIDAP
Junio de 2004




fuentedelaviday mientrasdurasutransitovital por latierra, losgirasoles
semueven|entay ritmica-menteparaatrapar | osultimosdestel|osluminosos
cargados de energiay vitalidad.

jCuan verdadero es aquel aserto que dice” jno solo de pan vive el
hombre!”. Para que se mantenga con el menor nimero de tropiezos
nuestravidabiol 6gicatenemos que comer, pero pobrey pedestre seria
nuestra existencia si es que la Unica razoén de ser y meta de nuestras
existencias seria alimentarnos. El cuerpo es el sustento de nuestro
siquismo superior, que de mil maneras puede poner de manifiesto
nuestracreatividad que se proyectahacialatecnol ogiaparacontar con
cada vez mas complejos medios que posibilitan satisfacer de manera
mas eficiente nuestras necesidades, ampliar nuestros deleites e
incursionar por los fascinantes mundos de la belleza.

Mésalladegarantizar lasubsistenciafisica, masalladeposibilitar
salir airososdelos permanentesretosquelavidanosplantea, el artenos
conduce aotradimension de la realidad que deleitael espiritu conlos
componentes de belleza que surgen de la naturaleza mediante la
concurrencia armonica, caprichosay aveces contrastante de formas,
colores, dimensionesy diversidad espacial. La emotividad reacciona
con fuerza'y asombro ante estos fendmenos como el torrente que se
precipita montafia abajo 0 se apacigua con calma, que nadatiene que
ver con lapasividad y el desaliento, como lalaguna que en sus aguas
atrapa al cielo. Las manifestaciones de la naturaleza intensifican
nuestras experiencias sea que se trate de un majestuoso nevado que
arranca desde un azulado lago, de una orquidea multicolor que entre
timiday audaz secruzaen el camino o deunapenumbrosacavernaque,
|6brega, nosinsindaun temido méasalla

El inagotable mundo vegetal se manifiestatambién en madera, dela
gue los seres humanos somos deudores eternos. Destrozada en lefios nos
ha permitido combatir los frios nocturnos a transformarse en ceniza
pasando por la magia del calor y el fuego. La chimenea, antes de las



transformaciones de la calefaccion de nuestros dias, era e lugar que
convocaba a los integrantes de un hogar para disfrutar de esta intima
calidez, intercambiar ideasy escuchar alaspersonasconvariosariossobre
sus espaldas, toda suerte de historias fantasiosas que han superado los
tiemposen formadeleyendas. Sureciedumbrey facilidad parael manejo
ha permitido construir total o parcialmente viviendas y una amplia
variedad demueblesparaadecuar lafuncionalidad quelavidarequiereen
el interior.

Escas imposibleorganizar lavidaa margen de el ementos estéticos,
sea que €l objeto se agote en portar belleza como un cuadro o una
escultura, seaque aquellos que cumplen unafuncion utilitariaportenala
vez elementos que los embellecen, como una mesa o silla talladas. La
madera reline magnificas condiciones para este propdsito como o
testimonianlasmagnificasesculturasdelaescuelaquitefia, losaltorelieves
gue engaanan las puertas de templos y los caprichosos muebles que
embellecen salones. Luis Matute |a ha aprovechado para ofrecernos la
muestra que hoy pone a consideracion de Cuenca. De sus manos salen
multiplesformasque seconcretan en unavariedad de objetosque, alavez
guesolucionan problemaspracticoscomoloscofres, llenandeencantolos
lugaresen los que e duefio losubicaen el interior de sus casas, tanto por
lavariedad de formas como por los coloresy relieves quelosimpregnan.

Comienzasu tarea escogiendo |as maderas que mejor se prestan para
este proposito, lasblandas como e sauce, el pinoy € aliso que, sinllegar
aladocilidad de la balsa, tampoco se oponen con fuerza a los cinceles
como el guayacan. Las formas transforman a material para conseguir
piezas con fondo blanco y envejecido que deben tener un nivel de
pulimento que reciba de la megjor manera posible a la pintura. Dibujay
grabaaquello quecon suimaginaciOn creativaquieredepositar enlapieza
para enriquecerla con colores sobrios o0 descollantes, recurriendo a
pinturas nada exoticas como lacasy acrilicos.

Ha querido en esta exposicion rendir tributo al girasol que deja su
entorno vegetal para penetrar en el alma de Luis y desde alli, retornar
nuevamente alavegetaci On paraincorporarseenlamaderay perpetuarse



mas alladelosciclosvitales. ¢Vigedeiday vuelta?. Si. Lo que es muy
frecuente ala condicion humanaque se sale de si parahermanarse con la
natural eza, vuel veasuinterior con parcel asdelamismapara, unavez mas,
devolver lo que tomd en obras con contenido artistico que perpetian el
proceso emotivo eideal. n

Plata, esmalte, vida
(Noviembre - diciembre de 2004)

Una de las palabras del idioma espafiol que mas me agradan es
«rabdomante», no sol o por su sensualidad fonéticasino por el concepto
gueencierra. No hay exageracion posiblepararesaltar lavinculacionde
lavida con el aguay latragedia que surge cuanto falta. Buscarla en
lugares en los que este liquido es esquivo implica un complicado
proceso y es el rabdomante, -mezcla de sabio y mago- el que con su
horquillade maderacomo ayuda, detectaluego de pacientesrecorridos,
los lugares en los que, a muchos metros bajo tierra, se encuentra este
tesoro.

Artistas, disefiadores, artesanos cobijan dentro de sus almas
rabdomantes. Como el aguaparael cuerpo, labellezaesesencial al espiritu.
Un ser humano dotado de creatividad comprometida con el arte, es un
incansablebuscador debellezay conlosauxiliaresde suspacificasarmas,
escapaz deencontrarlaen lugaresinsolitos einaccesiblesal comun delos
mortales y trasladarla a objetos que se dignifican con su presencia para
deleite de los contempladores.

Tania Tapiaes unainfatigable buscadora, su sensibilidad artisticale
llevo ainiciary culminar sucarreradedisefioy suacercamientoalajoyeria
durante su formacion impacto tan fuertemente en su ama, quelallevé a
aprender con seriedad €l oficio dejoyeria, contodo el soportetecnol 6gico
gueestaactividad requiere. Usual esque exitosos artesanos seincorporen
alacarrera de disefio para enriquecer un oficio que yalo tenian, menos



frecuenteesel caso dedisefiadores
gue luego aprendan con seriedad
un oficio para trasladar a é su
formacion tedrica. En el universo
artesanal, la joyeria tiene
peculiaridades. Su destino, €l em-
bellecimiento de las personas que
las portan -en su inmensa mayoria
mujeres-, exige un enorme predo-
minio deloscontenidos estéticosy
depreciosismos. Restringidoel tra-
bajo a metales preciosos, es nece-
sario desarrollar especiales destre-
zas para su manejo y trasladar las
ideas e intuiciones a espacios muy
reducidos|o que, en Ultimainstan-
cia, setraduce arefinamiento.

Los ambitos de la joyeria no
son reducidos como el tamarfio de
suspiezas. Puedelapersonaquese
comprometio con este oficio en-
contrar muchos caminos para con-
cretar suimaginacion, seamediante
lainnovacion detécnicasacumul a
das por siglos, sea incorporando
nuevos motivos tomados de la
realidad natural y humana. Estas
exigenciasy limitacionesimpactan
en espiritus creadores pararomper
larepetitivarutina de piezas acep-
tadas y consagradas y buscar, por
lasviastecnologicas, el disefioy €l

Plata,
Esmalte,
Vida

Tania Tapia

CIDAP
Noviembre-diciembre de 2004




arte, nuevasexpresionesconimportantedos sdeoriginalidad parasati sfacer
las apetencias de |l os usuarios, siempre también en busqueda de cambios.

Taniano esgenaa CIDAP. Participo en cursos de tecnologias en
joyeriaorganizadospor estainstitucion conel patrociniodel Institutoltalo
L atinoamericanoy con maestrosde ese pais. Susinguietudesy hambrede
saber le llevaron a Roma para perfeccionar sus conocimientos en el
Instituto Poligréfico de Zeccade Roma, escueladel ArtedelaMedaglia.
Expuso en el CIDAP en abril del afio 2001 con piezasalasque aplico las
tecnologiasderepujadoy cincelado aformasprof udamente enraizadasen
laAméricaanterior alallegadadeloseuropeos, mostrandonoscémo, asu
formacion tedrica, habia afadido lafortalezadel oficio.

Incansable en aprender y renovarse hoy nos deleita con unamuestra
enlaque predominael esmaltado a horno, en un esfuerzo por revivir una
tecnologiadelosviejos maestros que corriael riesgo de sepultarseen los
archivos del recuerdo. Los metal es nobles cautivan por su sobriedad que
acogen condignidadalasformasy texturasnacidasdel cerebroy lasmanos
delosjoyeros, perolacuriosidady afan dediferenciarsedel ser humanole
hanllevadoaincorporar alasjoyascol oresvivosqueigua mentedes umbran
como ocurre con las piedras preciosas. Otro camino es el esmaltado que
requiere el procesamiento sabio y paciente de materiales armonizadosy
suavizadospor €l calor, searecurriendo directamenteal fuego quecon sus
agresivas lenguas vence laresistencia de |os elementos, sea através del
horno cuyo calor estaliberado de lapresenciafisicadelasllamas.

Tania prefirid esta segunda opcion. Particulas vitreas de materiales
escogidos se mezclan con agua oxigenada y un tipo de pasta pegante
Ilamado tamil. Como el pintor que con su paleta, pincel y espatulainvade
al lienzo con aluviones de colores entremezclados, |a pieza de plata cuya
forma ha sido ya configurada, recibe este policromo bafio de manos del
artesano que juega con estos elementos para impregnar los pequerios
espacios con luminosidad coloreada y sutiles texturas. Terminada esta
etapa, propiadepintoressin caballetesy lienzos, vanlaspiezasal hornoen



donde, por lapsos de entre tres y cinco minutos resisten y ceden a
temperaturas de entorno aochocientos grados centigrados paraqueenla
pieza final coexistan los encantos de la sobria dignidad de la plata, €l
explosivo colorido de los esmaltes, |a centenaria solidez de las formas
americanas indigenas y las texturas sutilmente entrantes y salientes del
repujadoy el cincelado.

El fuego destruye o vivifica. En este caso davidaalaplatamediante
lafundiciondeestemetal paraposibilitar el ingreso del almadel artesano
y luego, davidaal ospegantesy polvosal posibilitar quepenetrenenellos
laluminosidad deloscoloresqueirradian estasjoyas. Platahechavidaen
el fundido, tamil y minUsculasastillasdevidriosqueestallan enluz por €
seco fuego del horno, entonan un magnifico himno alavida.

Cuando unaobracon alto contenido estético serepite, confrecuencia
no nos saciamos de admirarla, pero cuando lainnovacién seincorpora, a
laapacible contempl acion se afiade |a profundainquietud que acarrea el
cambioy laconmocioninternadelo nuevo como ocurrecon estamuestra
gueinvito aadmirarla. n
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