EL BULLERENGUE: RITMO Y CANTO A LA VIDA

ENRIQUELUISMUNOZ VELEZ

“UN AMO CON LATIGO EN MANO PONIiA A SUS
TRABAJADORESA CANTAR HIMNOSDE LIBERTAD".

Trabaj os etnograficos fundamentados en i nvestigaciones de campo han
mostrado queel comple o genérico conocidocomo: Fandangosdel enguas,
dieron origen a 16 variantes ritmicas de musicay canto, entre las cuales se
encuentrad Buller engue, enunaampliazonageograficadel CaribeColombiano.
EncuantoreferenciaaCartagena, dichamanifestaci onsurgidenlosasentamientos
negrosdel ospueblosdelabahiay en pobl acionesdel departamentodeBolivar
dondelaetnianegraeramayoriacomo en SanBasilio dePalenque, San Pabl o,
MariaLaBaja, Mahatesy San Cayetano.

Contexto social ehistorico

Una mirada socia e historica nos sitlia en la etapa colonial donde se
privilegiabael términocastaparasefidar € ordenenlaescaeraracial’ delaépoca
y poder dar explicacionesal oscomponentessoci a esdelaorgani zacion politica
—administrativadeaquel periododenuestrahistoria.

L asociedad esclavistatuvoenlapresenciadel negrounrecursofisicopuesto
al serviciodelacol onizaci 6nespaniolaparaexplotar lasminasdeoroy plata, ya
gueene periodocolonial laeconomiadelaNuevaGranadafuesustantivamente



minera, donded negroentraasuplir € trabgjodd indigena. L asfaenasdel campo
y e trabgjoduro, dondeserequeriadelafuerzafisicadel negroseutilizdconfines
productivos, esdecir, sebuscd el beneficiodel colonizador espariol encontrade
ladestruccionfisicaméasnomental del negro.

Laprontapresenciadel el ementonegroennuestrahistoriatrgjoconsigola
explotaciondesufuerzadetrabgjo, yaqueeravistocomounsimpleinstrumento
deproduccidn, ensustitucionde indiodiezmado por el sometimientoesclavistay
por lasenfermedadesqueestostrajeronaAmérica Hastal osconventosexigieron
su presenciafisicacomo fuerzadetrabgjo, el trabajo deun negrotriplicabala
produccién de un indigena. Sobre ese célculo funesto la sociedad colonial
incentivoel mercadodelatratanegreraconlabendiciondelalglesia?.

El negroenlaeconomiacol onial fuedeterminante, desdemediadodel siglo
XV 1 jugo papel importante en lasociedad neogranadina, en lamedidaqueel
aborigendescendiatantoensufuerzacomoensuexistencia. El historiador Jorge
Pal aci osPreciado sostiene- qued e ementoafricano participd, enprimer término,
en algunas empresas de conquistay expansion, en su condicién de esclavo
domeésticodecapitanesy empresarios? -. El trabajo del negrofuetan vaorado que
fuecons deradoinsustituibleparaci ertosoficios, esmas, sefid aPal aciosPreciado
gue paralasociedad colonia el negrollegd aser considerado como objeto de

1 Alaluzdeunnuevomilenioel términorazaserareemplazadoenel trabajo por etnia, que
referencia culturasy costumbres. La etnia negra cazada como bestia en su continente
fuetraidaaAmeéricadentro decondicionesinfrahumanas, suenergiafisicacomofuerza
detrabajoseaplicdalasfaenasdel campoy alamineria, susculturasdiversascomo sus
etnias de acuerdo con los lugares de procedencias se incorporé con todo su dolor y
nostalgiaanuevas expresiones artisticas desarrolladas por ellos en un solar gjeno asu
nacimiento, su fuerzaexpresivay su cadencia, desde entonces havenido a enriquecer
nuestrofolclor. El etnografo cubano Fernando Ortiz considerd a término razacomo de
malacunay malaprocedencia, sevalieron de él paraexpoliar alapoblacion negradel
Africa

2 JaimeJaramillo Uribe, V éase Ensayos sobre historiasocial colombiana.



ostentaciony lujo. Esdecir, unasimple cosa, jamésunapersona, por tanto, su
espiritualidad, sumaneradever e mundo, suscredos, costumbresy culturanunca
setuvoencuentaparael reconocimientodesusvaloresy dignidades. Sélovalia
comoanimal productor, como prendade posesion enmano del amo.

Entretanto, en Cartagena, lamayoriadel osfuncionariosdelaCoronaque
comprabaesclavoso querecibiacomo obsequiodel ostratantes enlosfrecuentes
casosdesoborno, solianarrendarlosparael trabaj o deobraspublicas, trabgjode
lasmurallas, en cércel es, hospital es, mercados, 0 como aseadores, conserjes,
tamboreros, bogasy pregoneros—sefialaPal aciosPreciado’-.

El negro, su cuerpoy e tambor

La historia es pasado, ir a sus fuentes documentales es acercarse ala
construcciondeun escenario paraasi establecer verdades, eintentar formular
hipotesis que permitan rehilar 10s procesosy acontecimientos sociales que
surgieronenvirtudaciertascausasqueexplican lagpariciondeunfendmenoy sus
actores en relacién con los hechos que hoy se estudian desde una distancia
temporal, caso concreto: &l bullerengue.

Lacostumbre popular pregonaalos cuatro vientos que ahi donde hay un
negroexisteuntambor, puedeser unaexpresi dnexagerada, peronoimposibleen
suprobabilidad, mésalin, s setieneen cuentael altosentidoritmicodelaetnia
negra. Ahorabien, laexpres 6n por hiperbdlicaqueestasea, enninginmomento
larealidad poblaciona del negrolahadesmentido, habidacuenta, queentonacon
logued encuentra, inclusivecon supropio cuerpo.

El negroexpresacadaemoci oncone movimientoritmicodesucuerpo, hasta
cuando camina parece una danza - dice Geogoffer Gorer en la obra: Africa

3 Laesclavitudy lasociedad esclavista. Manual dehistoriade Colombia. Tomol, p. 306.
4  PdaciosPreciadoreferenciaa A. G. 1. SantaFe, 454 Cartasdeoficialesreal es, SantaFe,
472, Cuentasdepago. Op. Cit., p. 310.



Dances, publicadaen Londresen 1935, en dichaobraseresaltael baile. Aqui
deseodestacar alaconocidafolcloristayafallecidaDeliaZapataOlivella..ellano
caminaba, elladanzaba.

El cuerpoesutilizadocomo materiatimbrica, comoinstrumentomusical y asi
lotestimonialahistoriademuchasculturas, entreellaslaafricana; perocuerpo
tambiénesmemoriaenlaexpresionmusical danzariadelonegro, desupléastica
corporal.

Laculturadel cuerpo

El cuerpo humano es un instrumento musical y €l negro no escapaaesa
dimensi 6ny condiciéndeser unacajaderesonanciaensi mismo. Personaloque
significaesloquesuena; lonegrodgjadeser unadjetivocas siempredespectivo
paratomarsecomo aquello quesefialadesdelainstanciadel apigmentacionun
atributodelopersona humano. El essignificadoy significantecomo personared,
gue siente y expresa deseos de abierta comunicacion més alla del lenguaje
apal abrado, su corporalidad esricaen manifestacionescomunicativascomola
mimica, € baileyladanza.

Lavozy lasmanosfueronlosinstrumentosprimerizosdeloscua essevalio
el hombreenlosa boresdd oficiomusica. A instrumentosdeorigennatural sele
incluyéotromiembrocorporal, lospies. Esdecir, e mismohombreseconvirtio
eninstrumentomusical, como bienlosefialaFernando Ortizensu celebradaobra
“LosInstrumentosMus calesAfrocubanos’. Dadoqued hombreesuninstrumento
musi cal natural, esasmismasespecifidadeslecorrespondendesuyoalamujer,y
eso mismo, fue lo que hicieron en el pasado y lo contintian realizando sus
descendientescon el fandango delenguadevenido por sustoquescaracteristicos
enbullerengue.

El ritmolevienedebienadentro, esintimoy corporal, esvivenciay recuerdo
a mismotiempoenunamasijodesentimientosmultiplestrasmutadosenmusicade
extraordinariaritmica. Lafuerzaora ylamaneradedecirlacanciénenellasexpone
profundasmelodias.
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“Estantoloquemegusta
erfandanguilloesijano
gueal oir er parmeteo
solitamedespampano”

Lacoplaanterior perteneceal folclor andaluz, unavoz femeninaasumela
canciéndondesea udeal aspa mas, redoblanenpalmassuscantaresparaser fiel
asutradiciéndehondo salero africano. Laregion de Andaluciabulledesdeel
pasadolas resonanciasafricanasensumusica.

Consusmanosy pies, batiendoel sueloy otraspartesdesu cuerpohombres
y mujereslograronhacer musica. M Usi capreinstrumentd [lamaSchaeffner osea
mUs cadei nsrumentosanatdmicos. Lavozy lapercus onsométi cafuefundamentd
enlaorganizacionmusi cal delosfandangosdelenguas. Todoe cuerpocomouna
gran bateriasonoratuvo el hombre en su elaboracion primariade susinicios
musicales, por |o tanto, el cuerpo es memoria de sonoridades que luego se
exteriorizan.

Ensi mismo, & negroesyauninstrumentodemUsi ca, - nosl o cuentan Coeuroy
y Schaeffner -, tanto por el ritmo que e sacude como por la habilidad de sus
miembrosy por los recursos de los matices de su voz. Laculturanegrasupo
aprovechar como nadie su propiaanatomiaparaimponer lainstrumentalidad
corporal con un alto magisterio artistico. Aportaron lagraciay picardiade su
lenguajecorporal paraabrir apartir deellosmismos, unamiradaestéticadealto
contenidoestético.

Losgitanasy losgitanos
Zapatean conlasmanos
Y sinqueel compéssepierda
Conladerechay conlaizquierda
Y a sondeacuestastablillas
Hemosdehacer maravillas.



El zapateado ya estaba en lamusica que Espafiatrae a América, masica
ennegreci dadesdelamismapeninsulal bérica, comolorefiereFray IfiigoAbaden
suHistoriadePuertoRico. El textorepresentael cantodeunamojigangadel siglo
XVIl1,loquevieneasefidlar comosevanacruzar lasetniasy deellalasculturas
derivadasdelasmismas.

Lamusicaamano fuelaprimera, quizas su antecedente seremontaalos
sonidosconocidoscomoululato, entreel | os, indudablementeestuvod nacimiento
de lamusica del cuerpo. El cuerpo como realidad plastica, como cagja de
resonanciasonoraesunarealidad quenoslarecuerdaparasiempree bullerengue
fandangueado.

Fandangodelenguas

Manifestacionesdd lengugedel aspoblacionesnegrasenunaampliazonade
laregion costefiay en labahiade Cartagenay puebloscircunvecinos, al darle
forma a musicalizar lossucesosdel diariovivir, coloreaban sushistoriascon
picardia, laoralidad eralaotramusicalidad delapalabra; lasritmadas voces
femeninassehacian acompariar depal moteo, y enveces, deunastablitasquele
dabanunmayor acentoenel gol peteo, seorganizabandemaneracircular. Lavoz
prima estaba a cargo de lamujer de mayor edad. Con el paso del tiempo, se
agregariaal conjuntodemujeresancianasdoshombresacompafiadosdetambores:
machoy hembra.

L osfandangosdel enguaso bailescantadospervivenenlamemoriay voces
delaspersonasmayores, estasexpres onesmusi cal esy danzariasseencuentran
enlaspoblacionesnegrasy mul atasdd Caribecol ombiano, queseextiendehasta
El Urab&antiogquefio, sin desconocer que son manifestacionesculturalesdel
sustrato africanoy sustransformaci onesyamestizadasdedichoscantoso sones
denegroscomo seconoceenlazonadel Canal del Dique.



Lageografiacostefiapermitemostrar uncomplejoritmico deacuerdoconla
poblacionquelarediza, |eimprimeunostoquesdiferenciales, lamaneradecantar
y lasformasdebailar acentlianlasvariantesritmicas, y por supuesto, lasmaneras
diversasdesusnombres. L as16 variantesritmicasdel osfandangosdelengua
sor’: Bullerengue, lumbal U, cha upa, zambapa o, rosario cantao (chuanad)(® ), tuna,
fandanguito(”), (fandango cantao), pajarito, son de negro, congo (brincao),
tambora(®), chandé, berroche, guacherna, mapa é (modaidad diferentea mapa é
tradicional, lo quesuponeel toquedecurrulao quehablarael General Joaguin
Posada Gutiérrez) y son corrido que bien puede ser lafusion delostambores:
llamador y alegreconlagaitas. machoy hembra, queen San Jacinto (Bolivar) y
Oveas(Sucre) seconocecomogaitacorriday esdecarécter instrumental . Pero,
el soncorridoquesea udeescercanosuatmosferaa airedepuyay sutextoesta
sustentado conversosdecontroversia

El musicologobar ranquilleroGuillermoCar b6 plantealaposibilidad
delasvariantesritmicasdelatambora: berroche, guacher na, chandé,
tambora, brincao, tuna, pajarito..., estén influenciadas por €l baile, la
melodia del cantoy por € significado mismo del texto. El investigador
musical buscaantetododistinguir estosritmosdeotrosdelaregion.La
clasificacion hechapor Carbo6concuerdaconladiversidadritmicadelos
fandangos delenguaso bailes cantaosdela bahia de Cartagena (°).

5 Elinvestigador musical y folclorélogo barranquillero Carlos Franco explor6 estas 16
variantes de bailes cantaos o fandangos de lenguas y es posible que haya sido €l
primero enobservar lasdiferenciaspercusivasy coreograficaspor muy semejantesque
los toques guarden en su estructura'y no una simple nominacién regional.

6 En labahiala poblacién negra anciana llama chuana a los toques y bailes de gaitas
cabeza ecera.

7 Entrevistasafamiliaresdecantadorasdefandango delengua: EufemiaGambin Fria, El
paréntesis sefialalafechade nacimientoy muerte para agunas (1910 -1970), Otilia
Imitola(1900—1974), MicaelaL eal, MariaCayetanaM edrano,, todasoriundasde Cafio
deOro, pueblodelabahiade Cartagena. Alberto Gémez Zufiga(entrevistareaizadaen
Bart en marzo 9 de 1989), Juana Cortez Barrios, Maria Angulo, naturales de Bard'y
CelaniaMoralesdeBocachica. Cartagena, 17 dediciembrede 1995.

8 Verd trabajo de CARBO, Guillermo. Al ritmo de tambora—tambora. Nueva Revista
ColombianadeFolclor.Vol.5,No. 17,1997.



Conrespecto alatamboraCarbo dice:

“Desdedl primer momento en queseescuchaestamusicay tal comonoslo
demuestran las transcripciones, se percibe la constante repeticion de ciertos
toques, propi osdel osdiferentespercusionistas. El toqueesunaférmularitmica
gueserepiteungrannimerodevecesenunfragmentodemus cadadoy congtituye
uno de sus rasgos caracteristicos mas importantes. Esta formula de base se
superponeal osdeméastoquesdel osdistintosinstrumentos, creando una -capa
ofondoritmico continuo- dedondesurgenvariacioneseimprovisaciones. Asi,
cadatamboreroy por cons guiente cadaagrupacion instrumental tienesumanera
deinterpretar |losdiferentestoquespropiosal osdistintosritmosdelaregion; sin
embargo, siemprehay untogue maso menospreci so paracadainstrumentode
percusionenunritmodado. Igua mente, € ritmo detamboratienetoquesquese
repiten constantementecreando* esacapacontinua’ particular aél y quepermite
reconocerlocomotal.

(...)Esapartir delostoquesqueseobtendr anlosmaodulosritmicosque
per mitirandefinir y distinguir losritmosinter pr etadospor losgruposde
tambora. El méduloritmicoesunasintesisalacual sellegapor mediode
unaaudicion delosdiferentestoquesdelosinstrumentosde per cusion;
estosser eagr upan enunasolalinear itmicay descriptivaconlasdistinciones
timbricas, sirviendocomomodel o par adiscer nir loqueconstituyelabase
delacomposicion deunritmodado” (*°).

L ainvestigaciondecamporeaizadapor Carbd seconvierteend trabgomés
riguroso, contundentey consi stenteen esclarecer lahistoriografiamusical dela
region costefia, fundamentando su trabajo con lasdiversidadesritmicasdela

9 Entrevistas: LuisaBartolaMercado, el paréntesis sefidlalafecha de nacimiento dela
entrevistada(1912) y CatalinaJiménez (1937), Cartagena, mayo de 1989.
10 Op.Cit.,Pp.32-33.
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tambora, quedeci ertaformanosaproximaal oscomponentesritmicos-mel édicos
y timbricosdel osllamadosfandangosdelenguas.

El Bullerengue: Ritmoy CantoalaVida, loquepr etendeesmostrar como
unaetnia como lanegranegadaen lo personal y de suyo en susvalores:
costumbresy culturas, s bien fuepisoteaday noreconocidasu dignidad
humana, enlaquesdlofuereconocidasu fuer zadetrabajoparaexplotarla
implacablemente,jaméasel fendmenodelatranscultur acién queimponiael
modelo dominante pudo socavar su mente, su memorialeerafiel alas
imagenes heredadas de una cultura milenaria, por eso, su arte esté
impreso de una fuer za vital que no se agota en ninguna manifestacion
creativay lamusicaesmuestrapalmariaparavalidar quesu menteresistio
losembatesdelabrutalidad del colonizador .

Quizés, el formatoorigina del fandango delenguaobedezcaaqueel negro
nolefuepermitidotraer ninglninstrumentomusi cal, por esamismarazon, recurrio
asucuerpo parahacer musi capalmeandoy pisoteandoenlamarcaciondel ritmo
acompafnandosedelavoz primay delarespuestadel coro.

Cuando é incorporainstrumentos musicales en su acompafiamiento es
porque lanecesidad |o obliga aidearlo de acuerdo como los recuerda en su
memoriaderetencidnenlospocosmomentosdedescansoquetuvo. I nstrumentos
diversos,lamayoriadepercusiony queerandiferentestanto ensusformascomo
enlamaneradetafiirlosporquefueron maltiplesculturasafricanasquetrajerona
América

Entrevistasobtenidasapersonasmayoresde 70 afiosen| osasentami entos
negrosdel bullerenguecoincidieronenafirmar qued antiguofandangodelengua
setocabasinninguninstrumentomusical, 0sea, pamasy voces, el tambor adegre
vino mucho después, lo que el nuevo formato exigio lapresenciadel tambor
llamador, quefueenriquecidotimbricamentepor tablitas.

Esaspersonasentrevistadastambi én concuerdanendecir quemuchasfrases
eranincomprens blesensusfraseosenlasvocesdelascantadoras. Loquepuede



suponer girosexpresivosdesuslenguashativas, loqueFernando Ortizy muchos
afri cani stassefial aban como hablar y cantar enlenguasdenacion.

El bullerenguepudo ser unadeesasmanifestacionesmusi calesdelacultura
negradondelavidacontrapunteaconstantementeconlamuerte, peroal finla
vidavence. Y agui quierorendir tributoamitiaabuelapor viamaterna, alanegra
NicolasaVillacobL 6pez, quienfumandocdillarevueltaconlacandelaentresu
bocabailabasinperder el compas, paradespuésdecir conciertomagisterioque
lavidanoseacabani conlamuerte, quizésellanacidaend Ultimocuartode siglo
X1 X habiavistoinnumerablesbailesdebullerengueenel cual sereafirmaba
cuandoexpresabaque—aellalamuerteteniaquerespetarl a, por esolaesperaria
depie, bailando por queellaerapartedelavida-. Peroqueva, lavidaselesalia
deaquel cuerpo negroy menudo, hecho parael baile, el cancer hepéticola
aniquil6entansdlotresdias, denegrasu cuerpopasbaser amarillointenso, daba
lasensaci on queeraunagaseosaanaranjadacongel ada, lacamafuesutltimo
lugar deresistenciay nopudocomoerasudeseoesperarladepie. Ta vez, este
forzosorecuerdomeladevuel vaenimagenesparaverladepie, porlomenos
enmis recuerdosdebullerengueray cumbiambera.

“Cuandobailobullerengue
Meacuerdodel negrotimbo
Negro pondo queveniapeao

Abaila..abailanamé&t”.

“ Tresgol pes, tresgolpesnoma
Tresgol pes, tresgolpesnoméa
Bailay gozanegrotimbo
Queyaviene
Queyaviene
Calayoconel fueteenlamano”2.
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ElBullerengue

El complejo genérico delosfandangos delenguaslointegrandiezy seis
variantesritmicas, unadeellas, esel objeto deestudio del presentetrabajo: El
bullerengue, musi cay bailedenegroqueal pasodel tiempo sefuecruzandocon
otrasetnias, pero su sustrato ritmico esesencia mentenegro. Laestructurade
preguntasy respuestaesmuy comunenlaculturamusical africanay estasestan
presentesenel bullerengue.

Partiendodel supuestoquee bullerengueesexpresionritmicadelacultura
negra, destacamoslaprimerafasedesudesarrollocomo pertenenciamusical de
dichaetnia. Unasegundafasedondeel acentoritmicodelonegrosecruzacon
elementosdeotrasetniastantoindigenascomo hispanicas, loquesuponeunnuevo
tratamiento sobresudibujoritmicoinicia quelodistanciaen suspul saciones
percutivasy posi blementesobresu patron métricodesulineamel 6dicay textual .

Deta maneraque, enel bullerengueson perceptiblesdoslineasexpresivas.
unadefuerteacentoritmiconegroy otra, frutodel oscrucesinterétnicosenlaque
sedesplazadl acento sincopadoaunfiguradoritmicoméslentoy menosintenso
en su acentuacion ritmico —melédica. Aqui cabe sefialar, el lugar y cultura
predominantedesdesu estimativo étnicoy por lo mismo, seasumeunamanera
distintadeg ecutar €l bullerenguesinentrar adesfigurar suestructuraquesoporta
el patronritmicodedichoairemusical.

L osdiversosnombresconloscual essereferenciaal osfandangosdelenguas
0 bailes cantaos no obedecen aun fendmeno sinonimico, cadanominacion al
margen de |l os elementos estructural es que comparten son en si mismo, aires
diferentesy manerasdenominarl osparacadaregion; sinembargo, seriabueno

11 Bullerenguede creacion colectivaque cantabaNicolasaVillacob L 6pez. Lostérminos
pondoy peasondelalenguaVengay asiloresaltaManuel Iradier enel libro Explorando
aAfrica, significan: ufieroy borrachera.

12 Segundaparte del bullerengue cantao de Nicolasa Villacaob.
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valorar quetipodefandango delenguao bail ecantao se€jecutaen consonancia
conlazonaminera, ganadera, agricolao losbogas, dondelamanodeobranegra
estuvo presenteconsutrabajo.

Otramaneradever e fendmenomusical —danzarioa partir delaetnianegra,
€es preguntarse, ¢por qué no se habla en € litoral Pacifico colombiano de
bullerengue, s del puertodeCartagenadel ndiassalianloscargazonesdenegros
paraser distribuidosenlaNuevaGranaday enotrosterritoriosdeAmérica?. ¢Qué
factoresdetipo étnicosy culturalesimpidierontal desarrollo delaexpresion
musi cal ?. Esteinterrogantealin estdpor resol verse. Noobstante, € planteamiento
del problema, hay quesituarlodentrodelavariedad cultural delaetnianegra, de
quénaci dnafricanaenparticul ar fued aporteparaquesedefinieralacé ularitmica
del bullerengue, loquesi estaclaro, esquelaexpresionmusical correspondeala
culturabantu, sinespecificar quétipodenacidnfuelaquedioorigena airemusica
denominadobullerengue.

Algunaspistasdel nacimientodel bullerengueen ameérica

L omésprobabl econrespectoasu parentesco seencuentraenladescripcion
hecha por Moreau de Saint Mery al referirse ala calenda, que segin él los
espaiiolesllamanfandango:

“ UnbailenegrovinoconellosdeAfrica Lollaman Calenda. Lasnegras
ordenadasenuncirculomarcanel compésconbatir demanosy respondenencoro
aunoodoscantores, cuyaspenetrantesvocesrepitenoimprovisancantarcill os.
Pueslosnegrosposeenel talentodelaimprovisacion, y estoledaocasi6n para
dar riendasueltaasu carécter burlon” 23,

El padre L abat sostuvo que L aCalendaproveniadelascostasde Guinea,
probablemente de Andray lo vio gjecutar enlas Antillas (Mar Caribe). Los
espaniolesloaprendierondelosnegros, - asegurabal abat—y lobailanentoda
América*. Los Guineosfueron traidos a Cartagenay de ellosdafe el padre
AlonsodeSandoval ensuobradel nstaurandaA ethiopum Salutey losmenciona
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“ Guineos: lolofos, berbesies, zapes, fulupos, ful os, banunes, biéfaras, biojos,
mandingas, casangas, cocol ies, zozoes, branes, nal us, etc., bail abanincesantemente,
brincaban, gritaban, tafiian enlaprimeraoportunidad sustambores, bullianen€l
sopor delaciudad™*®.

El padre Alonso de Sandoval que permaneci6 en Cartagena de Indiasy
estuvo cercadelaesclavitud del negrosefiala

“ Lospuertosdedondeordinariamentevienen negrosaestasy otraspartes
sondeCacheuy puertosdeGuinea, delaisladeCaboVerde, delaislade Santo
Toméy del puertodelL oandaoAngola’ .

Losnegros quetraen a Cartagenade Indias venian de diferentesetniasy
culturas, no necesariamenteeran oriundosdel ospuertosmencionados, alli mas
guetodolosreunian lostratantesparaarmar | oscargazonesdenegros. Por eso,
establecer dequéetniaeranlosnegrosquetrajeron ensumemoriaauditival os
toquesdetambores, pal moteosy cantosdebullerengueesagodificil y masque
dificil,imposibledesefid ar. Ladifi cultad deningunamanerainvalidacual quier
asomo deacercarnosasusorigenesinciertos.

Bailes

“ El cabildo ordend queninglnnegroni negra, sejuntenacantary abailar por
lascallescontambores, s nofuerenenlapartedondeel cabildolosefialarey ali
selesdélicenciaquepuedanbailar, tafier y cantar y hacer susregocijos, segiinsus

13 Janheinz Jahn. Lasculturasneoafricanas. M éxico: Fondo de CulturaEcondmica, 1963
p. 108. Ver laobradel padreLabat, LosNuevosViajesaAmeérica.

14 Op.Cit.,p.107.
Apuntes paraunacomprension historicaen Cartagenade Indias, conferenciadel autor
1998,p,2
De Instauranda Aethiopun Salute, sin més dato.
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costumbres hasta que se pongael sol y no més, si no fuere conlicenciadela
judicia’?’.

Unalecturade |as prohibiciones se desprende que pudo permitirse alas
negras asociarse parahacer masicasin lapresenciade hombres, tal vez, esto
permitiel desarroll odeunaformamusi cal eminentementefemeninadedondese
originariaalgunosdel osel ementoscomponentesdel bull erenguecomoexpresion
musical y canto.

El bullerengueensu mésprofundos gnificadosocid escantofemenino, donde
seresd talafecundidad. El bull erengueasentao sedacon ungol peseco, pausado
enel tambor alegre, lalentitud en cadapul sion percutivapermitealamujer, que
[levalavoz prima, masajear el bajovientrey dar sobijospor lossenosdelicados
dondelasensualidad femeninadejasurastrodelicado dehembraprovocadora
paraqueel cororespondaconacompafamiento depalmadasamododebaterias
manuales. El degrellevael pesomelddico en el acompafiamiento, mientras €
[lamador dibuja figuras ritmicasen soporteal coroy al palmoteo.

El bullerengue asentao u sentao se conoce como bullerengue antiguo, su
tradicionhunderaicesenlalganaAfricaquealinperviveenlasvocesdemujeres
octogenarias. Lacunaprimigeniadel bullerenguesentao hay queubicarlaenlos
pal enques. escenariosderebel diay autonomiadel osnegrosensuslargasjornadas
dejolgorio.

El padre Alonso de Sandoval hace una descripcion de los guineos con
respectoalascostumbresdesusetnias.

“ Son estos guineos | os negr os que mas estiman | os espariol es por ser losque
mastrabajan, losquelescuestan masylosquecominmentellamamosdeley;,
de buenos naturales, de agudo ingenio, hermososy bien dispuestos, alegres
decorazdny muy regocijados, sin perder ocasion enquesi pueden notafien,
canteny bailen, y esto aun en |os g er cicios mas trabaj osos del mundo, pero

17  Orden9deenero, 1573, sinmésdato. TomadodeAngel Valtierra. Pedro Claver El Santo
Redentor delosNegros. Tomo |, Banco delaRepublica, 1980, p. 452.
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cuandolotoman a propdsito, escosa detan grandealgazaray griteriay con
modos tan extraordinarios e instrumentos tan sonor os que hunden a voces
acuantoslosalcanzanaoir, sin cansar sedenocheni dedia, queadmirocomo
tienen cabeza para gritar tanto, piesy fuerza para cantar tanto” 8.

LaNouveleHistoiredel’ Afrique, editadaen Parisen 1787, Tomol, pagina
134, seleeloqueseiia adl abate Demanet, esteobservabaque® esunacostumbre
constante en ellos bailar todos | os dias desde la puestadel sol hastalamedia
“oche’. El baileesparael negropartedesuvida, eslavidamisma. “ El bailepara
losnegrosespor |o coman consustancial conlamusicay €l canto; casi todala
musicaesbailable, lamusicay por supuestoel baileessumayor pasién”. Deesa
maneraDemanel describelaculturanegra. MUsica y baile paraquien nacey
musi cay baileparaquien muere, deahi sedesprendenlosvel atoriosovelorios
cantaos, dondesebailaa muerto, loqueenPalenqueseconocecomoL umball
ylosrosarioscantaos. Y lamuerte solo sedaconlavida, el cantodevidase
conocecomobullerengue.

Losnegrossoninfatigablesparael baile, - apenasque oyen el sonido del
tambor degjan los negros de ser ellos mismos, lamusicay €l baile o hacen
placenteros-° . El padreLabat decial osnifiosbailan detal maneralacaendaque
dalasensaciénquelahayanbailadoenel vientredesumadre®.

Lasdanzasenlosnegros, - diceL uisAntonio Escobar -, cuando sellegaal
bailey danzadelosnegros, noquedamésremedioqueconfiar enlacapacidad del
lector paracomprender | assutilezasy profundidadesdel o quepuedeserlomés
humanoy bello como expresion. Ladanzaesparami —afirmael misico-, es
movimiento, y casi desu sentido deexpresi én seanticipaal sonidoomusica? .

Eltérminobullerengue

18 De InstaurandaAethiopurr) Salute.
19 Apuntesdeun vigjero en Africa.
20 LosNuevosViajesaAmeérica, p. 72.

15



Todoslosindiciosconducenaqued vocabl o eshispanico, habidaconside-
racionsi nosatenemosal osdocumentosfilol 6gicosy al caracter semanticode
dichalengua. Si losespafiolessinninginmiramientosefidl abanlamusicay e baile
del negrocomobulla, a garabia, ali dondebullialagentenegraenlasmanifestaciones
desusjolgorios, fuetildadas empredebulliciosa. Bullerenguepudo ser untérmino
acufiado paradescalificar susexpresionesartisticadeindolemusical ...aquellas
negradasloquetienenensusfestejosesunbullerenguequeaeociaronalafiesta
denatividad. Bullaenunadesusacepcionesindicaconcurrenciademuchagente,
aboroto.

Unamiradaal diccionarioespaiol encontramoslosiguiente: Bullarenguees
piezafemenina. Prendacol ocadabgjolafa daparaabultarlapor detrés. Unade
susacepci onessgnificacosapostiza. EnCartagenal osfandangosfueronprohibidos,
también se conocia con el nombre de bunde, bailes considerados obscenos,
lascivos. Enlenguaportuguesabundaestrasero, nalga. Antropométricamentela
mujer negratiene unas nalgas sobresalientes, tal vez las mujeres espariolas
pretendieron buscar sobresaltar dichaspartesanatomicas, generalmente, ellas
eranacoxigias(zampadas) y recurrieronautilizar |laprendal lamadabullarengue,
quepor deformaci onfonéticaenlabocadel negrosetransforméenbullerengue.

Generoso Jaspeend BoletinHistorial No. 22de 1917, pagina407 citad aire
musi cal bullerenguey o sefialacomo unadelasexpresionesmusicalesquese
escuchanenlascelebracionesdelasfiestadeLaVirgendelaCandelariadelLa
Popa. Eshastaahora, por lomenosenmi investigaciondondesea uded ritmoen
mencion por primeravez enundocumento escritoparaamarrarlodefinitivamente
alamemoriahistérica. Quizass empreestuvoperdidobgjoel nombregenéricode
fandangodelengua

Al referirseaPalenque, EmirtoDeLimadice: “ Losbailesqueprefierenensus
regocijosy diversionesbulliciosassonel mapal €y e bullerengue. Ambostienen
acentosy ritmos que recuerdan escenas africanas. Al danzar lasmujeresvan

21 LaMdusicaen CartagenadeIndias, 1985, Pp. 55— 56.
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llevando siempreel compas con palmadas, y lostambores desempefian parte
importantisimaenestosbailes’?.

“VivaDiosvivaLaVirgen
vivaLaTrinidad
vivaSmonBolivar
guenosdiolalibertqd’2.

El textocitadoloencontramosenunbullerenguedel M odelo* Tresgolpes
nomaenlosasentamientosnegrosdel Caribecolombiano, loquevieneaindicar
gue parte de una estrofa que en su desarrollo entraamodificarse en algunas
regionesy tambiénhaceal usiondl libertador SménBolivar.

Tresgolpes, nadamés
Estosfueronlostresgolpes
Tresgolpes, nadamés
Queledierona tambolero
Balivar, libertador
Delanaciéncolombiana
Quedelanochealamaiiana
Semetidenel Ecuador
Mamaestosfueronlostresgol pes
Estosfueronlostresgolpes
Mamaestosfueronlostresgol pes.

El model odd bullerengue Tresgol pesnomaesinterminableensufraseo, se
agregaosequitay seexponelaintencionquesedeseadestacar, y s estemodelo
locomparamoscone bullerenguefamosoque hicieral osGaiterosde SanJacinto
vamosaencontrar profundasdiferenciasenel texto.

FolkloreColombiano, 1942,p. 82.

Tomadodel Folklore Colombiano, p. 82.

En Cubael musicdlogo Danilo Orozco descubre el modelo Nengdn parael sony existe
un gran parentesco sobre |as variantes estroficas del bullerengue Modelo Tres golpes
noma.

N BN
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Tresgol pes, tresgol pes
Tresgolpesnomé
Al sondelavillanueva
Tresgolpesnoma.

Paradl antropdlogoeinvestigador musical Edgar Benitez, lavillanueve® era
laalusidndegrupospobl aciona esqueproveniandeotroslugaresy conformaban
unanuevavillaenlaconstrucciondel canal del Dique, loquevieneamostrar una
largatradiciondeunmode obullerengueroguesevivereinventandocongtantemente.
Sobrelabasedeunalineaestroficad verseador comienzaacrear imagenes, que
méstardesonreproduci dascomounnuevo model odebullerenguey queenningin
momento entran aalterarse, hastacuando secreaun nuevomodeloquerecurre
aTresgolpesnoma.

Tresgolpes, tresgolpesnomé
Tresgolpes, tresgolpesnomé
Y a sondelavillanueva
Tresgolpes, tresgolpesnoma
Tresgol pes, tresgolpesnomé
Y a sondelavillanueva
TresgolpesnomédhombeMiguelinafalta
Tresgolpes, noméa
Quemadrelapariria
Tresgolpes, noméa
Tresgolpes, tresgolpesnomé
Tresgolpes, tresgolpesnomé
Y a sondelavillanueva
Tresgolpesnomé
QueseriadelaY erbabuena
Tresgolpes, noméa
Quedel aguanocorria

2 Trabajo de campo. Entrevistas del antropdlogo.
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Tresgolpenoméa
QueserialaAlgandria
Tresgolpesnoméa
Tresgolpes, tresgolpesno ma
Tresgolpes, tresgolpenoma
Y d sondelavillanueva
Tresgolpesnoméa
Adiéspaomitablanca
Tresgolpesnama
Quemi amanotearranca
Tres golpesno ma Tres golpes, tres golpes
noma
Tresgol pes, tresgolpesnoma
Y a sondelaVillanueva
Tresgolpesnoméa
Quemetoquen el tambor
Tresgolpesnoméa
Quemetoquen el tambor
Conel golpedelatambora
Tresgolpesnoméa
Mujeresrecojanpama
Tresgolpesnoméa

Disquisicionesdetipolinguisticodiscutibles, peroa mismotiempo, vélidas
como formulaci6n de hipétesisqueintentan explicar lanacienciadel vocablo
bullerengue paraconnotar unamanerade hacer masicapor laetnianegray su
posi bleinfluenciai diométi caespafiolaapartir delatransculturacion.

Sobre el bullerengue escribe Cielo Patricia Escobar Zamoraen Danzas
Folcl6ricasCol ombianaslassiguientesliness:

26 Laobracitada, p. 66.
27 Op.Cit
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“Los negros africanos por su condicion de esclavos no podian practicar
libremente sus danzas, casi siemprelo hacian a escondidasy en horasdela
noche. Al crear selospal enquessu condi cion cambi é un poco, aprovechaban
para danzar y cantar; entresusritmos estaba el bullerengue. No se conoce
el significadodelapalabrabullerengueperoentreel ambientecultural delos
negros esta danza la definian como danza de mujeres solas’ %.

Escobar Zamoraafirmaqueestadanzaesdemujeres. Loshombresintervie-
nen en laparte musical en lagecucion delostambores. Las mujeres danzan
frotandosuvientre, seestan preparando paralafecundidad. EI cambiodenifia
amujer? . En Africalamujer virgen lleva una especie de cordel del cua se
desprendeunaespeciedesobrefal daenlacinturaquellaman calambeo calembe.

Paraal gunosestudiososdel folclor secreequed bullerengueesuncantode
alabanzaalafertilidaddelamujery ellaeslaprincipal protagonista. El hombrees
unsujetoquenojuegaunpapel dedestacamentoas mplevista. El vaenunsegundo
planomuy apesar quesobreé recaelosgol pesdetambores:. [lamador y aegre.
El esel aportantedelasemilladelavidagquevaa ser fecundada en el vientre
materno.

“ Llaman bullerengue a un baile que practican losnegrosdurante lasfiestas
populares, LaNavidad o lasfiestasreligiosasen general. En MariaLaBaja
distinguen dostiposdebullerengue: El bullerengueasentaoy el bullerengue
alegre o fandango ...En el mismo lugar anoté los nombres de bullerengue
corrido, zambapal 0y chalupaquedebentener el mismoritmodel bullerengue
corrido o fandango” %.

El musicologo EgbertoBermldez a referirseal astamboras(laplurdiza),
“tradicionafricanasininfluenciaindigena, € instrumental loconformanuntambor
hembray untambor macho acompafiadosdepalmaso pal os( tablitas), versos
improvisadosy corosy estribillosqueserepiteny sonrespondidospor todoslos

28 Trabajo de campo de la musicologa argentina | sabel Aretz, citado por el autor en €l
ensayo Ahora Todos Somos Caribe.
29 Mdsicatradiciona y popular colombianaNo. 6, p. 76.
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acompafantesy bailadores’ . Bermudez reconoceunapluralidad detamboras
guesonnombradasdediferentesmaneras. “ Bullerengueen Arbolete(Nortede
Antioquia) y Paenque(Balivar); fandangoenlaldadeBar; chandéen Talaigua
Vigoy TalaiguaNuevo (Bolivar); tamboraen Altosdel Rosarioy en El Paso
(Cesar); chalupaen el Canal del Dique, y tunaen Uré ( Cérdoba). El lumbalt
compartealgunosdeestosel ementos, pero sediferenciaenel hechodequese
conservacomoritua exclusvamentefunerario”.

Sinhacer unandisisdel asestructurasmusi cales, - sefidaBermudez -, esdificil
establ ecer ladiferenciaentreunosy otros. Laimportanciadel enfoquedeBer-
mUdez, esquel astamborascomo expresionesmusica esvanméasall aalasformas
denombrarlas, ahi dejaplanteadaladiscusi én paraqueexpertosmusi célogos
comoé, entrena esclarecer donde radica las diferenciasfundamentales entre
unosy otros.

Los fandangos cantaos en la bahia de Cartagena se conocieron como
fandangosdelenguas, eseerasunombregenérico, otrosestudiososentreellos
EgbertoBermUdezy Guillermo Carbd desdeunabaseci entificaensusformaciones
musicales utilizan € término de tamborasy sus variantes nominaes—ritmicas.

El bullerenguecomoexpresi tnmusical bail ablesehatrasmitidodegeneracion
ageneracion, esalgoquesehamantenidovivograciasanucleosfamiliares; -€l
tamborero Orlando Oliverossostienequeesun caso degenéticaparasefialar a
lasfamiliasquehacen bullerengue, detal maneraque, € considerad bullerengue
unatonadamadredel fol clor costefio, inclusiveanterior alacumbia-. Si semira
detenidamentequi énessonlasbullerenguerasde Caribecol ombiano, sedescubre
guepertenecen atroncosfamiliarescuyasraicesmusi cal esestaninsertasmuchos
siglosatrés.

El masicosinfénico L uisAntonio Escobar tuvoendtaestimalamisicanegra
queAfricatributaen Cartagenadel ndias, enespecial | oscantosdel osguineosy

0 LaMdusicaenCartagenadeIndias, 1985, Pp. 41—43.
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aportaunacervodocumenta como estamUsi cadebeprotegersey difundirsesin
ningunavergiienza

“ Musicalmentesellamaal villancico cultodelosnegros, al cantadoavarias
voces, polifénico y cuyos autores fueron compositores negros o bancos,
cultos o intuitivos. Pero regresemos a los guineos que también se llamaban
negros. Influyeronenmuchosdel oscientosdevillancicosquereposanenlos
archivos de las diferentes catedrales, incluyendo la de Santa Fe de Bogo-
ta” .

Losvillancicoseranloscantosdel osvillanosenlaEdad M edia, quedespués
tomarian unsentidoreligioso asumido enlasfestividadesnavidefiascon otros
cantos denominados aguinaldos, tal vez nuestro bullerengue mas primitivo
guedariaenvuelto enlosplieguesdelasritmicasy melodias provenientesde
Espaia, asi pudo subsistir miméticamente en |as etapas de sus respectivas
prohibiciones. Y aquenoesgratuitoquesehabledel osfamososvillancicosdel os
guineos.

Enel formatooriginal del bullerengueno participalalineadeviento, caso
concretoenel folclor costefiolasgaitasy  pitoatravesao, loquesoportalaparte
ritmicasonlostambores: machoy hembracon respal do deacompafiamientode
palmadas, tablitasy en veces, guaches. De esa maneraenfoca el folclorista
GuillermoV denciaSa gado suvisonsobree bullerengueend libro: Cérdoba, su
gente sufolclor. Mujeresennimerodesei SO mas, convocespenetrantes, inician
latonadaconuncoroqueintercalanacadaversoqued solistavaimprovisando.

EnesemismoordendeideaWilliamFortich Diaz, escribeensulibro: Con
bombosy platillos, €l fandango estaasociado con el tambor macho o machito,
tambor hembra,losversosy e palmoteo. Enestesentidoessignificativalasmilitud
gueexisteconloqueenlaregionmencionadadenominamos* bailescantados’ o
“ fandango paseado” , que segunlosinvestigadoressetratadel bullerengue. El
fandango paseado queesotraformadellamar a bullerenguepuedeasimilarsea
las procesionesreligiosas. El fandango paseado de acuerdo con las personas
entrevistadasno secantaparanointerrumpir losrezos.
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Tresgol pes, tresgol pes
Tresgolpesnoma
Sdliendo’‘elavillaviga
Allapo’ lamadruga.
Tresgol pes, tresgol pes
Tresgolpesnoma
Tresgolpesllevanal Cristo
Allapo’ lamadruga.

El socidlogoOrlando FalsBordaenRetorno A LaTierraHistoriaDoblede
la Costa— 4 da a conocer un testimonio acontecido en 1905 de una de sus
relatoras. “ El fandango cantao setocabay bailabaenlacallefrentealacasadeun
amigoquerepartieraronochicha, especia menteenépocade pascuas. Seibacon
tambor machoy unacantadora. Esta, quedebiatener buen pecho paraentonar,
seponiaal piedel tamboreromientrasunaparejasolasaliaabailar sueltay sin
velas, dentrodd circulodelagentequepa moteabaa compésy avecescoreaba.
Vieneaser el mismo bailedetambora, deorigennegro, esdel mismoestilodel
bullerengue’:.

Deaquellascentenariastradi cionescol onia essedesprendenl osfandangos
delenguasqueal asomarseafinalesdel siglo X1 X lomasprobablecomenzaron
adenominarlasdediferentesformas, unodeellasseriael bullerenguequeenla
bocadeEstefaniaCai cedo, oriundadel corregimiento Cafio Salaoenjurisdiccidn
deRocha(Bolivar), suvoz puradel montecomoavecanorasepasedpor €l Caribe
consu airefestivo de cantadoraalegre, inventabatemascomo LaV erdolaga,
bullerenguedesu propiacosechacompositiva.

Esbonitay esbonita
Por el suelo
Sefiorescomoseriegalaverdolaga
Por el suelo
Ay, ellaesbonita

3l Laobracitada, p. 1242
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Por el suelo
Ay, yolasembré
Por el suelo
Ay, estaverdecita
Por el suelo.

Vision etnomusicol6gicade Georgel ist

El primer pasositUad trabajoexploratorioenEvitar (Bolivar) . Entraadefinir
el formatodel conjuntodebullerengue: Constadeun cantante, uncoroquecanta
los estribillos y palmotea simultaneamente y tocadores de tambor mayor y
[lamador. List privilegialosinstrumentos musicalesy apartir deelloslo que
gjecutanlosmusicoscon el tratamiento del sonido. Dichoenotraspalabras, la
mUsi cahablaconlosinstrumentosquehacen defuentessonorasparahacer del
sonidounprocesomusical.

El segundo paso es entrar a describir a los misicos y su manera de
posesionarse en el espacio uescenariodondevanaactuar. “Lostamboreros
permanecen sentados, €l solistay loscorosdepiedetrasdelosmusicos’. “La
danzaseefectiafrenteaellos. LosmUsi cosy bailarinesquedanrodeadospor los
asstentes’?,

Untercer paso consiste en ladescripcion del baile de bullerengue. En €l
trabajo del profesor List esunaparejaquebailatodo el tiempo. “ A intervalos
frecuentesuno deloscomponentesdelaparejaesreemplazado por otrodelos
circunstantes. Cuandounhombreounamujer entranal circulo, empiezanabailar
deinmediatoy lapersonarelevadadejadebailar y seretira. A vecesentrauna
nuevaparejaareemplazar alaqueestdene circulo”=.

R GeorgeList. MUsicay poesiaenun puebl o colombiano. Bogoté: Editorial Presencia, Pp.
136-138.

B Op.Cit.

34 Ibidem.
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List mencionaquel osbail arinesestén constantementeenfrentadosy nose
tocan. Ademas—di ce-, ambosvan dando pasoscortosy arrastrandolospies, uno
a ladodel otroodefrente, o, conmenor frecuencia, enlamismadireccionhacia
delante. Luego, ambosdanvueltasensusitio. Listenfatizaal decir quetambiéne
hombre danza alrededor de lamujer y da dos o tres vueltas en su contorno,
mientrasellagiraensumismositio. El hombrelevantal osbrazoshienarribadel os
hombros, gesto especialmentenotorio cuandoentraal baile. Lamujer danzacon
unooambosbrazoslevantados, peronuncaal nivel del hombre. L ostorsoserectos
y muy pocasinclinaciones, aunenlasvudtas. Sedaun constantemeneodecaderas
ymudo. List, remataafirmandoqueenveces, lamujer alzaligeramentesufaldacon
unamanoy siguedanzandomirandoal hombre*.

El trabajo etnomusi col 6gico de George L ist serealizé enlapoblacion de
Evitar,en 1964. El profesor List hizounaportedeextraordinariaimportanciapara
lainvestigacidnmusi cal deColombiaquevieneaponer ordenatantaespeculacion
musi cogréfica, algunasded | ascentradasenunavisiondesdelaestructuraexterna
delamusi cay ubicadasenun contexto socia ehistérico. Otrasmerasvaciedades
sonoras, ficcionesy antetodo, posi ciones personalistas que muy poco o nada
aportan al atreverse a decir algo desde una base incipiente y sin ninguna
honestidad. En contraste se dan otras miradas elementales desde su poca
fundamentaci onmusica , perohonestaensuvisiéndel mundo sonoro.

Modelo dellamaday respuesta

Listnosinformaqgueenlacanciénafricanade tipodellamaday respuesta, €l
solistafrecuentementeiniciasu llamadaantesque el coro hayaterminado su
respuestaalallamadapreviaded . Pisar € coroseconoceestacaracteristicade
losafrodescendientesenel complejo sonerodel Caribe. List, citaaWatermann,

35  |bidem,p.252. 38lbidem.
3% |bidem. 39 Op.Cit.,Pp.477-47
37 lbidem.,p.253.
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dertaa coroy refrescasumemoria’ .

ListcitandoaA.M. JonesensuL iricaM étricaAfricanadice—queninguna
poesiacantadaafricanani tampocolamel odiaconlacual secanta, muestraalgo
guepuedaser descritocomometro-. Aunquelamel odia tieneacentoy él cree
gueel lenguajecontrastal asvocal eslargasy cortas, ningunaded lasindividual -
menteoencombinaci onentrandentrodemodel osrecurrentes, - gpuntaList-. “En
cambio el metro es producido por un factor externo, divisiones regulares o
irregulares de tiempo producidas por palmadas, gol pes de tambor, pisadas o
impul soscinéticosrecurrentes. Deéstoslapal madaesrepresentativa’” .

Listal analizar latradicionespafiolaexpresa: “ Aunquelosacentosdelas
mel odias, tantodelascanciones artisticas como de las folcléricasene estilo
précticocomun, generd mente concuerdan cone pul Sosubyacente, necesariamente
éstenoese casoconlosacentosverbal esdesustextos. El grado decoordinacion
entreel acentoverbal y el pulsomusical dependenengranmedidadel lengugjede
lacancion”=.,

Quétipodeinfluenciaidiomaticapuedesefial arsedel espafiol conrespecto
alostextosene bullerengue?. Esindudablequelatranscul turaciénpermitidun
model oimpositivoqueel negrofueasimilando entremezclandofrasesentresu
lenguanativay lanueva, peroal asumirlacancionindependienteal idiomaque
adopta, enél sevaimponer sumaneratonal dedecirladeacuerdo como piensa
laideaen supropialengua, esdecir, suacentonatural .

List consideraquelostextosdelacancién africanay espafiolacomparten
algunosrasgosmétricos. El textodelacancionafricanasepuededividirenversos
olineasy frecuentementeen estrofas. List citando nuevamenteaJonescreeque
lapoesialiricaafricanacantadano esmétricay queel contrasteen el lenguaje
africanoescuantitativomésqueacentua . EntérminosmusicalesdiceList—es
agogico més que dindmico -. La agdgica es una caracteristica que aporta
modificacionesa movimientoritmicoquesoportalacantadoraafrodescendiente.
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El andlisisdel bullerenguepor List

Considerael musicdlogoqued bullerengueensi noseasociaconunafiesta
particular, peroserealizabajo ciertascircunstancias. List apuntaquese puede
realizar enfiestasfamiliares, esdecir, en fiestas privadas en ocasi ones como
cumpleafios.

Describeel primer bullerenguedel model o Tresgol pes, end queseasociaa
Bolivar Libertador; despuésdehaberlotranscritoalapartituradelasiguiente
forma

“Laintroduccion, partevocal y depalmoteo. L osdosprimerosgol pespara
el tambor mayor y el llamador se derivadelapartey de palmoteo. Esdificil
distinguir untimbredel otroy € llamador puedeno haber entrado hastalacuarta
notanegradel metro 2. Lasotras partesparael tambor y el llamador setocan
simultaneamente, luego uno contindiasin el otro, serecurre quelas partesdel
palmoteoy € [lamador secorrespondan entresi. Enunaseccion cortaseescucha
solod palmoteoy e [lamador.

L ostamborescomienzanatempo (tiempomusical) y luego pasana modelo
deafueradecompas. Inicialmente, €l corocoordinasuestribillocone pa moteo;
esdecir, losacentosdecadauno coinciden. El solistaavecescoordinal osacentos
desusfrasescantadasconlosdel palmoteo olosgol pesdel Ilamador. Tanto el
pal moteo como el sonido del [lamador, queestan desfasadosmedio compas, se
pueden considerar comounfactor decontrol.

(...) Parailustrar estepunto, heinsertadouncompésde _enel metro10y asi,
hecambiadolabarraparaquel osgol pesdel Ilamador seescriban sobredl compés
y €l palmoteo seescribafueradel compés. Ahora, se puedever quelasfrases
cantadaspor €l solistaenel metro 10- 12y 14 - 16 coordinanenacento conlas
partesde percusién enlugar decoordinar conel palmoteoy ésteasuvez, esta
sincronizadocone estribillodel coro. Enel metro 18—20, € solistadenuevoesta
enfaseconel palmoteoenlugar deestar enfaseconlapercusion. Al comenzar
el metro21 el corotruncael estribillo, ahoracoordinandoel primer acentocon

27



supalmoteoy e acentofinal del estribilloconel golpedel Ilamador. Lasilaba
“ gol” coordinaconunpamoteoy lasilaba“ m&’ conungol pedellamador.

(...) End bullerengued tamborerotocasentado. Elevael tambor conalguna
frecuenciaaposi cion destapado, produci éndoseasi uncontrasteenlaresonancia.
Mientrasseelevadl tambor, losgolpessedirigenal bordeenvezdedirigirsea
parchedel tambor® .

El trabajodecampo del profesor List esunpoderosoy sustantivo aportea
laetnomusi col ogiacolombianay, enparticular, a acervofol cléricomusical dela
costa, donded bullerenguey sutronco madrel osfandangosdelenguastienensu
areadeinfluencia. Conel bullerenguecomoairemusical unavez masseponede
presentelaricagamaderitmosconquecuentaCol ombia; senecesitaquesesiga
explorandoy enriqueciendotodaslasformasdetrabajomusical, paraasi, poder
ir decantando dondeseentroncanuestrasraicesmusi cal esdesdeel méslejano
pasado.
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