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nota editorial

El lenguaje, lejos de ser estatico, cambia con el tiempo, enriqueciendo o
empobreciendo sus significados. Adquiere sentidos distintos a los comunes
endiferentesareasdel pensar y del quehacer humanosqueno sonaccesibles
a los demés, siendo necesario contar con diccionarios especializados. El
universo de las artesanias no es una excepcion. Mantiene una serie de
términostradicionales diferentes a los del mundo industrial cuyas palabras
abundan en catalogos e instructivos que llegan a todos. En paises
pluriculturales y multiétniocos como el Ecuador un importante nUmero de
palabras vinculadas a |as artesanias parten de idiomas precol ombinos que
enriquecen el 1éxico y ponen de manifiesto raices culturales diferentes. El
Diccionario de Artesania ecuatoriana cuya investigacion y publicacion
auspici6 el CIDAP, contribuye a afinar los conocimientos sobre este tema.

Lamusicay la danza en sus manifestaciones populares, se caracterizan por
suenormeriquezay expresividad. Delasprimerasexpresionesqueaparecen
cuando se aborda el tema de la identidad de |os pueblos son las canciones,
instrumentos y bailes lo que, en cierta medida, supone un culto al cuerpo
como es el caso de los habitantes del Caribe Colombiano con importante
presencia africana. Otra forma de expresion de identidad y cultura se pone
demanifiesto atravésdel paladar ya que, superando la necesidad biol gica
de nutricién, mediante alifios, combinacionesy complejos procesos se hace
delacomida rmadedeleitevariableyrica. Lacondimentacionatravées
de picantes -& @ji en los Andes que en México se lo denomina chile-,
contribuye a dar a las comidas una diferente dimension que provoca una
mezcla de temor, horror y satisfaccion.

Las artesanias responden a condicionamientos culturales de diversa indole
para surgir, difundirse y desaparecer. Su coexistencia con un mundo
industrializado en el que la globalizacion avanza a pasos cada vez mas
acelerados, incide en manifestaciones de esta indol e en algunas comunida-
desenlasquelamigracion, por diversasrazones, se agudiza dia a dia. Esta
situacién contribuye a que cada vez haya menos mano de obra para estetipo
detrabajo y la atraccion de sociedades de mejores ingresos econdémicos se
convierta en un iman especialmente para los jovenes que prefieren otras
alternativas — a veces ilusorias como un espejismo-al mantenimiento de la

tradicion. Los articul os de esta entrega aborda estos temas analizados con
seriedad en articulos.
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libros

DICCIONARIO

CLAUDIO MALO GONZALEZ

DE LAARTESANIA ECUATORIANA

El Univer so Artesanal

Nosfascinanlosrelatosacercade
laorganizaciony eficienciade las abe-
jas, hormigas y termitas para llevar a
cabo sus tareas colectivas. Todo et
perfectamentecalculadoy cadaunade
las integrantes de esas colectividades
hace |0 que debe hacer en € momento
correspondiente. No fatan quienes
ponderan esta sabiduria 'y su dedica
cion d trabgo se usa como gemplo
para ensal zar la abnegacion de perso-
nas de las que se dice que son tan
laboriosas como las abgas 0 que tra-
bajan como hormigas. Peroningunode
estos insectos tomo cursos 0 asistio a

academias para gprender tan comple-
jastareas. Nacieron internamente pro-
gramadas para ese tipo de actividad
mediante d indinto que organiza U
conducta.

El ser humano al nacer es e mas
desprotegido de todos los animales,
peroalolargodesurecorridopor la
tierra se ha convertido en e mas
exitoso para hacer frentealosretos
de los entornos fisicos y sociales
modificandol os segiin susaspiracio-
nes. El apelativo* Sapiens’ oracio-
nal ha sido el mas usado para dife-
renciarnos de los demasintegrantes
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del reino animal. En los avances de
la Antropologia Fisica, al tratar de
afinar el transito delossimiosal ser
humano se han encontrado junto a
las osamentas objetos hechos por
ellos antes de que hayan adquirido
las caracteristicas del hombre mo-
derno, lo que hadado lugar aquese
proponga €l calificativo de habiliso
faber como alternativa a sapiens,
enfatizando |a capacidad de elabo-
rar sistematicamente objetos para
satisfacer con mas eficiencia sus
necesidades, mgorarlos y transmi-
tir esashabilidadesy destrezasalas
nuevas generaci ones.

Esta capacidad supone crestivi-
dad pararesolver problemas de mane-
radiferente alos que ofrece d inginto
y encontrar soluciones originaes alos
gparentes cadlgones sn sdlidaque los
entornosnaturalesy humanosnosplan-
tean. S aceptamosquel ossereshuma-
nos inician su presencia en la tierra
elaborando objetos que van més dla
de las poghbilidades y limitaciones de
ingtinto, no se hace met&orani seexa
geraa decir que se estrena en nuestro
planeta como artesano. Las dementa
leslascas de piedradestinadas acortar
u otros artefactos igud de smples de
madera que no han resistido & poder
destructor del tiempo, son artesanias
yaqueintervienen manos habiles guia-
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daspor cerebrosparaintroducir modi-
ficacionesen objetos naturdesconuna
findidad previamente exigente en la
mente y adecuando los medios a esos
fines.

Una exitosa pdicula de ciencia
ficdon seinicacon un hombre primi-
tivo con rostro Smiesco que transfor-
maun madero en un garrote adecuado
paraatacar asussemejantes, lolanzad
arey, conlamagiade cine, gpareceen
el espacio convertido en una nave. El
dominio de nuestraredidad -delaque
hoy a veces nos jactamos- partié de
elementales técnicas artesanaes.

Artesania, industriay arte

L osavancestecnol 6gicoshanevo-
lucionado con persistencia, en agunos
casos se han producido auténticos sal-
tos como la Revolucion Industrid que
hace honor a este gpelativo por d
enorme impacto, no solo en este cam-
po, Sino en laorganizacion socid, po-
liticay econdmica. Lashuevastécnicas
Se gplicaron inicidlmente a la produc-
cion y d trangporte. Se produjo un
inugitado crecimiento de la poblacion
urbanacon laconsguiente disminucién
en e campo, seexpandidlaeducacion
formal acausadelasexigenciasreque-



ridaspor losnuevostiposdetrabgo, la
comercidizacion se acrecentd en pro-
porciones gigantescas con la cong-
guiente neces dad de encontrar nuevos
mercados. Surgierony luego serobus-
tecieron las organizacionesdetrabga-
dores para plantear reivindicaciones
relacionadas con mejorasdelascondi-
ciones laboraes, incluidas las sHaria
les, y se hicieron planteamientos ideo-
|6gicosvinculadosa laorganizacionde
lasociedad y € papd dd estado enla
producciony distribuciondelariqueza

Limitandonos a la produccion se
da un creciente protagonismo de la
méguina sobre e ser humano, se
incrementa de manera gigantesca, se
propaga la produccion en serie y la
automatizacion, los productos finales
SONn cas exactamente iguales unos a
otros. Ladivisondd trabgjo avanzay
|os obreros se concentran en unaparte
del proceso sn que, con mucha fre-
cuencia, tengan los trabg adores con-
cienciade su participacién enlosobje-
tos termindes. Aumenta e nimero de
empleados que, a margen de la pro-
duccién directa, tienen asu cargo ges-
tionesadminidrativasy que sediferen-
cian de los obreros propiamente di-
chos.

Lametadelaindudtria, en su pri-
mera etapapor |0 menos, eraproducir
objetos utilitarios lo més eficientes po-
sbles para cumplir las funciones para
lasquefueronhechos. Si estéticamente
eran belloso feosno teniaimportancia
Edta proyeccion de la industria dio
lugar aquelas bellas artes -de manera
especid las plagicas- enrumben su
desarrollo como dternativas contra-
puestas a la industria. Aspiran a ser
piezas Unicas como respuestaalapro-
duccion en serie. Tienen @ proposito
Unico de ser portadoras de la belleza
expresadapor suscreadoresy deleitar
aloscontempladoresagotandoseenlo
estético. El afan de origindidad llegaa
VeCes a niveles extravagantes proyec-
tando agunos artigtas la imagen de
personasestrambidticasquehacengala
deactuar contralosusosy costumbres
propios de las sociedadesindustriales.

Anteestapolarizacion delaindus-
triay € arte, las artesanias corren €
riesgo de convertirse en “tierra de na
die’. Carecen de la eficiencia utilitaria
delosobjetos nacidosdelaindustriay
no se agotan en & contenido estético
como las obras de arte. No tienen la
funciondidad de las primeras ni la ori-
gindidad delassegundas. Loscultores
delarevoluciénindudtria que veian en
este fendmeno la solucién atodos los
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problemas en  mundo, cdificaron a
las artesanias como “ especie en extin-
cion” 'y anunciaron su desgparicion
arrolladapor e losavancesdelaindus-
tria. Al carecer |os objetos artesanales
de la precision de los indudtrides se
generdizo la idea de identificar arte-
sania con ago ma hecho y, desde la
perspectivadelosartistassehaciaalas
artesanias la concesdon  de mirarlas
como piezasdearte desegundagjenas
alagenididad que poseian las obras
de arte propiamente dichas. En laciu-
dad de Cuenca, Ecuador, que presu-
mia de tener muchos poetas, cuando
losvatesy susadmiradoresseenzarza:
ban en enconadas discusiones, para
cdificar a un rivd de ma poeta, 1o
[lamaban “artesano del verso”.

Simbolos, comunicacion e identi-
dad

Una dementd definicion de sim-
bolo serefierealarepresentaciondeun
objeto de una naturaleza con otro de
naturaeza diferente, un claro gemplo
es labanderade un estado ya que, un
pedazo detelacon coloresdistribuidos
de algunamanera representaa un pais
integrado por un mas o menos amplio
espacio geogréfico, con diversdad de
nichos ecol gicosy habitado por seres
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humanos organizados conforme a le-

yes que deben cumplirlas, pero esevi-

dente que la presenciade unabandera
nos llevaaidentificarlacon d pais que
representa y que se de una reaccion
emociond S es que ese pais es ague
del que formamos parte. La crestivi-

dad humananotienelimitesenlacapa-

cidad de smbolizar y todo puede ser
smbolizable. Esposiblequeseresindi-

viduaes tengan dgunos simbolos vali-

dos sdlo par él, en cuyo caso pierde su
poder decomunicacion, lousud esque
enungrupo méso menosgrandeexista
consenso sobree sentidoy significado
de cadasimbolo o s stemade simbolos
lo que permite captar |o mismo dentro
de una colectividad.

L os colores pueden portar varios
simbolos, € rojo puede sgnificar pdli-
gro, detenerse, pasion o circunscribir-
Se aagrupaciones humanas mas o me-
NOSNUMEroSascomo un pais, unaideo-
logia, unaagrupacion politicao unclub
deportivo que puede limitarse a un
gradodeunaescudarurad. Igua pode-
mosdecir del blanco, & negrood azul.
Losastros, como € sol o laluna, pue-
den también adquirir Sgnificados que
conglomerados humanos les otorgan
seglin las circunstancias. También los
simbolos se manifiestan en percepcio-
nes diferentes a las visuales como los



sonidos ya que melodias compuestas
pueden representar Situacionesalegres
o tristes, de exdtacion o condena. Un
sonido més hien smplecomo € delas
quipasy las bocinasen nuestro mundo
andino puede dgnificar paralasperso-

nas dispersas en un &rea, pero unidas
por vinculosculturaes, lanecesidad de
reunirse 0 asumir ta o cud actitud.
Olores y sabores con gran frecuencia
portan simbolos que se vinculan apo-

blaciones, Stuacionesoritos. Determi-

nadosplatillos, noimportad lugar end
guelosconsumamos, nosremitenalos
lugares que representan  porgue con
elosegtanidentificados. El vino puede
edtar vinculado aritudescomolamisa,
eventos recreativos como las corridas
de toros o celebraciones de diversa
indole.

Los simbolos se manifiestan con
enorme riquezaen € ambito religioso.
El universo religioso esta conformado
por seres'y fuerzas sobrenaturaes no
perceptiblesatravésdelossentidos, lo
gue de dgunamaneraexige formas de
representacion accesibles a los seres
humanosmediantesimbolosdediversa
indole sendo entonces una muy rica
vertiente para la creatividad. Por la
manera como se los concibe, |os po-
deresquetieneny lainfluenciabenéfica
0 dafina en d mundo materid, las

personas|osseresy fuerzassobrenatu-
rales se encuentran en e ambito de lo
sagrado frente d de lo profano que es
el espacio de los seres comunes y
corrientes. No exigtiendo un limite ta-
jante entre estos dos mundos, es fre-
cuente que a objetos materides, natu-
ralesoelaboradospor € ser humanose
les conceda d carécter de sagrados
como a templos, imégenes u objetos
destinados a culto. Dentro del tema
gue estamos abordando, no es otra
cosa que agregar a agun objeto un
simbolo que lo captan los creyentes
frente alos cuales asumen actitudesde
veneraciony respeto dentro del entor-
no culturd correspondiente.

S bien exigen agunos simbolos
universaes, enlamayoriadeloscasos,
e vaor de los simbolos s limita a
culturas o &reas culturaes condituyen-
do edtas organizaciones |os limites de
consenso. Un cdiz o unacustodiaque
en d universo catdlico tienen @ carac-
ter de sagrados y merecen respeto y
veneracion dentro delosfidesde esta
religion, paraotrasreligionesno hay ta
sgnificado y & comportamiento ante
elosesdiferente. Paraingresar en una
mezquita hay que quitarse los zapatos
lo que, para quienes no son musulma:
nes carece de sentido, pero para los
integrantes de esta religion es una for-
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ma de manifestar respeto aAlaacuyo
culto estén destinados estos templosy
no hacerlo implicaria una irreverencia
censurable. Lodichodelareligion pue-
de aplicarse, con las diferencias del
casy, a otras actividades y formas de
comportamiento de la vida como la
moday lasrelaciones socides. El sim-
bolo no solo apuntaalarazén sino, con
masfuerzadelaquecreemos, alavida
dectiva El dgnificado de una rosa
cambia s es que la observamos en un
rosal, la colocamos en un arreglo para
adornar una casa 0 adgun hombre la
entrega a una muchacha.

Debido aestavinculacion vitd los
simbolos con las diversas culturas y
subculturas, condtituyen un fuerte so-
porte de laidentidad ya que su sentido
y vaor estdn circunscritosaélas. S la
identidad esta condtituida por € con-
junto de rasgos que hacen ata o cua
cultura diferente de las otras y le dan
fisonomia propia, aesos rasgos se ad-
hieren susintegrantes con masfuerzay
Se empefian en mantenerlos ya que de
ellos depende d sentido de pertenen-
cia, laseguridad de considerarse parte
deun grupo masamplioquedasentido
alaviday seguridad. Laideade “ciu-
dadano del mundo” tiene agun vaor,
pero lasatisfaccion de sentirseidentifi-
cado con un sector mas pequefio y
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emotivamente cdlido esdgo que, enla
mayoriade los casos, pesamas quela
universdizacion de la cultura. Impos-
ble captar la identidad de las culturas
diferentesaaqueladelaqueformamaos
parte prescindiendo de sus simbolosy
el sentido que tienen en las
edructuracion raciond 'y emotiva de
estos espacios humanos.

Las paabras son portadoras de
conceptos que responden a fendme-
nos materiadesy no materiaes que los
integrantes de laespecie humanaestan
en condicionesdeatrapar en sonidoso
signos graficos para mangarlos mejor
y comunicarse con mayor agilidad con
losdemés. Delossstemasdesimbolos
d lenguge esd mésdifundido, utiliza-
doy funciona sendouneementoesen-
cid enlasculturas. Comotodorasgo o
complgo culturd, las padoras quein-
tegran € lenguge cambian con € tiem-
po y tienen su higtoria ya que estén
ujetasalas modificacionesque sedan
en lasredidades materid y no materid
en medio de las que se desenvudven
los seres humanos. Varias paabras
tienen también sentido diferente en los
digintos entornos culturdes. Sin andli-
zarlagrandiversdad deidiomasquese
usan en & mundo, en las &eas que
hablad mismo idioma puede unamis-
ma palabra tener distintos significados



o diferente carga emativa, de dli la
neces dad de conocer d significado de
los términos en cadaregion y en cada
&readd quehacer humano.
Significados de artesania

Artesano viene de las palabras lati-
nas“ ars’ quesignificaartey* anus’

relacionado con, delo que se puede
concluir que artesano es una perso-
na relacionada con € arte, con lo
que diciendo todo casi nada se ha
dicho.. Arte es una palabra que ha
cambiado mucho , sus significados
se han diversificado paraenriqueci-
miento o confusion de los que usa-
mos €l lenguaje en estas areas. La
primera acepciéon que e “ Dicciona-
rio de uso del Espafiol” de Maria
Moliner daaartees: “ Maneracomo
se hace o debe hacerse una cosa
(arte de nadar, dela guerra). Cual-
quier actividad humana encamina-
da a un resultado util, que tiene un
caracter mas practico que tedrico
(lacirugiatiene tanto de arte como
deciencia. El artedelacarpinteria).
En este sentido lacirugia, la carpin-
teria, lapintura, lamisica, la pesca,
la preparacion de comida etc. estan
incluidos en el concepto arte.

Paralimitar este &mbito se han
anadido términos adicional es como
“bellas artes’ que serefieren a “las

guetienencomofindidadesencid crear
objetos bellos: arquitectura, pintura,
escultura.”. Con wun criterio
jerarquizante se habla de artes me-
noresparareferirsea“Lasquecons
tituyen una aplicacion de las artes
plésticas alafabricacion de objetosa
lavez bellosy (tiles, comolardgjeria,
la ceramica, la orfebreria’.

Retornandod universoartesand,
los conocimientos, habilidades y des-
trezasproyectadosal aredizacidnpréc-
ticadedgo, encgan en e sentido am-
plio que & término artesania tiene, in-
cluyendo a agudlas que se denominan
de servicios como peuqueria, mecani-
caautomotriz, fotografiaetc. cuyameta
find no condste en la eaboracion de
objetos. Artesanos de laterceraedad,
a rdatar sus experiencias, frecuente-
mente cuentan “como gprendieron su
ate’ y aln exigen “Escudasde Artes
y Oficios’ en las que se ensefian este
tipo de profesiones précticas que in-
cluian alasartesaniasy quefueron muy
generdizadasenlossiglos XX y buena
parte del XX.

Ennuestrosdias, €l términoarte
es entendido, en la mayoria de los
casos, como “ bellas artes” sin que
seanecesarioidentificar losconteni-
dos cuando se habla de exposicio-
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nes, cursos, conferencias, conven-
ciones sobre arte. La palabra deri-
vada artistaserefiere, segin el Dic-
cionario de la Real Academia de la
Lengua a“Personaquegercitaaguna
artebella, opersonadotadadelavirtud
y disposicidn necesariasparadgunade
las bellas artes’. Queda en claro que
artista es e que elabora obras de
arte ajenas a funciones utilitarias o
practicas.

El mismo diccionario serefiere
aartesano como a“Personaqueejer-
citaun arte u oficio meramente mecani-
co. Modernamente se distingue con
este nombre d que hace por su cuenta
objetos de uso domeéstico imprimién-
dolesun sello persond, adiferenciade
obrero fabril”.

En laprimera parte serestringe la
actividad artesand a oficios meramen-
te mecanicos que excluiriaalas deno-
minadas artesanias de sarvicios y que
dgjariaen dudala presencia de conte-
nidos estéticos. La segunda parte
enfatiza en objetos domésticos, esde-
cir dedicadosalascasasde habitacion,
sin tomar en cuenta que muchas
artesanias pueden usarse enoficinaso
lugares extra casas. Destaca que las
artesanias son hechas amano a dife-
renciade los productos en seriey que
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cadaunadedlastieneunsdlopersona
gue las torna aractivas a dgunos seg-
mentos del mercado.

Sin abundar en disquisiciones a
cerca de los significados de artesania,
gueda en claro que se trata de un tipo
deactividad humanamanufacturera que
implica formas diferentes de trabgo
conrelacionalaindudtriay € arte, que
tiene una organizacion digtinta, que se
gpoya en tecnologias tradiciondes y
actuaizadasy que dacrecienteimpor-
tancia a los contenidos estéicos, Sin
necesariamente agotarse en ellos.

Artesania, identidady globalizacion

En los primeros afios del tercer
milenio, las artesanias subsigen y las
profeciasrel acionadasconsuextincion
pierden cadavez més credibilidad, se
han adecuado a los cambios que los
vaores, usosy costumbres delas cul-
turas establecen y su aceptacion enlos
diferentesnivelesdedesarrolloseman-
tiene. S nosatenemosasufunciondidad
utilitaria, ni de lgos puede competir
conlaindustria. Innovacionestecnol 6-
gicas con @ uso de laenergiaeléctrica
y € gas paracocinar han desplazado a
lasantiguasollasdebarro que estaban
disefiadas por su forma para que la



[lama abrace su volumen; la enorme
demanda de prendas de vestir ha he-
cho que las procedentes de fébricas
limiten a egpacios muy reducidos las
hechas amano y amediday gusto de
cada cuerpo. Las artesanias en nues-
tros tiempos responden a apetencias
desereshumanosalasquelafébricano
puede responder como contenidoses-
téticos, presenciadelamanoy € cere-
brohumanos, contenidoculturd y atrac-
cion por lo diferente, entre otros.

Por mucho que las leyes favorez-
can d artesano en entornos en los que
tienen quecompetir conlaindudtria, las
artesanias subsigtirdn S es que hay un
razonablenimerodecompradoresque
absorban lo que los artesanos produ-
cen, por lo que es necesario que la
produccién gpunte alo que los poten-
ciales consumidores consideran atrac-
tivo. S bien en las artesanias han co-
exigido lo utilitario y lo eséico, sus
componentes de belleza son mas ape-
tecibles por los consumidores pudien-
do satisfacer necesidadespero portan-
do contenidosestéticoscomo encierto
tipo de prendas de vestir y, de manera
especid, en las joyas en las que su
razén de ser es adornar a quienes las
portan. Sin animos elitistas, las
artesanias se acercan cadavez méas d
universo delo suntuario que las perso-

nas siemprelo buscaran sobretodo en
los estamentos medios y desarrolla
dos.

En nuestros dias laglobaizacion
es un fendmeno que avanza con cre-
cientefuerzad margen de s nosgusta
o disgusta; con inquietud se piensaque
se marcha hacia una homogeneizacion
de la especie humana y que novelas
como lasde Huxley y Orwdl se hagan
redidad. Pero, como reaccion crece
también con vigor d sentido de la di-
versidad, € afan de colectividades por
resguardar aquello que las hace dife-
rentesy que se engloban en € término
identidad. El mundo industrid apunta
cadavez con mas prisaalainnovacion
y en todas partes se trata de “estar a
dia’ y acoplarsed ritmo cadavez mas
acelerado delasinnovacionestecnol 6-
gicasacoplahdoseauntérmino muy de
moda: modernizacion, lo que implica
incorporar |o nuevo y més actudizado
SN gue tenga importancia su origen o
procedenciamirando sempred futuro
y consderando al pasado, a veces
como un ledre. S solo funcionara la
humanidad en esta dimension, su
homogeneizacion marcharia a ritmo
imparable. Hay unaserie de dementos
-Utilesdelacivilizacion comolosllama
Enrique Dussdl- que se difunden con
enorme rapidez dada su eficiencia: los
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vehiculosautomotores, laenergiael éc-
trica, los antibidticos, la informética,
por citar unos pocos gemplos- y que
SoN necesariosen cuanto acortan tiem-
po para resolver problemas, multipli-
can fuerza o demuestran mayor efica-
Cia, pero hay otrosquefundamentansu
fuerza en la tradicion y se respetan y
repiten “porque asi [0 hacian nuestros
mayores’.

Somos los seres humanos tem-
pordizados, vivimospresentesconfor-
mados en buen amedida por aconte-
cimientosde pesadoy muchosdenues-
tros actos tienen sentido en funcion de
loqueacontezcaene futuro. Tradicion
y cambio son indispensablesen lavida
colectivaeindividud, prescindir deuna
de estas dimensiones es atentar contra
nuestra condicion. Las artesanias dan
mayor importancia a lo que ha sdo
avalado por laexperienciadd pasado,
y Sendo lacultura-en € sentido antro-
polégico del término- ago que se ha
hecho alo largo de los afos y Sglos,
son estos objetos portadores de iden-
tidad radicando aqui uno de susencan-
tosy atractivos. La problemética eco-
nomica es ago imprescindible dentro
de los procesos de produccién, pero
por darla especial importanciano po-
demos prescindir de los contenidos
culturdes. Las artesanias en nuestro
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tiempo apuntan mas a lo suntuario en
cuanto lamayoriade suscompradores
lo hacen con estaintencion: € adorno,
dedli que € factor estético tiene cada
vez mayor importancia, Sn que dlo
implique renunciar a lo funcond. La
vinculacion con @ ser humano en
proceso de elaboracion es otra causa
desu atractividad, no esraro encontrar
engrandesa macenesdemetropolisde
paises desarrollados objetos que lle-
van un letrero “hecho a mano” cuyo
costo es mayor que d trabgjado en
méguinay quecuentan conungrupode
compradores que |o prefieren.

La razén de ser del CIDAP es
promover y valorizar las artesanias
como objetos portadores de cultura
popular eidentidad. Notendriasentido
afirmar con presuncion que la proble-
méticaecondmicaesvistade hombros
para abgo, pero mas que un centro
comercidizador es estaingitucion una
organizacionculturd, locud nocontra-
dice lo primero. S & gran pablico
gprende avaorar las artesanias como
objetos portadores delo que somos, S
gprendeasentir satisfaccion por aque-
llo que se haconformado alo largo de
generaciones como parte de nuestro
ser actua, s sabe que en los entornos
en los que s desarrolla la vida los
componentes estéticos son parte del



encanto de vivir, se convertird en un
comprador de artesanias que satisfa-
cen estas apetencias.

Razdn de ser de un diccionario

Desdequed ser humanohizopre-
sencia en latierra cred simbolos para
comunicarse, identificando conjuntos
articulados de sonidos con objetos
materiales y no materiales. Pero estos
codigos fonéticos se diversficaron se-
gun las diferencias entre las culturas.
Més dla de la enorme diversdad de
idiomas, 1o importante es que haya
consenso entre los integrantes de las
colectividades para atribuirles a las
mismeas palabras |os mismos sgnifica-
dos que portan. Lo que en principio
parecesimpleamedidaquelasculturas
se tornan més complgjas € uso delos
codigos sevuelve complicado en parte
por su enorme crecimiento, en parte
por ladistorsénentrelaspaabrasy los
dgnificados, Sn tomar en cuenta la
intencion qued comunicador pretende
dar a lo que comunica y la manera
como lo captad receptor. S examina
mos € Diccionario de laRed Acade-
miadelaL enguaencontraremosquela
mayor parte delas palgbrastienen més
de un sgnificado. La vitdidad de los

idiomasllevaaqueen camposespecia
lizados del saber y quehacer humanos
serequieran nuevaspadoraso sevarie
€l sentido generdizado de adgunas de
elas.

Si tradadamos este problemaala
culturapopular quefuncionaad margen
denormasoficiaesy secaracterizapor
la vitdidad y espontaneidad de sus
manifestaciones, lastuacionesalinmés
imprecisa. Enun paiscomo & Ecuador
en d que han coexigido varias culturas
con idiomas diferentes, la persstencia
de agunos de los precolombinos y la
mezclacon € castellano enriquece se-
gun agunos o caotiza segin otros la
comunicacion. Las artesanias estan
ubicadas en € universo de lo popular
cuyaimportanciaescadavez mésapre-
ciadadebidoaqueend tienesusredes
laidentidad de los pueblos. Por estas
razones considero de trascendental
importancia que se cuente con un dic-
cionario serio y Sdlido de artesanias
gue contribuya a revaorizar este tipo
de actividad humana

Ede trabgo lo ha redlizado una
profesiond dtamentecdificadoeneste
campo que, ademas, de su dlidafor-
macion lingliigtica ha demostrado con
sus obras ser un gran conocedor dela
redidad ecuatoriana pluriculturd y
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multilinglie. Sutltimacbra, Dicconario
de Toponimias dd Ecuador muestra
cuan bien conoce nuestro compleo
paisy cuan serio esen lostrabgjosque
asume. Creo que con este nuevo apor-
tese contaracon unamplio documento
para empaparnos mejor de la riqueza
de nuestro pais como cultura.

Ideal seriaque entodoslos paises
de habla espafiola se redlicen acciones
smilares para poder acceder d com-
plgoy rico universo artesand através
de las palabras que responden a cada
espacio culturd y quetienensu historia

popular.
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A

Abanico. (Nombre espafiol). M. Ob-
jeto tegjido con duda, de forma
semicircular. Esaformado por uncuer-
poy un mango. Sirve de adorno enlas
paredes. (Cesteria).

Abridor. (Nombre espaiiol). M. Otra
designacion parael muchacho baila-
dor, enlaprovinciadd Azuay. (Tee-
duria).

Abrigo de cuero. (Nombre espaiiol).
M. Prenda confeccionada con cuero.
(Corte, confeccion y talabarteria)

Abrillantado. (Nombre espaiiol). M.
Accion y efecto de abrillantar. // 2.
Proceso por & cua se proporciona €l

brillo caracteristico a la joya. A las
piezas de filigrana se las abrillanta
caentandolas y sumergiéndolas en
acido sulfdrico. También se puede
abrillantar cepillando la joya con la
grataremojadaen d liquido obtenido
de laplantade la penca. (Joyeria)
Abrir bordo. (Nombre espaiiol). V.
Proceso por € cua se da la forma
exterior y superior (el bordo) alaca-
noa. (Carpinteria).

Acabado. (Nombre espafiol). M. Es-
pecie de tinte que Sirve paradar brillo
a las piezas en la talabarteria. // 2.
Otra designacion para € amusado.
(Joyeria).// 3. Procesoend cual sedan
los Ulitimostoques d zapato. Consiste
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en cortar lossobrantesdehilo, diminar
los residuos de cemento plastico,
poner plantillas. Ademaés se usa €
soplete para tefir y dar brillo. .
Emporado. (Zapateria).

Acanaladora. ( Nombre espafiol, de
cand). F. Instrumento que Sirve para
hacer rebordes en los articulos de ho-
jalata. (Hojalateria).

Accesorios. (Nombre espafiol). M.
Conjunto formado por € estribo, cin-
chay guarniciondelamontura. (Ta-
labarteria).

Accha cinta. (Nombre hibrido de
quichuaaccha= pelo, y epafiol. Cinta
parad pelo). F. Especiedefgadelga
datgidaen laprovinciade Imbabura.
Se la usa para sujetar € cabello.
(Tejeduria).

Acchashua. (Nombrequichuay com-
puesto de accha = pelo, y shla =
ladron. Ladrén de pelo o robapelo. Es
la designacion popular de la libdula,
por creerse que este insecto roba €
pelo de las personas). M. Nombre de
un disefio usado en € tgido de la
macana. (Teeduria).

Aceite. (Nombre espaiiol). M. Sus-
tancia oleosa utilizada para acentuar €
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color de la suda y para ablandar €
cuero. (Tdabarteria).

Aceite de vitriolo. (Nombre espa-
fiol). M. Dedgnacion con la que los
joyeros conocen d acido sulfarico.
Esunasustancia quesirvepararedizar
lalimpieza delajoya. (Joyeria).

Acetona. (Nombre espaiial). F. Li-
quido voléil que, usado con disolven-
te, Srve para moldear los materiaes
termoplasticos. (Zapateria).

Achiotera. (Nombre espaiiol, de
achiote). F. Piezade hojalata, seme-
jantea unapequefiacazudlacon man-
go. En su base hay varios agujeros.
Sirve paraextraer @ color del achiote,
paralo cua se colocan los granos de
achiote en la base, y luego se agrega
mantecamuy caliente. Por losagujeros
sefiltralamantecaya col oreada por €
achiote. Cfr. Cernidor. v. Infra
(Hojadateria).

Achiotero. (Nombre espariol, de
achiote). M. Pequefio recipiente de
barro que srve para extraer & color
rojo del achiote, que luego seusaraen
lacocina. v. supra. (Alfareria)

Achira. (Nombre quichuadelaplanta
Canna edulis Ker.)) F. Planta cuyas



semillas son usadas en la daboracion
delamaracay d guasa. (Instrumen-
tos musicaes).

Achogcha. (Nombre quichua,
achuccha, laplantatrepadora Sechium
edule. Especie de diminuta cucurbita
cea de frutos comestibles. Su fruto
tiene figura ovalada 'y en su superficie
hay dgunas puntas ago rigidas). F.
Variedad de disefio usado en € tgido
de lamacana. (Tejeduria).

Acial. (Nombre espaiiol). M. Otra
designacion parad fuete.

Acido borico. (Nombre espafiol). M.
Sugtancia sdlida, blanca, en forma de
escamas. Mezclado conaguaoalcohol
drve para que la joya mantenga su
brillo y evite la oxidacion. v. Barro.
(Joyeria).

Acidodlor hidrico. (Nombreespafiol).
M. Sugtancia liquida (es propiamente
un gas) formadapor cloro ehidrégeno.
Se lo usa disudto en agua. v. Acido
mu-riético, dorado, aguaregia. (Joye-
ria).

Acido muriético. (Nombre espariol).
M. Otra designacion para @ é&cido
clorhidrico.

Acido nitrico. (Nombre espafiol). M.
Sugtancia liquida muy corrosiva, for-
mada por nitrégeno, oxigeno e hidré-
geno. v. Plateado, nitrato, refinacion
dd oro. (Joyeria).

Acido oxalico. (Nombreespaiiol). M.
Sugtanciaquimicade sabor picante. Es
solubleend agua Tieneusosindustria-
les y atesandes como mordiente
para obtener colorantes. // 2. Sirve
paradar color amarillo y aspecto bri-
llante alatela encauchada. Cir. Sal
oxdica (Artesania en caucho).

Acido sulfurico. (Nombre espafiol).
M. Liquido caudtico, de consstencia
oleosa. Es inodoro e incoloro. Esta
formado por oxigeno, hidrégenoy azu-
fre. Tiene amplia aplicacion en lain-
dustriay laartesania. Recibe también
el nombre de aceite de vitriolo. v.
Picle, abrillantado. (Talabarteria, joye-
ria).

Acllador. (Nombrehibridodd quichua

acllana = escoger, y epaiiol -dor, su-
fijo de agente. Escogedor). M. Pieza
del telar de cintura, que equivae d
cargador del mine. (Tgeduria).

Acuiar. (Nombre espaiol). V. Usar
e cuno. (Joyeria).
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Acutana caspi. (Nombre quichuay
compuesto de acutina= meter labasta,
y caspi = pdo). M. Piezadd telar de
pie, quesirve parasostener  enjulio.
(Tgeduria).

Adhesivos plésticos. (Nombre es-
pafiol). M. Sugtancias sintéticas muy
usadas en diversas précticas
ar tesanal es, como el emento paraunir
agunas piezas. v. Artesania en tagua.

Adobe. (Nombre espaiiol). M. Pieza
de barro crudo que Srve como mate-

rial de construccion. Selo elaboracon
latierrallamadachagr allpa. Selamoja
y bate, como en el proceso deelabora-

cion delatga. Unavez qued materid
esté preparado se agrega paja de ce-
rro como aglutinante. Se degja descan-

sar una noche y d dia dguiente 2
vuelve a batir, y se deja descansar un
dia més, con € propdsito de que se
«pudra» € barro.

Luego se procede a moldear |os ado-

bes. El moldeesrectangular y detama:
fos diferentes.  Antes de usarlo €
molde debe ser humedecido. Unavez
que € molde esta lleno de barro s
procedeadlisar conlasmanos, y luego
se loextrae hddndolodelasagarrade-

ras que tiene en los costados, con lo
gue € adobe queda en @ suelo para
secarse. Cuando ya estan oreados se
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los coloca en hileras de uno, dgando
entredllosunespaciode10cm. gproxi-
madamente paraquecirculed aire. Ya
Secos e los coloca en rumas, traba-
dosuno encimade otro y selos cubre
con paga de cerro para evitar que la
lluvialos dafie
Antesseusabatambiéntalodecebada
0 de trigo como aglutinante. (Barro).

Adobedehuano. (Nombrehibridode
espafiol y quichua huanu = egtiércol).
M. Variedad de adobe que sirve para
enlucir o revocar las paredes. Se lo
elaboramezclando tierrafina, blancay
boriga. v. Huano. Cfr. Y uracdlpa (Ba
rro).

Adornos. (Nombre espafiol). M.
Nombregenérico quesedaaunaserie
de objetos artesanal es el aborados por
herreros, marmolistas, etc. y quesirven
de ornamentacion en los hogares.

Aerofonos. (Nombre facticio y com-
puesto del latin aero = aire, y griego
fono = sonido). M. Género de instru-
mentos musicales que producen € so-
nido por laaccion delasmasasde aire
dentrode instrumento. v. Pifano, boci-
na, pingullo, quipa, ocaring, flauta, ron-
dador, quena, zampofia, armonica, chi-
rimia, chuchi pingullo, mama pingullo,
hugjuro, huarumbo, kantash, peem, pidt,



pinkui punu, tiripish, waia, yakuch.
(Instrumentos musicales)

Agarradera. (Nombre espafiol). F.
Otra designacion para la oreja.
(Cesteria).

Agenda. (Nombre espariol). F. Espe-
cie de anuario forrado en cuero o ma
terides gntéticos. v. Pequeia pelete-
ria. (Marroquineria).

Agrafado. (Nombre espaiiol, a pare-
cer derivado degrafio, especiedepun-
z6n usado para abrir ojetes en & me-
tal). M. Costura, union o doblez en €
borde de una pieza de hojalata. v.
Viradora. (Hojdateria).

Agrio. (Nombreespafiol). Adj. Cdifi-
cativo que se gplicad oro cuando es
dificil trabgjarlo porque esduroy que-
bradizo. Cfr. Dulce. (Joyeria).

Aguacatillo. (Nombre espariol). M.
Especie de arbol (Ocotea Spc.) cuya
maderaesusadaparalafabricacionde
las cortinas. (Teeduria).

Aguacola. (Nombreespafiol). F. Mez-
cladecolay aguaquesrveparaempa
rgar latala (Talay escultura).

Aguafuerte. (Nombre espaiiol). M.
Designacidn que los joyeros y graba
dores dan d &cido nitrico. (Joyeria).

Agua paradorar. (Nombreespariol).
F. v. Dorado.

Agua regia. (Nombre espafiol). F.
Liquido compuesto de una parte de
acido nitrico y tres de acido clorhidri-
co. Se lo usa en joyeria. v. Dorado.

(Joyeria).

Aguja. (Nombre espafiol). F. Barrita
de acero, muy fina, puntiaguda por un
extremo y con un gjdillo (d ojo dela
aguja) en d otro, por donde ha de
pasar € hilo. Sirve paracoser manua-
mente laropa, y como instrumento de
trabajo en algunas practicas
artesanalescomod masapan, la€la
boracion de la shigra, talabarteria,
etc. v. Lezna

Agujadetehuacar. (Nombre hibrido
de espaiol y un eemento de origen
desconocido). F. Especiedeagujalar-
0a, deacero, quesirveparapreparar la
urdimbre en el telar vertical.
(Tgeduria).

Aguja de zurcir. (Nombre espafiol).
F. Especie de aguja usada parazurcir
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y elaborar los dibujos en d rodapié.
(Tejeduria).

Agujeta. (Nombre espafiol, de agu-
ja). F. Agujagrande paratejer chom-
pas, gorras y otras prendas. v. Cro-
chet. (Tegeduria).

Ahuallca. (Nombrequichua, deahuana
=tger). M. Tgido. (Teeduria).
Ahuano. (Nombrequichua, deahuana
=tger). M. Nombre quichuadd telar
decintura, enlaprovinciadd Azuay.
Ademésdelosdementosordinariosse
encuentran € shin, € hizanche y €
tormentador. Cfr. Arma vy
maguiahuana. (Tejeduria).

Aimar ash. (Nombredeorigen desco-
nocido). M. Variedad de madera con
laque seconstruyen cucharas, bolillos,
efc. v. Tdlay escultura

Aisana huasca. (Nombre quichuay
compuesto deaisana= haar, y huasca
= s0ga, cordel. Cordd de haar). F.
Nombre de cadaunadelaslineas mas
delgadas que acompafian € adorno de
lamamachurana. v. Mucahua, catina
(Alfareria).

Aisana olla. (Nombre hibrido de
quichuaaisana= hdar, y espafial. Olla
de halar). F. Variedad de olla de ba-
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rro, llamada también olla de jalar.
Tiene tapay orgaspor lasquesepasa
uncordel. Sirveparallevar lacomidaa
los trabajadores del campo. (Alfare-

ria).

Akachu. (Nombre shuar, cinturon he-
cho con cabellos). M. Especiede cin-
turén semganted nutsun. Sirvepara
sostener d itip. También e utiliza un
cinturon hecho con cuero de culebra.
(Tocadosy adornaos).

Akaru kampuntniunam aeprusar
kuntin maatai. (Nombreshuary com-
puesto. Se reconocen los eementos
akaru = escopeta, y maatai = matar).
M. Especie de trampa que Sirve para
cazar con escopeta. Se construye con
unaescopeta, paosy begucos. A treso
cuatrometrosdd caminodelapresase
plantan los paos. Se los rga en la
extremidad librey se colocalaescope-
ta gpuntando hacia e camino del ani-
mal. Secolocaunaestacaalaaturade
gdilloy seleamaraun pditotransver-
sd que cruzad puente de gatillo dela
escopeta. Junto a palo que sostiene €
calon seclavaunaestacaconuntrave-
safo, ala distancia aproximada de 40
cm., que va amarrada d padoy ala
estaca. Se clava un palo de tukus
oblicuamente 'y en la parte superior se
amarraun bguco.



Al otro lado del camino se planta una
estacade30cm. y selaamarracon un
bejuco a palo que sostienelaescopeta
por delante. Se apunta la escopeta
haciad blancoend paitodd otrolado
del camino. Setiemplad bgucoy slo
amarraa un pao a una atura conve-
niente. Setiemplad tukisy searegla
el gatillodelatrampa Cuandod animd
tropiezacon € beguco, cae d pdlito a
cua estdamarradod tukus, quegolpea
laestaca dd gatillo, lo que provoca e
disparo. v. Piruan. (Trampasy artesde

pesca).

Akiamu. (Nombre shuar, envueto).
M. Especie de adorno paralasorgas.
Son de dos clases: 1) una piola de
kumai con mullos y un mechén de
plumas de tucan. Las plumas van pe-
gadas con cera de monte (sekat). 2)
Unapioladekumai quellevaplumasde
tucan, nupi 0 wauwau. V. Arusa.
(Tocadosy adornos).

Ala. (Nombreespaiiol). F. Especiede
superficie sdlida que sirve para pren-
sar la falda de sombrero. // 2. La
fadade sombrero. (Pgatoquilla).

Ala blanca. (Nombre espafiol). M.
Variedad desombr er odepajatoqui-
lla, cuyaplantillatienetgidollano,la

copa tienerandas y lafalda esllana

(Paatoquilla).

Alambique. (Nombre espafiol). M.
Desgnacion quesedad cantaro enla
provinciade Manabi. (Alfareria).
Alambre. (Nombre espariol). M. Pie-
zametdica, deaduminio, cobreu otros
materiales, cuyo grosor se mide por
nameros. Suele ser usado por los
hojalateros como refuerzo en @ borde
de los objetos, con lo que se aumenta
U solidez. También suele ser usado
como piezaparahdar e balde y otros
recipientes smilares. (Hojaateria). //.
2. Selo usa también en muchas otras
practicasartesanales como enpiro-
tecnia, (v. Globo), talabarteriay en
laartesania en alambre.

Alanga. (Nombredeorigenpansaeo).
M. En el centro del paisse conoce con
eda designacion alallamada cabuya
blanca. Las hojas machacadas de este
vegetd srven para lavar las prendas
antes de tefiirlas con cochinilla. v.
Penco blanco o pita. (Tejeduria).

Alcancia. (Nombreespafiol). F. Reci-
piente de barro que tiene un pequerio
orificio paraintroducir por € monedas
obilletes. Sirvecomo depdsito deaho-
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rro. v. Técnicadd moldededostapas.
(Alfareria).

Alcayata. (Nombre espaiol). F. Pie-

zade hierro en forma de gancho gran-

de. Selausaparasostener las
Alcancia

canalesdeagualluvia. Lafabricanlos
herreros. Se pronuncia popularmente
como acayeta. (Herreria).

Alcuza. (Nombre espaiiol). F. Serie
dedosotresallaspequerias, debarro,
pegadas en forma de cadena. Sirven
para € uso doméstico 0 como orna
mento. Cfr. Conquienvinige. (Alfare-

ria).

Aleacion. (Nombreespafiol). F. Com-
binacion que resulta de fundir juntos
dos metales o més. El resultado debe
ser un cuerpo homogéneo. Deentrelas
principales aeaciones de metaes no
preciosostenemos: bronceor dinario,
bronce de aluminio, laton, bronce,
metal blanco. // 2. Acciony efecto de
aear dos 0 méas metales preciosos. v.
ligar y quilate. (Joyeria).

Alfareria. (Nombreespaiiol). F.Prac-
ticaartesanal enlaqueseutilizacomo
materiaprimafundamentd € barro. El
proceso de trabajo en la dfareria co-
mienzacon laextraccion delatierra,
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cernido de la tierra, molido de la
tierra, podrido dd barro, amasado
ded barro, para luego pasar a la
elaboracién de la pieza de barro,
secado de la pieza, decorado de la
pieza, primeraquemada, barnizado
y segunda quemada o vidriado.
Las piezas que se eaboran son mu-
chas, por gemplo: ollas, cantaros,
platos, mulos, cazuelas, cantarillas,
etc. v. Ceramica

Alfarero - a. (Nombre espariol). M.
F. Artesano que trabgjaen alfareria.
Enmuchasregionesdd paisladfareria
esoficio practicado por muj
Alfombra. (Nombre espafiol). F. Es-
pecie de tgido grueso, generdmente
con adornos, que sirve paracubrir los
pisosy las escaeras.

Paraelaborar unaafombraseprocede
alavar lalana y adesengrasarla
Laurdimbre de una dfombra debe
ser de hilo fuerte de algoddn torcido
de varias hebras. La dfombra se tge
haciendo nudos, llamados nudos de
amarre. Enlostaleres ecuatorianos se
usad llamadonudo de ssimpleenvol-
tura. Los dibujos més utilizados son
figuras zoomorfas, antropomorfas y
ornitomorfas. Easafombrassontgi-
dasamano. Unavez quesdedd telar
la afombra es sometida a un proceso
de corte e igudacion dd peo, que



muchas veces se hace manuamente,
con unastijeras.
Edtaprécticaartesanal tienesu prin-
cipa centro de desarrollo en € cantén
Guano (Provincia dd Chimborazo).
(Tgeduria).

Alfombra encauchada. (Nombre hi-
brido deespariol y quichua. v. caucho).
F. Alfombradetipoindustria o casero
que ha recibido una capa de caucho,
conlafindidad dequeseamésdurade-
ra. (Artesania en caucho).

Alforja. (Nombreespariol). F. Prenda
formadapor dosbolsas.Selategecon
hilo de algodén u or [6n. Hay dforjas
grandes para ser usadas en los caba
llos, y pegquefias, parauso delasperso-
nas. Las dos bolsas o sacos de la
dforjasehdlanunidospor lamadrina.
Hay también aforjashechas con suda
/I 2. Pieza delamontura que vacolo-
cadaenlapartepogterior. v. Chucubo,
encairelado. (Talabarteria).

Algodon. (Nombreespariol). M. planta
de la familia de las malvaceas
(Gossypium herbaceum), en cuyosfru-
tos hay una fibra que ¢ usa en la
industriay laartesaniatextil. v. Chiado,
uruch. (Tgeduria).

Aliar. (Nombre espafiol, de alear).
V. Proceso de unir las patas con €
cuerpo de lapafialera. (Cesteria).

Ali chumbi. (Nombre quichuay com-
puesto de di = hermoso, y chumbi =
faa Fajahermosa). F. Especiedefaja
quesetgeenlaprovincia delmbabura.
(Tgeduria).

Alimafa. (Nombre espafiol, por S-
militud fonética con limdla). F. Desig-
nacion que los joyeros danalas
limeduras o limdlasde hierro. v. Imén.

(Joyeria).

Alisado de la pieza. (Nombre espa-
fiol). M. Tratamiento que se da a la
pieza de barro con una hoja, cuero,
trapo, etc., para que quede con la
superficielisa v. Kuiship. (Alfareria).

Aliso. (Nombre espafiol). M. El érbol
Alnusacuminata, cuyamader a esusa-
da paratrabgjar en ebanisteria. No
resste alos xiléfagos. (Tdlay escul-
tura). // 2. Lashojasy ramas cortadas
en pedazos pequefios sSirven paratefiir
de amarillo. Se necesita usar mor-
diente. v. Né&chag, retama, chinchin,
pingullo. (Tege-duria).

Alma. (Nombre espaiiol). F. Hilo
grueso usado en d bordado. v. Cor-
don. (Bordado).
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Almarada. (Nombre espafiol). F. Es-
pecie de agujademadera, hueso 0
de metal, de unos 10 cm. delongitud.
Sirve paragpretar @ tgido luego de
haber extraido lascalluas, masase
illahuas. Ademés para daborar las
alpargatas. (Tegeduria)

Almidén deyuca. (Nombreespafiol).
M. Sudancia (hidrato de carbono)
extraidadelayuca Sirve como pega
mento. v. Engrudo. (Ta abarteria).

Almijarra. (Nombre espafiol, en los
molinos antiguos es un pao horizontd
dd quetiralacabalerid). F. Barrade
hierro de 1,20 m. gproximadamente,
gueterminaen unaespeciedecuchara.
Sirve pararemover |os materiales con
loscudesseredizad vidriado. (Alfa
reria).

Almohadilla. (Nombre espariol). F.
Piezade lamontura. (Taabarteria).

Alpargatas. (Nombre espariol). F.
Pieza de calzado que secomponede
tres partes que son: soga (plantilla),
capellada ytalonera dehilo. Laplan-
tillase eaboracon cabuya. Paracon-
feccionarlasesguenestospasos. 1) Se
cade ealasoga, paralo cua sehacen
tres huangos pequefios y se los va
trenzando. En cada apargata entran
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tres 0 cuatro cadgos paralaplantilla.
2) & mide d tamaio de la plantilla,
Segun la dimension dd pie. 3) Para
formar la plantillase trabgja sobre una
piedralisay con otrasegolpea. Sevan
dandovudtashaciaadentro. Parafomar
el tadn sedan dosvudtas adicionaes.
Se remata amarrando la soga. 4) Se
coselaplantilla, paralo cud seusauna
almarada y unasoguilla. 5) se cosen
lacapdladay latdonera

Alteado. (Nombreespariol, dedltear).
M. Técnicaparatejer lacopa y lafalda
del sombrero. Consgste en no tgerla
enredondo, Sguiendod contornodela
horma, snoenadto, lo que permitedar
a sombrerolaformaquetendrad find.

(Psjatoailla).

Alumbre. (Nombreespariol). M. Sus-
tanciaquimica (sulfato doble de dimi-
nay potasa) usada como mordiente
en los procesos detefiido. v. Curtido.
(Tgeduria).

Aldmina. (Nombre espafiol). F. Oxi-
do de aluminio, que es usado como
mor diente en los procesos detefiido.
(Tgeduria).

Aluminio. (Nombre espafiol). M.
Metal ligero, dictil, maegble, de co-
lory brillo semgantesalosdelaplata.



Se lo usa en artesanias como la
hojalateria. Susimbolo esAl. v. Pdl-
vora. (Hojdateria).

Aluminio blanco. (Nombre espaiiol).
M. Sugtancia quimica formada por
auminio. Sirve parala eaboracion de
laluz brillante. v. Luces. (Pirotecnia).

Alveolado. (Nombre espariol). M.
Técnica para redizar € esmaltado.
Congste en gplicar d esmalte en las
piezas defiligrana. (Joyeria).

Amalgama. (Nombre espariol). F. v.
Aleacion.// 2. Mezcla. (Joyeria).

Amalgamacion. (Nombre espafiol).
F. Procedimiento para la extraccion
del oro, queconsste en usar mercu-
rio paraaglutinar € oro que seobtiene
luego de la trituracion de la roca.
Estaamalgama se cdientaluego, con
lo qued mercurio sevoldilizay queda
el oro puro. (Joyeria).

Amamuk . (Nombreshuar, vasjagran-
de). M. Especie de plato de barro
usado para comer, tomar sopa, €etc.
(Ceramica shuar).

Amarillo. (Nombre espaiiol). M. El
arbol Centrolobium patinense, cuya
madera es utilizada en la fabricacion

delascanoas. (Carpinteria). // 2. Co-
lor que se obtiene con las Sguientes
plantas. aliso, nachag, retama, chin-
chin, y con anilina. (Tgeduria)
Amarillo claro. (Nombre espaiiol).
M. Color que seobtienecond lauré
y con anilina. (Tejeduria)

Amarillo fuerte. (Nombre espariol).
M. Color que seobtiene con fiachagy
zorro quihua, malle, pacungay ani-
lina. (Tejeduria).

Amarillo muy fuerte. (Nombre es-
pafiol). M. Color quese obtieneconla
plantallamada zorro quihua, y anili-
na. (Teeduria).

Amarillo oscuro. (Nombre espafiol).
M. Color que se obtiene con € arra-
yan, y anilina. (Tgeduria).

Amarillo verdoso. (Nombre espa-
fiol). M. Color que se obtiene con las
hojasy ramasdd eucalipto, chilca,y
anilina. (Tegeduria).

Amarrado. (Nombre espariol). M.
Acciony efecto deamarrar. // 2. Juntar
fuertemente ciertos hilos de la urdim-
bre, en latécnicadd ikat. Antes del
amarado las fibras de cabuya fiahui
deben ser remojadas. (Tejeduria).
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Amasado dd barro. (Nombre espa-

fiol). M. Latierracernidase humedece
hasta formar una especie de masa -

como en lapanificacion-, de humedad
uniforme. En Jatumpamba (Provincia

dd Cafiar) no solo que laamasan con
las manos, sno quelapisotean conlos
pies desnudos. En este mismo lugar,
unavez qued barro esalisto, eabo-
ran bolas de materid y las guardan
cubriéndolas con plasticos obayetas
para que no se pierda la humedad.
(Alfareria).

Amoladora. (Nombre espafiol, de
amolar). F. Especiedesierraeéctrica
portétil, que se usa para cortar meta-
les, y aveces, otros materiales, como
piedra (Mecanicaindudtrid, tdlay es-
cultura).

Amoniaco. (Nombreespafiol). M. Gas
usado (bgo la forma de disolucion
acuosa) parala limpieza de la joya.
Selousamezclado con aguacdientey
detergente dintético. Su simbolo es
AlH3(Joyeria). // 2.Se 1o usa también
en lafabricacion delos globos de car-
nava. v. Bomba. (Artesania en cau-
cho).

Ampakai. (Nombreshuar). M. Varie-
dad de pameraconlacua seconstru-
ye labodogquera. v. Uum. (Armas).
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Amusado. (Nombre de origen desco-
nocido). M. Proceso deacabado dela
joya joya. Induye d limado, lijado,
pulido, limpiezayabrillantado.v.Aca
bado. (Joyeria).

Anaco. (Nombre quichua, anacu). M.
Pieza de bayeta de lana, de forma
rectangular, quelasindigenas, enadgu-
nas provincias, usan a manera de fal-
da. Se sogtieneenlacinturapor medio
delafaja. (Tgeduria).

Anacodor. (Nombredeorigen desco-
nocido). M. Pieza Stuada en |a parte
inferior dd telar de pie. (Tgeduria).

Ancho de basta. (Nombre espariol).
M. Medida del ancho que se desea
dga end bordeinferior dd pantalon.
(Corte 'y confeccion).

Ancho de boca. (Nombre espariiol).
M. Medida dd arranque de la pierna,
debgo delarodilla. Se usa para con-
feccionar botas. v. Medidasdel zapa-
to. (Zapateria).

Ancho decanilla. (Nombre espafiol).
M. Medida de la parte inferior de la
canilla, antes dd tohillo. Se usa para
confeccionar botasy botines.v. Me-
didas ddl zapato. (Zapateria).



Ancho de dedos. (Nombre espaiiol).
M. Medida de la parte dd pie que
corresponde a tramo find de los
metatarsos. v. Medidas del zapato..

(Zapateria).

Ancho de espalda. (Nombre espa-
fiol). M. Medida que se toma de la
espalda, y que corresponde , por la
parte anterior, d ancho de pecho.
Sirve para confeccionar sacos, cami-
sasy blusas. (Cortey confeccion).

Anchodemanga. (Nombreespaiiol).
M. Medida del ancho deseado de la
manga. Se toma en la mufieca. Sirve
para confeccionar sacos, camisas o
blusas. (Corte y confeccidn).

Ancho de pantorrilla. (Nombre es-
pafiol). M. Medida de la parte mas
ancha de la pantorrilla. Se usa para
confeccionar botas. v. Medidas del
zapato. (Zapateria).

Ancho de pecho. (Nombre espariol).
M. Medida que se tomadel pecho, y
que vadesde @ arranque de un brazo
hasta € otro. Sirve para confeccionar
sacos, camisas y blusas. (Corte y
confeccion).

Andador. (Nombre espaiiol). M. Ar-
mazon de madera con pequefias rue-
dasen laspatas. Sirve paracolocar en

ellos alos nifios pequefios, y paraque
semantenganenpiecuandoyaestanen
edad de dar los primeros pasos. Ade-
més sirve para comer. (Carpinteria).

Andesita. (Nombre espafiol). F. Va
riedad derocavolcanicausadaparala
elaboracion de la escultura en pie-
dra. Sellamatambién piedra gris.
(Tdlay escultura).

Angarillas. (Nombre espaiiol). F.
Especie de sencilla montura que se
usa sobrelos asnos, Esta formada por
dos picos y dos bastos incrustados
entre si. Las mader as preferidas para
hacerlas son: cedro, laurd, balsamo,
guayacan, y capivo.v. Shilingo. (Car-
pinteria).

Anilina. (Nombre espafiol). F. Pro-
ducto quimico (NH2) obtenido de la
dedtilacidndea gunassustancias(como
laturba, los huesos) y que es utilizada
paratefiir o pintar, en diferentes préac-
ticas artesanales.

Anillo. (Nombre espafiol). M. Joya
queseusaenlosdedos. Hay devarios
disefiosy materides. (Joyeria).

Anime. (Nombreespaiiol). M. Varie-
dad de &bol con cuya madera se
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puede congtruir unacanoa. (Carpinte-

ria).

Antepecho. (Nombre espariol). M.
Piezadd telar depie, Stuadaprecisa
mentealadturadd pecho dd tgedor.
v. Telar de cintura. (Tejeduria).

Antimonio. (Nombre espaiiol). M.
Elemento quimico (Sb) usado en la
elaboracion delaluz blanca v. Luces,
pdlvora, sulfeto de antimonio. (Firo-
tecnia).

Anudadodeloshilossueltos. (Nom-
bre espafiol). M. Formade elaborar €
fleco de la macana, para lo cua se
hace un nudo en los hilos sudtos de la
urdimbre. Este modo recibe & nom-
bre genérico detoglla. Losnudosmas
distanciados reciben & nombre denu-
dos o patitas. Los nudos mas cerca-
nosreciben e nombre de cordon. La
repeticion de un cordon se llama
canctillo. v. Elaboracion del fleco.
(Tgeduria).

Apacharana. (Nombre cofan, de
apichara= cortezade unavariedad de
abal). M. Arbol cuyacenizasrvecomo
desgrasante. (Alfareria).

Apagante. (Nombre espafiol, de apa-
gar). M. Tirademaderaquesrvepara
golpear los bordes y € cilindro dd
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bombo, afin de apagar & sonido. De
ahi su nombre. Recibe también la de-
sgnacion detaco. (Insrumentosmusi-
caes).

Apai. (Nombre shuar). M. Especiede
arbol de fruta muy sabrosa, con sus
hojas se fabrican los cestos llamados
pitiak. Se pronuncia también como
apel. (Cesteria).

Aparado. (Nombreespaiiol). M. Pro-
ceso por € cua secosenlaspiezasde
zapato. Accion que se gecuta con la
aparadora. Antes dd aparado hay
que realizar el desbastado. v.
Desbastadora. (Zapateria).
Aparador. (Nombre espafiol). M.
Especie de mueble de madera con
puertas de vidrio. Sirve para guardar
vasos, loza fina y otros objetos del
hogar. (Carpinteria).

Aparadora. (Nombre espariol). F.
Maquinaque sirve paracoser lasdife-
rentespartesdd calzadoy otraspiezas
de cuero. (Taabarteriay zapateria).

Aparina cara. (Nombre quichua y
compuesto deaparina = cargar, y cara
=cuero. Cuerodecargar). M. Especie
de cabestro que rodea la cintura del
tgedor en € telar de cintura. Cir.
Chapercha. (Tejeduria).



Apero. (Nombre espafiol). M. Con-
junto de piezas que, colocadas sobre
un cabdlo, Srven paramontarlo y go-
bernarlo. v. Montura. (Talabarteria).

Aplique de pared (Nombre espa-
fiol). M. Cuaquier tipo deadorno que
e utiliza para colocarlo en una pared.
Estosapliquesson daboradosconcha-
tarra. (Metaigeria).

Arabesco. (Nombre espafiol). M.
Variedad dedecoraciondeorigen &ra
be. Congta de vegetacion edtilizada 'y
figurasgeométricas. v. Eggrafiado. (Ta
llay escultura).

Arado. (Nombre espariol). M. Jugue-
te dehierro que condituye unaréplica
en pequefio del arado verdadero. Selo
vende con sus respectivas piezas de
mader a. (Jugueteria).

Arcilla. (Nombre espafiol). F. Otra
designacion dd barro. (Alfareria).

Areado. (Nombre espafiol, de aro).
M. Accion y efecto de formar un aro
para € remate de los canastos. Se
llamatambién asi d canasto quelleva
edtetipo deremate. v. Ariado, herma
nas. (Cesteria).

Aremu. (Nombre shuar, cudquier di-
bujo hecho con linessrectas). M. Va
riedad de adorno que se hace en cier-
tos articulos donde entra.un tgido. v.
Peine de pindo. (Tocadosy adornos).

Arenilla. (Nombreespariol). F. Arena
menuda, generd mente contienehierro
magnético. Sirve para e barnizado.
(Alfareria).

Areo. (Nombre espaiiol, de aro). M.
Proceso por e cua sedobladl carrizo,
paraquetengalasuficiente flexibilidad
a momento detger. (Cesteria).

Arete. (Nombre espaiol). M. Joya
gue usuadmente utilizan lasmujeres - y
actua mente también adgunos jovenes-
, paraadorno delasorgas. Loshay de
diferentes formas y tamafios. Algunos
disefios tienen nombres especiales
como canoas, candongas,
chamburcs, flores, cortinas, sapos.
Reciben también & nombre de zarci-
llos. (Joyeria).

Argolla. (Nombre espafiol). F. Pieza
metélicay circular, queseusaendiver-
S0S menesteres y en varias practicas
artesanales. Las fabrican los herre-
ros. (Herreria)

Ariado. (Nombre espafiol, de aro).
M. Procedimiento paraobtener lacur-
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vaturanecesariaen las parteslaterales
de los corddéfonos. Consiste en
someter ala madera alaaccion de
cdor, paalo cud se utilizen varillas
metdicasca deadas. Cfr. Areado. (Ins-
trumentos musicaes).

Arma. (Nombre espaiiol). F. Instru-
mento usado paraherir o matar aagu-
na clase de ser vivo. Los shuar
(Suroriente) son quienes usan mayor
cantidad de armas, como también los
huaorani (Nororiente), los chachi y
loscolorados(Noroccidente). v. Nanki.
Cfr. Trampasy artes de pesca.

Arma. (Nombre quichua, arado). M.
Designacion con laque se conoceen
la provincia de Chimborazo a un pe-
quefio telar de cintura en @ que s
tgen las fagjas o cahuifias. Algunas
partes de este telar tienen nombres
diferentes. Ad d inguil aparic se
llamaillahua aparic. B itzi = llama
tzic; la fua se llama pua; y el
huashacara se denomina atamba.
Este telar es usado Unicamente por las
mujeres. Cfr. Maquiahuana. v. Telar
de mujer, senta. (Tejeduria).

Armadillo. (Nombre espariol). M.
Mamifero desdentado (EdentataSpc.)
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CUyO cuerpo esta protegido por esca-
mas Oseas, movibles, por lo que €
animd puede enrollarse sobre s mis-
mo. Su caparazon puede ser usado
para confeccionar € charango. (Ins-
trumentos musicaes).

Armado. (Nombre espafiol).M. Pro-
ceso por € cud sejuntan laspiezas ya
aparadas del zapato, lo que serediza
con cemento plastico. Se procede
luego alacostura, colocandolapala, e
medallon, y lalengleta. (Zapateria).
/1 2. Proceso por € cua secolocanlas
l[aminas de oro, ya sea en chapa o en
hilo, que deben ser caladas con herra
mientas manuaes. (Joyeria).

Armador. (Nombreespafiol). M. Pie-
zade madera en forma mas 0 menos
triangular. Sirve para colocar, Sn que
se arugue, la ropa, en especid los
sacos o levas. Ademés de madera se
hacen también armadoresdeplésticoy
alambre. v. Ropero. (Carpinteria).// 2.
Pdos (son dos) més largos que los
lambos, y que Srven para colgar €
telar delasvigasdelacasa. (Tegeduria).

Armazon de serra. (Nombre espa-
fiol. M. Especie desierrade acero con
mango demadera. Sirveparad cala-
do de las piezas, como también para



sacar cunasde agudlasjoyas quedes-
puésllevardn perlas o piedras pre-
ciosas. Recibe también & nombre de
mar quetero. (Joyeria).

Armazén de sierra

Armdlana. (Nombre espafiol, de ar-
mella). F. v. Cohete. (Pirotecnia).

Armoénica. (Nombreespafiol). F. Ins-
trumento musical (aer 6fono) seme-
jante aun rondador, en lo tocante asu
estructura. Recibe también ladesigna:
cion derondin. (Instrumentosmusica-
les).

Arnés para perro. (Nombre espa-
fiol). M. Conjunto de correas que se
colocan en los perros arededor del
pechoy partede lomo, y quellevauna
correa 0 cadena. Sirve para pasear a
losperros. Cfr. Collar paraperro. (Ta-
labarteria).

Aro. (Nombre espafiol). M. Circulo
decarrizostorcidosquevan colocados
en € extremo superior o borde dd
canasto. La finaidad del aro es dar
consgtenciad articulo. (Ceteria). // 2.
Especie de juguete que congste en un
pedazo dellantadevehiculo. Losnifios
lo hacen rodar impulséndolo con la
mano o guiandol o con un pedazo espe-
cia de alambre o con un palito.

(Jugueteria). // 3. Piezade cuero que
sefijaenunpostey sobred cud vanlos
hilos de la urdimbre, que en € otro
extremo van amarrados a unos palitos
gue se sUjetan, a su vez, d aparina
cara. (Tgeduria).

Arrascado. (Nombre espafiol, de
arroscado, derosca). M. Variedad de
sombrero en d que los bordes de la
falda van levantados, 1o que da una
forma ovalada. (Pgjatoquilla).

Arrayador. (Nombre espafiol, de
rayad). M. Ingrumento de hierroy
mango de madera (especie de pun-
z0n), que Sirve para hacer marcas 0
sfidesend cuero. (Tdabarteria).

Arrayan. (Nombre espafiol) M. El
abol Eugenia hdli H. B. K., cuyas
hojas y ramas cortadas en pequefios
pedazos sirven paratefiir deamarillo
obscuro. Senecesitausar mor diente.
(Tgeduria).

Arreaditas. (Nombre espafiol, de
arrear). F. Nombredeunjuegoinfantil
practicado con € trompo. Generd-
mentelo practican dosjugadores. Con-
Sge en lo dguiente: Se usa una tapa
metdica de cola, aplastada, |lamada
tillo (aféress de platillo), a la que se
hace sdtar por € impacto ddl clavo del
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trompo cuando esteestabailando. Gana
el que hace sdtar amayor distancia, 0
e que llega primero a una meta. El
perdedor recibeen sutrompoe nime-
ro de quifios pactado. EI nombre se
originaen unacomparacion con € acto
de arrear a un animal (el tillo).
(Jugueteria).

Artesania. (Nombre espafiol). F.
Conjunto deobrasdedigtintanaturae-
za, «tradicionaes, funciona mente sa-
tisfactorias y Utiles, elaboradas por un
pueblo o0 una cultura locad o regiond
para satisfacer |as necesidades mate-
ridesy espiritudes de sus componen-
tes humanos» (Carta Interamericana
delas Artesaniasy Artes Populares).
Lo mésimportante en laartesaniaes e
predominiodel trabgo manua sobred
fabril, lo que da a cada pieza un vaor
Unico. v. Préctica artesand.

Dentro del campo legd la artesania
es «la actividad profesona indepen-
dientequeconssteend gerciciodeun
oficio, oenlatransformaciondeciertas
materias primas, con predominio dela
habilidad manua sobrelaméaquina, que
tiende a satisfacer |as necesidades del
maestr o detaller odel artesano auté-
nomo» (Ley de defensa dd artesano.
Ecuador). (Relaciones).
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Artesania con flores secas. (Nom-
breespaiiol). F. Conlasfloresdebida
mente secas'y procesadas se elaboran
hermosos arreglos florales que se los
usa en las sdas y otros lugares. Son,
generdmente, flores de diversas espe-
ciesy colores.

Artesaniaen alambre. (Nombre es-
pariol). F. Conalambre decobre o de
otros materides, y de diferentes
nuameros, se puede desarrollar una
seriedefigurascomo bicicletas, carre-
tillas, &boles y otras diversas figuras
ornamentaes. (Metdideria).

Artesania en bronce. (Nombre es-
pafiol). F. Practica artesanal -una
ramadelametalisteria- que utilizad
bronce como materia prima funda
mental. Se fabrican campanas, pailas,
ceniceros, florerosy otrosarticulos de
adorno.

La eaboracion deun articulo debron-
ce -una campana, por gemplo- co-
mienzacon laconfeccion del molde de
barro. Se usa tierra virgen, que se
encuentraa 1,50 m. gproximadamente
deprofundidad, que se caracterizapor
no poseer arena. Mediante un proceso
defiltracion seobtienelallamadaesen-
ciadd barro, queese materia conéd
cud secongruyee molde. Estaesen-
cladebe ser bien triturada, luego s le



agrega cabello humano cortado en pe-
quefios pedazos (Cfr. adobe) como
aglutinante. Esta mezcla se revudve
muy bieny luego se procede afabricar
el molde sobre una base de carrizo.
Ademas e usa un ge y placas de
maderacon € perfil delafiguraque se
desea obtener. Cuando € perfil eta
terminado se le da un bafio de ceniza
paraque la piezatenga d grosor sufi-
ciente. A continuacion se desprendela
base de carrizo, se extrae € gey se
cubre |a parte donde este estuvo atra-
vesado. Se cuece & molde colocan-
dolo sobretresladrillos, debgodelos
cuales se quema carbén. Cuando €
molde ya esta «asado» se o entierra
para que se enfrie. Luego d molde es
cubierto con una capa de ceniza en
aquellas partes en que va a entrar en
contacto con € metal liquido. Esto
fecilita d desprendimiento posterior
del molde.

Lacenizaque se usaesunamezclade
una parte de huesos y dos partes de
cenizadelefiao de carbon. v. Bronce.
(Metdigteria).

Artesania en cabuya. (Nombre es-
pafiol). F. Préactica artesanal queuti-
lizalafibradelacabuya (Agave Spc.).
Son agunas las especies utilizadas en
esta artesania, como € penco negro,
e pencoblanco opita(enlaserra),y

lavariedad conocidacomocisal (enla
costa, sobre todo en la provincia de
Manabi). (Tegeduria).

Artesania en cacho. (Nombre hibri-
do de espafiol y quichuacachu = cuer-
no). F. Con los cuernos de res se
elaboran agunos articulos como pei-
nes, bocinas, mangos de hoces, ce-
nicer os, floreros, mosaicos, joyer os
y otros articul os decorativos.

El proceso de trabgo en cacho es
sguiente Mediante € uso de sierras
manualessetrozae cuerno. Lospeda
zossecalientan sobrecarbon, girando-
los para que no se quemen (algunos
artesanoshierven|lospedazosenaceite
[ubrificante deautomaovil, conloquese
ganaentiempo; pero seensuciamucho
el materid). Cuando @ cacho eda lo
suficientemente blando se abren los
pedazosy selosprensaencaliente, con
|0 que se obtienen planchas de cacho
con las que se procede a fabricar los
diversosobjetos. Estaartesaniase de-
sarrollasobretodo enlasprovinciasde
Tungurahua, Cafiar y Azuay.

Artesania en caucho. (Nombre hi-
brido de espaiol y quichua. v. Cau-
cho). F. Practica artesanal que usa
como materia prima fundamental €
caucho, ya sea recién obtenido, o €
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caucho de desecho. v. Cauchero y
encauchador.

Artesania en cera. (Nombre espa-
fiol). F. Practica artesanal quetiliza
lacer a comomateriaprimafundamen-
td.

Artesaniaen chatarra. (Nombrees-
pafiol). F. Préctica artesanal queuti-
lizacomo materiaprimafundamentd la
chatarra, que se obtiene que ollas
vigas, tapas, restos de metal. La

chatarrasetrabgjacon martillos, cin-
celes, parad repujado. Launion de
las piezas se redliza con remaches o
con suelda eléctrica. Luego se gpli-
can &cidos para obtener coloraciones
diferentes en d metd. Findmente 2
procede a esmaltado y pulimentado
delos objetos.

Con la chatarra se elaboran ma-
ceter os, apliquesdepared, méasca-
ras, collares, ar etes. (Metaigteria).

Artesania en conchasy caracoles.
(Nombre espafiol). F. En las zonas
costeras se ha desarrollado unapr ac-
tica artesanal que eabora diversas
figuras como aves 0 peces, con las
conchasy loscaracoles, quevan pega
dos. Adicionamente se usa alambre
para dar la forma necesaria a ciertas
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partescomo € cuello o laspatas, end
caso delas aves. v. Kunku.

Artesania en coral. (Nombre espa-
fiol). F. Lautilizacion dd coral, ba
scamente d negro, es una actividad
artesand rel ativamentenuevaenlapro-
vincia de Esmerddas, aunque tiene
mucho més tiempo en las islas
Galgpagos, como resultado directo del
desarrollo turigtico.

Puesto que € cora se encuentra en
profundidades considerables, su ex-
traccion sehace con buzosprofesiona:
les. Lasherramientasqueusanlosarte-
sanosdd cora son serras (manudes
o eléctricas), buriles, punzones,
esmeril, taladro, limas, lija.

Con d cord negro se fabrican colla-
res, pulseras, adornos, colgantes,
joyas, etc. Toda la producciéon esta
orientada haciad consumo del turista

Artesaniaen cuero. (Nombre espa-
fiol). F. Practica artesanal queutiliza
e cuero como materiaprimafunda
menta. Dentro de esta rama estén la
zapateria, latalabarteria, lamarro-
quineriay peleteria.

Artesania en frutos. (Nombre espa-
fiol). F. Con agunos frutos es posble
desarrollar ciertas practicas
artesanales. Conlacascara del coco



Se pueden hacer pantalas para focos,

cone [lamado coco chileno, que crece
en la derra, se fabrican hermosos y
brillantes anillos. Con lapepa del du-

razno se elaboran canadtitos. Inclusive
s llegaatrabgar conlas pequefias
pepasdel capuli. v. Etse, recipientes
vegetdes, tagua.

Artesania en hojas. (Nombre espa-
fiol). F. En la provincia de Manabi se
usan lashojasdd cogollo delaplanta
del banano, madera debalsay hojas
de sapan. Se elaboran cuadros,
llaver os, carteras. También con las
hojas ddl maiz se pueden elaboraraba-
nicos, individuales, mufiecas.

Artesania en hueso. (Nombre espa-
fiol). F. Con € hueso como materid
bésico se pueden redlizar varios obje-
tos. En las zonas costeras, con los
huesos de | as vértebras de pescado se
elaboran collaresy manillas. v. Tdla
en hueso.

Artesania en marmol. (Nombre es-
pafiol). F. Practica artesanal desa-
rrollada principamente en Sinincay
(Provincia del Azuay), con la piedra
travertina (conocida como méarmol).
Se elaboran juegos de gedrez, ceni-
cer os de diferentes formas, pequefios
recipientes, animales como tortugas,

peces, figuras antropomorfas, motivos
religiososy colgantes como joyas.

Artesania en papel. (Nombre espa-
fiol). F. Practica artesanal quetiliza
las diferentes clases de papd, para
elaborar objetos como car etas, glo-
bos, cometas, faroles.

Artesania en tagua. (Nombre hibri-
do de espaiiol y quichua. v. tagua). F.
Préctica artesanal que, usando la
tagua como materia primafundamen-
tal, produce objetos de adorno, joyas,
juguetes y otros articulos de adorno
como bisuteria de gran cdidad. Oca
sondmente se incluyen incrustaciones
deoroy plata o piedras preciosas.
Las herramientas utilizadas en esta ar-
tesania son: sierras, entenalla,
esmerilesdediversasclases, lijasen
diversos nimer os, discos parapulir y
adhesivos plasticos. Paradar color
café alas piezas s las frie en aceite
hirviente. v. Juguete detagua, artesania
en frutos.

Artesania en totora. (Nombre hibri-
dodeespaiiol y quichua. v. Totora). F.
Pr agtteqaar teesanakqueLisaha jator a
como maeia prima fundamentd.
Cas todoslos productos obtenidos se
clasifican dentro delacesteria, aex-
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cepcion de caballete de totora, la
balsa.

Artesania en yeso. (Nombre espa
fiol). F. Practica artesanal queutiliza
como materiabésicad yeso, y coné
elabora estucos, figuras de adorno,
etc.

Artesano. (Nombreespafiol). M. Per-

sona que desarrolla dguna practica
artesanal. A veces esunaactividad
Unica; a veces, compartida con otras
actividades. v.Maestro. «Seconsidera
artesanod trabgjador manual, maestro
de tdler o artesano auténomo que,
debidamente registirado en € Ministe-

rio de Trabgo y Recursos Humanos
hubiere invertido en su tdler eimple-

mentos detrabgjo, maguinariao mate-

rias primas, una cantidad no mayor a
trescientos  sesenta salarios minimos
vitdes generadesy que tuviere bgjo su
dependencia no més de doce opera-

riosy cuatro aprendices; pudiendorea

lizar lacomercidizaciondelosarticulos
queproduceensutdler. Iguamentese
consideracomo artesano a trabajador
manua aun cuando no hubiese inverti-

do cantidad alguna en implementos de
trabgoonotuviereoperarios»(Ley de
defensadel artesano. Ecuador). (Rela-

Ciones).
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Artesonado. (Nombre espafiol). M.
Cidorazo hechocon maderatallada,
lo que daun acabado atamente deco-
rativo. (Tdlay escultura).

Arusa. (Nombre shuar, arutsa, una
especie de abol frutal). M. Otra de-
sgnacion parad akiamu. (Tocadosy
adornos)

Asentar losfilos. (Nombre espaiiol).
V. Proceso que consste en igudar €
lado cortante de ciertas herramientas.
Para hacerlo se usa una piedra de
grano muy fino. v. Piedrade &ilar.

Ashal cushma. (Nombre hibrido de
un elemento deorigen desconocido, y
quichua. v. cushma). F. Especie de
poncho negroconrayaslongitudinaes.
EsprendadefiestaentrelosSalasacas,
provinciadel Tungurahua (Teeduria).

Ashal poncho. (Nombrehibridodeun
elemento de origen desconocido y es-
pafiol). M. Especie de poncho amilar
entodo a yuraponcho, exceptoen €
color, que es negro. V. Supra
(Tegeduria).

Ashanga. (Nombre quichua, canas-
ta). F. Especiedetarimaque secuelga
del techo en los hogares, y sirve para
guardar dimentos. Se hace decarrizo



0 suro. v. Chalo. Cfr. Tukupi.
(Cesteria).

Asiento. (Nombre espafiol). M. La
parte dd fondo de un canasto. Recibe
también el nombre de plantilla.
(Cedteria). // 2. Otradesignacion para
laplantilla. (Pgatoquilld). // 3. Especie
de estera muy parecidaala uchilla
cama. Sus medidas ordinarias son 1
metro por lado. Selo usa para colgar
en la cocina e insertar en ela dgunos
ingrumentos dd mengje como cuchi-
llos, tenedores, etc. Con este mismo
nombre se conoce también aun peda
zodeesterade 1,10x 0,40 m. sobree
que s arrodilla la persona que tge.
(Cesteria). // 4. Parte de la montura.
(Taabarteria).

Aspa. (Nombreespaial). F. Estructu-
ra de madera formada por & pao
central de laflor de la penca. En sus
extremos hay dos cruces. Sirve para
pargar d hiloy hacer madg as. Esuna
vaiacion delamadg era. (Tejeduria).

Aspar. (Nombre espariol). V. Accidn
de empargar € hilo mediante d aspa.
(Tgeduria).

Aspidor. (Nombre hibrido de quichua
aspina= arafiar, y espafiol -dor, sufijo
de agente. Arafiador). M. Pieza pe-

guefiade madera que se usa en €
telar de cintura, y que sSrve para
separar los hilos de una calada. Al
pasar € aspidor se frotan suavemente
los hilos. (Tegeduria).

Atachado. (Nombre espafiol). M. v.
Laminado. (Joyeria).

Atado. (Nombre espaiiol). M. Pe-
quefiacantidad depdlvor a envudtaen
papel perioddico queformala sarta.
(Pirotecnia).

Atamba. (Nombre quichua, cinturon
decuero). F. Piezade telar de cintu-
rallamadoarma, quecumplelamisma
fundon que d huasha-cara, que es
contener € cuerpo paratensar € tgji-
do. v. Chapercha. (Tejeduria).

Atarraya. (Nombre espafol). F.
Esparavel. Arte de pescaformado por
unar edcircular detamafiovarigble. En
su centro va amarrado un cordd, que
permite ad pescador maniobrar.  En
todo su perimetro se encuentran obje-
tos metdlicos que hacen peso, con lo
gue lared se hunde cerrandose como
un paraguas. (Trampasy artes de pes-
ca).

Aullidor. (Nombrehibrido dequichua
aullina=urdir, y epafiol -dor, sufijode
agente. Urdidor). M. Especie de pdi-
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tos que Srven para formar la urdim-
bre. Se los usa en la provincia de
Canar. (Tgeduria).

Aullindo. (Nombrehibrido dequichua
aullina=urdir, y epafiol -ndo, sufijode
gerundio) Ger. Término utilizado en la
elaboracion de la bayeta, sgnifica
poner en orden los estambres en €
telar. (Tegjeduria).

Aventador. (Nombreespaiiol, devien-
to). M. Utenslio hecho con totora,
uro, carrizo o duda. Tiene forma
romboidd, y un mango del mismo ma-
terid. Sirve paraavivar € fuego. En d
Austro del pais recibe la designacion
de soplador. A vecesselollamatam-
bién abanico. (Cedteria).

Avio. (Nombre espaiiol). M. Orificio
gue Srve para encga € asa de un
arete. Con ese mismo nombre se
conoce también a las piezas que for-
man las asas delos aretes. v. Fligrana
y soldadura. (Joyeria).

Ayudante. (Nombre espariol). M. v.
Operario. (Relaciones).

Azocado. (Nombre espafiol, de azo-
car = gpretar |os cabos, nudos, trincas
y ligadurasenlosbarcos. Estérminode
lamarineria. Laexplicacion deesteuso
esta en que fue en una provincia con
acceso maritimo (Manabi) donde se
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inicié € tgido de sombrero de pga
toquilla). M. Accidny efecto de apre-
tar losremates o cabosdelossombr e-
r os. Los azocador esredizan también
el gustey cortado de las pgjas. (Pga
toquilla).

Azocador. (Nombre espafiol). M.
Artesano queredizad azocado. (Pgja

toquilla).

Azocar. (Nombreespafiol). V. Proce-
s0 mediante € cud se aseguran las
tablas queforman @ barril, 1o que se
consigueconlaayudadeun zuncho.v.
Azocado. (Barrileria).

Azucarera. (Nombre espariol). F.
Recipiente de barro, apropiado para
guardar azlcar. Tienetapa. (Alfareria).

Azucarero. (Nombre espafiol). M.
Recipiente pequefio, acondicionado
para contener azlcar, y paraser colo-
cado en lamesa. Tiene tapa, y puede
ser elaborado de madera u otrosma
terides. (Tdlay escultura).

Azufrado. (Nombre espafiol, de azu-
fre). M. Variedad desombr eroqueno
grveni paraser blanqueado demane-
ra tradiciond ni tefiido, por lo que
debe ser blanqueado con lechada.



Son sombreros manchados o con pa
jasnegras. Son deterceraclase. (Pgja
toquilla).

Azufre. (Nombre espafiol). M. Ele-
mento quimico de simbolo S ( de
sulphur), usado en pirotecnia para
elaborar pdlvoray luces de colores.
(v. Azufrado, bomba, caolin ) Sirve
también paravulcanizar d latex, end
proceso de elaboracion de la tela
encauchada.

Azul obscuro. (Nombreespaiiol). M.
Color queseobtieneconanilinay con
pifiannomuy concentrado. (Tejeduria).

4]



42



2

ensayo

ENRIQUE LUISMUNOZ VELEZ

EL BULLERENGUE: RITMOY CANTO ALAVIDA

“UN AMO CON LATIGO EN MANO PONIiA A SUS
TRABAJADORESA CANTARHIMNOSDELIBERTAD".

Trabgjos etnograficos fundamen-
tadosen investigaciones de campo han
mostrado que & complgo genérico
conocido como: FandangosdeL en-
guas, dieron origen a 16 variantes rit-
micas de misica y canto, entre las
cuaes se encuentra € Bullerengue,
en unaampliazonageograficadd Ca
ribe Colombiano. En cuanto referencia
a Cartagena, dicha manifestacion sur-
0i6 en los asentamientos negros de los
pueblos de la bahiay en poblaciones
del departamento de Bolivar donde la
etnia negra era mayoria como en San
Basilio de Pdenque, San Pablo, Maria
LaBga, Mahates y San Cayetano.

Contexto social e histérico

Una mirada socid e historica nos
Stda en la etgpa colonid donde se
privilegiabad término castaparasefia
lar & orden en laescderaracid® dela
épocay poder dar explicaciones alos
componentes sociaes de la organiza-
cion politica— adminigrativa de ague
periodo de nuestra historia

La sociedad esclavisa tuvo en la
presencia del negro un recurso fisico
puesto d servicio de la colonizacion
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espaiola para explotar las minas de
oroy plata, yaqueen € periodo colo-

nid laeconomiade laNueva Granada
fue sugtantivamente minera, donde €
negro entraasuplir  trabgo dd indi-

gena. Lasfaenasdd campoy € trabgo
duro, donde se requeria de la fuerza
fiscadd negro seutiliz6 con finespro-

ductivos, esdecir, sebuscod beneficio
del colonizador espafiol en contradela
destruccion fisca més no menta del

negro.

Lapronta presenciadel elemento
Negro en nuestra historia trgo consigo
laexplotacion de su fuerzade trabgo,
yaqueeravisto comounsmpleinstru-
mento de produccion, en sugtitucion
del indio diezmado por & sometimiento
elavigay por las enfermedades que
edos trgeron a América. Hasta los
conventos exigieron su presenciafisica
como fuerza de trabgo, € trabagjo de

un negro triplicabalaproduccion deun
indigena. Sobre ese cdculo funesto la
sociedad colonid incentivo @ mercado
de latratanegreracon labendicion de
lalglesa®.

El negro en la economia colonia
fue determinante, desde mediado del
siglo XVI jugo pape importante en la
sociedad neogranadina, en la medida
gue € aborigen descendia tanto en su
fuerza como en su exigencia El higto-
riador Jorge Palacios Preciado sogtie-
ne- qued e emento africano participo,
en primer término, en adgunas empre-
sas de conquista 'y expansion, en su
condicion de esclavo doméstico de
capitanesy empresarios *-. El trabgjo
del negro fue tan vaorado que fue
considerado insudtituible para ciertos
oficios, esmas, sefidaPa aciosPrecia-
do que para la sociedad colonia €
negro llegd a ser considerado como

1 Alaluzdeunnuevomilenioel términorazaserareemplazado enel trabajo por etnia, que
referenciaculturasy costumbres. La etnia negra cazada como bestia en su continente
fuetraidaa Américadentro de condicionesinfrahumanas, su energiafisicacomofuerza
detrabajo seaplicéalasfaenasdel campoy alamineria, susculturasdiversascomo sus
etnias de acuerdo con los lugares de procedencias se incorporé con todo su dolor y
nostalgiaanuevasexpresiones artisti cas desarrolladas por ellosen un solar ajeno asu
nacimiento, su fuerzaexpresivay su cadencia, desde entonces havenido a enriquecer
nuestro folclor. El etndgrafo cubano Fernando Ortiz consideré a término razacomo de
mala cunay mala procedencia, se valieron de él para expoliar ala poblacion negra del

Africa

2 Jaime Jaramillo Uribe, V éase Ensayos sobre historia social colombiana.
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objeto de ogtentacion y lujo. Es decir,
una smple cosa, jamés una persona,
por tanto, su espirituaidad, su manera
de ver d mundo, sus credos, costum-

bresy cultura nunca se tuvo en cuenta
parad reconocimiento desusvaoresy
dignidades. Solo vadia como anima
productor, como prenda de posesién
en mano del amo.

Entre tanto, en Cartagena, lama
yoriadelos funcionarios de la Corona
gue compraba esclavos o que recibia
como obsequio delostratantes enlos
frecuentes casos de soborno, solian
arrendarlos para € trabgo de obras
publicas, trabgo de las murdlas, en
carcel es, hospitales, mercados, ocomo
aseadores, conserjes, tamboreros,
bogas y pregoneros — sefida Palacios
Preciado “-.

El negro, su cuerpoy e tambor

La higtoria es pasado, ir a sus
fuentes documentales esacercarseala
construccion de un escenario para asi
establecer verdades, e intentar formu-
lar hipdtess que permitan rehilar los

procesos y acontecimientos sociaes
quesurgieronenvirtud aciertascausas
gue explican la gparicion de un fené-
menoy susactoresenrelacion conlos
hechos que hoy se estudian desde una
distancia tempora, caso concreto: €
bullerengue.

La costumbre popular pregona a
loscuatro vientosque ahi donde hay un
negro existe un tambor, puede ser una
expresion exagerada, pero no imposi-
ble en su probabilidad, més aln, s se
tieneencuentad dtosentidoritmicode
laetnianegra. Ahorabien, laexpresion
por hiperbdlica que esta sea, en nin-
gun momento |a redidad poblaciona
del negro la ha desmentido, habida
cuenta, que entona con lo que & en-
cuentra, inclusive con SU propio cuer-
po.

El negro expresa cada emocion
con & movimiento ritmico de su cuer-
po, hasta cuando camina parece una
danza - dice Geogoffer Gorer en la
obra: AfricaDances, publicadaenLon-
dresen 1935, en dichaobraseresalta
el baile. Aqui deseo destacar alacono-
cidafolclorigayafdlecidaDdiaZapa-

3 Laesclavitudy lasociedad esclavista. Manual de historiade Colombia. Tomol, p. 306.
4  PaaciosPreciadoreferenciaal A. G. |. SantaFe, 454 Cartasdeoficialesreales, SantaFe,

472, Cuentas de pago. Op. Cit., p. 310.
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taOlivela.. dlano caminaba, eladan-
zaba.

El cuerpo es utilizado como mate-
riatimbrica, como instrumento musica
y asl lotestimonialahistoriade muchas
culturas, entre dlas la africana; pero
cuerpo también es memoria en la ex-
preson musica danzaria de 1o negro,
de su plégtica corporal.

Lacultura de cuerpo

El cuerpo humano es un ingru-
mento musica y € negro no escgpaa
esa dimension y condicion de ser una
cgjade resonanciaen sl mismo. Perso-
nalo que significa es lo que sueng; 1o
negrodgadeser unadjetivocas sem-
pre despectivo para tomarse como
aguellogquesefidadesdelaingtanciade
la pigmentacidn un atributo de lo per-
sona humano. El es dgnificado y
ggnificante como persona red, que
sentey expresadeseos de abiertaco-
municacionmésdladd lengugeapaa
brado, su corporalidad es ricaen ma
nifestaciones comunicetivas como la
mimica, € bailey ladanza

La voz y las manos fueron los

ingrumentos primerizos de los cuaes
se vaié d hombre en los dbores de
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oficio mugcd. A ingrumentos de ori-
gen natura e leincluyd otro miembro
corpord, los pies. Es decir, d mismo
hombre se convirtio en insrumento
musica, como bienlo sefidaFernando
Ortizensucelebradaobra“LosInstru-
mentosMus caesAfrocubanos’. Dado
que d hombre es un ingrumento musi-
ca natural, esas mismas especifidades
le corresponden de suyo alamujer, y
es0 mismo, fue lo que hicieron en €
pasado y 1o continlian redizando sus
descendientes con € fandango de len-
gua devenido por sus toques caracte-
risticos en bullerengue.

El ritmo le viene de bien adentro,
es intimo y corpord, es vivencia y
recuerdo d mismo tiempo en un ama-
sijo de sentimientos multiples
trasmutadosen mus cadeextraordina:
riaritmica Lafuerzaord ylamanerade
decir la cancion en dlas expone pro-
fundas melodias,

“Estanto lo que me gusta

er fandanguillo esjano
gue d oir er parmeteo

solita me despampano”

La copla anterior pertenece a
foldor andduz, unavoz femeninaasu-
me la cancién donde s dude a las
pamas, redoblan en palmas sus canta-



resparaser fiel asutradicion dehondo
sderoafricano. LaregiondeAnda ucia
bulle desde € pasado las resonancias
africanas en su misica

Consusmanosy pies, batiendo €
sueloy otras partesde su cuerpo hom-
bresy mujeres lograron hacer misica
Musica preinstrumental [lama
Schaeffner 0 ssamus cadeinsrumen-
tos anatdmicos. Lavoz y la percusiéon
sométicafue fundamenta en laorgani-
zacion musicad de los fandangos de
lenguas. Todoe cuerpocomounagran
bateria sonora tuvo @ hombre en su
elaboracion primaria de sus inicios
musicaes, por lo tanto, € cuerpo es
memoria de sonoridades que luego se
exteriorizan.

En 9 mismo, d negro es ya un
instrumento demusica, - noslo cuentan
Coeuroy y Schaeffner -, tanto por €
ritmo que le sacude como por la habi-
lidad de susmiembrosy por losrecur-
sosdelosmaticesdesuvoz. Lacultura
negra supo gprovechar como nadie su
propia anatomia para imponer la
ingrumentalidad corpora con un ato
magisterio artigico. Aportaron lagra
ciay picardia de su lenguge corpord
paraabrir apartir deellosmismos, una
miradaestéticade alto contenido esté-
tico.

Losgitanasy los gitanos
Zapatean con las manos
Y sinque @ compas se pierda
Con laderechay con laizquierda
Y d son de acuestas tablillas
Hemos de hacer maravillas.

El zapateado yaestabaenlamus-
caque Espaiiatrae a América, misica
ennegrecida desde la misma peninsula
Ibérica, como lo refiere Fray Ifiigo
Abad en suHigtoriade Puerto Rico. El
texto representa el canto de unamoji-
ganga dd siglo XVII, lo que viene a
sefidar como sevan acruzar lasetnias
y de elalas culturas derivadas de las
mismes.

Lamusicaamano fue laprimera,
quizés su antecedente seremontaalos
sonidos conocidos como ululato, entre
elos, indudablemente estuvo d naci-
miento de la misica del cuerpo. El
cuerpo como redidad plagtica, como
caja de resonancia sonoraes unarea
lidad que noslarecuerdaparasempre
el bullerengue fandangueado.

Fandango de lenguas

Manifestaciones dd lenguge de
las poblaciones negras en una amplia
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zonadelaregion cogefiay en labahia
de Cartagenay puebloscircunvecinos,
d daleforma ad muscdizar los suce-
s0s de diario vivir, coloregban sus
higtoriascon picardia, laoraidad erala
otra musicalidad de la paaora; las
ritmadas voces femeninas se hacian
acompafiar de pamoteo, y en veces,
de unastablitas quele dabban un mayor
acento en € golpeteo, se organizaban
demaneracircular. Lavoz primaesta
baacargo delamujer de mayor edad.
Con € paso ddl tiempo, seagregariad
conjuntodemujeresancianasdoshom-
bres acompafiados de tambores. ma-
cho y hembra.

Losfandangosdelenguaso bailes
cantados perviven en la memoria y
VOCes de |as personas mayores, estas
expresones musicaes y danzarias 2
encuentran en laspoblacionesnegrasy
mulatasdel Caribe colombiano, quese
extiende hagta El Uraba antioquefio,
Sin desconocer que son manifestacio-
nes culturales del sudtrato africano y
sustransformacionesyamestizadas de
dichos cantos 0 sones de negros como
Se conoce en la zona del Cand ddl
Dique.

Lageografiacogtefiapermitemos-
trar un complgo ritmico de acuerdo
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conlapoblacionquelarediza, leimpri-
me unostoquesdiferencides, lamane-
ra de cantar y las formas de bailar
acentUan las variantes ritmicas, y por
supuesto, las maneras diversas de sus
nombres. Las 16 variantes ritmicas de
los fandangos de lengua son°:

Bullerengue, lumballd, chalupa,
zambapal o, rosario cantao (chuana) (%),
tuna fandanguito(” ), (fandango cantao),
paarito, sondenegro, congo (brincao),
tambora(®), chandé, berroche,
guacherna, mapaé (moddidad dife-
rente d mapaé tradiciond, lo que su-
pone € toque de currulao que hablara
e Generad Joaguin PosadaGutiérrez) y
son corridoquebien puedeser lafusiéon
delostambores: Ilamador y aegre con
lagaitas: macho y hembra, que en San
Jacinto (Bolivar) y Ovgas (Sucre) se
conoce como gaita corrida y es de
carécter instrumenta. Pero, € son co-
rridoqueseaudeescercano suatmoés-
fera d are de puyay su texto etd
sustentado con versosdecontroversia

El musicologo barranquillero
Guillermo Carbo plantealaposbi-
lidad delasvariantesritmicasdela
tambora: berroche, guacherna,
chandé, tambor a, brincao, tuna, pa-
jarito..., estén influenciadas por €
baile, lamelodia del cantoy por €



sgnificado mismo del texto. El in-
vestigador musical busca antetodo
distinguir estos ritmos de otros de
la regidn. La clagficacion hecha
por Carbdconcuerdaconladivers-
dad ritmica de los fandangos de
lenguasobailescantaosdelabahia
de Cartagena (°).

Con respecto alatambora Carbo
dice:

“Desded primer momento enque
seescuchaestamuasicay tal como nos
lo demuestran las transcripciones, se
percibelacongtanterepeticion decier-
tos toques, propios de los diferentes
percusionigtas. El toqueesunaférmula
ritmicaqueserepiteun grannimerode
vecesen un fragmento de musicadado
y congtituye uno de susrasgoscaracte-

rigticos més importantes. Esta formula
de base se superpone a los demés
toques de los digintos instrumentaos,
creando una -cgpa o fondo ritmico
continuo- de donde surgen variaciones
eimprovisaciones. Adl, cadatamborero
y por consguiente cada agrupacion
ingrumenta tiene sumanera deinter-

pretar |os diferentes toques propios a
los digtintos ritmos de la region; sn
embargo, sempre hay un toque més o
MeNoSs Preciso para cada instrumento
de percusion en un ritmo dado. Igud-

mente,  ritmo detamboratienetoques
gue serepiten constantemente crean-

do“esacgpacontinud’ particular adl y
gue permite reconocerlo como tal.

(...) Es a partir de los toques
gueseobtendran losmaodulosritmi-
cos que per mitiran definir y digtin-

5 El investigador musical y folclorélogo barranquillero Carlos Franco exploré estas 16
variantes de bailes cantaos o fandangos de lenguas y es posible que haya sido el
primeroen observar lasdiferenciaspercusivasy coreograficaspor muy semejantesque
los toques guarden en su estructuray no una simple nominacion regional.

6 Enlabahiala poblacién negra anciana llama chuana a los toques y bailes de gaitas

cabezd ecera.

7 Entrevistasafamiliares de cantadoras de fandango delengua: Eufemia Gambin Fria, El
paréntesis sefidla la fecha de nacimiento y muerte para algunas (1910 —1970), Ctilia
Imitola(1900-1974), MicaelaL eal, MariaCayetanaM edrano,, todas oriundas de Cafio
deOro, pueblo delabahiade Cartagena. Alberto Gémez Zfiiga(entrevistarealizadaen
Bar(l en marzo 9 de 1989), Juana Cortez Barrios, Maria Angulo, naturales de Bar( y
CelaniaMorales de Bocachica. Cartagena, 17 de diciembre de 1995.

8 Ver € trabgjo de CARBO, Guillermo. Al ritmo de tambora — tambora. Nueva Revista
Colombianade Folclor. Val. 5, No. 17, 1997.
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guir los ritmos interpretados por
los grupos de tambora. El médulo
ritmico esuna sintesisa la cual se
llega por medio de una audicion de
los diferentestoquesdelosinstru-
mentos de percusion; estos sere-
agrupan en unasolalinearitmicay
descriptiva con las distinciones
timbricas, srviendo como modelo
para discernir lo que congtituye la
basedela composicion deun ritmo
dado’ (*°).

Lainvestigaciondecamporediza-
dapor Carbd seconvierteene trabgo
Ma&sriguroso, contundentey cons sten-
te en esclarecer la higtoriografia musi-
cd delaregion costefia, fundamentan-
do su trabgjo con las diversidades rit-
micas de la tambora, que de cierta
formanosaproximaal oscomponentes
ritmicos-meddicos y timbricos de los
llamados fandangos de lenguas.

El Bullerengue: Ritmoy Cantoala
Vida, lo que pretende es mostrar
comounaetniacomolanegranega-
daen lo personal y de suyo en sus
valores. costumbresy culturas, s
bien fue pisoteada y no reconocida

su dignidad humana, en laque sdlo
fuereconocida su fuerzadetrabajo
para explotarla implacablemente,
jamas el fendbmeno de la
transcultur acion queimponiad mo-
delo dominante pudo socavar su
mente, su memorialeerafiel alas
iméagenesher edadasdeunacultura
milenaria, por eso, su arteestaim-
preso deuna fuerzavital queno se
agota en ninguna manifestacion
creativa y la musica es muestra
palmariaparavalidar quesu mente
resistio los embates de la brutali-
dad dd colonizador.

Quizés, d formaoorigind dd fan-
dango de lengua obedezca a que €
negro no le fue permitido traer ningln
indrumento musicd, por esa misma
razdn, recurrié asu cuerpo para hacer
musica pameando y pisoteando en la
marcacion dd ritmo acompafiandose
de lavoz primay de la respuesta del
coro.

Cuando € incorporainstrumentos
musicaes en su acompaliamiento es
porque lanecesidad lo obligaaidearlo
de acuerdo como los recuerda en su

9 Entrevistas: LuisaBartolaMercado, €l paréntesis sefialalafecha de nacimiento de la
entrevistada (1912) y Catalina Jiménez (1937), Cartagena, mayo de 1989.

10 Op.Cit., Pp. 32-33.
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memoria de retencion en los pocos
momentos de descanso que tuvo. Ins-
trumentos diversos, lamayoriade per-
cusion y que eran diferentes tanto en
susformascomoenlamaneradetaiirlos
porquefueron maltiplesculturasafrica
nas que trgieron a America
Entrevistas obtenidas a personas
mayoresde 70 afiosen|osasentamien-
tosnegrosdd bullerenguecoincidieron
en airmar que d antiguo fandango de
lenguasetocabasn ningliningrumento
musical, 0 sea, pamasy voces, d tam-
bor aegre vino mucho después, lo que
el nuevoformato exigidlapresenciadd
tambor [lamador, que fue enriquecido
timbricamente por tablitas.

Esas personas entrevistadas tam-
bién concuerdan en decir que muchas
frases eran incomprensibles en sus
fraseosen lasvoces delas cantadoras.
Lo que puede suponer giros expresi-
vos de suslenguas nativas, o que Fer-
nando Ortiz y muchos africanistas se-
fiadaban como hablar y cantar en len-
guas de nacion.

El bullerengue pudo ser una de
esas manifestaciones musicales de la
culturanegradondelavidacontrgpuntea
constantemente con lamuerte, pero
finlavidavence Y aqui quiero rendir

tributo ami tiaabuela por viamaterna,
a la negra Nicolasa Villacob Ldpez,
quien fumando cdlilla revudta con la
candela entre su boca bailaba sin per-
der e compés, paradespuésdecir con
cierto magigerio que la vida no s
acaba ni con la muerte, quizés dla
nacidaend Ultimo cuartodd sglo X1X
habia visto innumerables bailes de
bullerengue en d cud e reafirmaba
cuando expresabaque—aelalamuer-
teteniaquerespetarla, por esolaespe-
rariade pie, baillando por que dlaera
parte delavida-. Pero queva, lavida
< le sdia de aguel cuerpo negro y
menudo, hecho parad baile, d cancer
hepético la aniquild en tan Sdlo tres
dias, de negra su cuerpo pasd a ser
amaillointenso, dabalasensacion que
€ra una gaseosa anaranjada congela
da, la cama fue su Ultimo lugar de
resstencia y no pudo como era su
deseo esperarla de pie. Td vez, este
forzoso recuerdo me la devudva en
imégenes para verla de pie, por lo
menos en mis recuerdos de
bullerengueray cumbiambera.

“Cuando bailo bullerengue
Me acuerdo del negro timbo
Negro pondo que venia peao

A bala.. abalanamat”.

“ Tres golpes, tres golpes no ma
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Tres golpes, tres golpes no ma
Balay gozanegro timbo
Queyaviene
Queyaviene
Cdayo con d fuete en lamano™2.

El Bullerengue

El complegjo genérico de los
fandangos delenguaslointegrandiezy
seis variantesritmicas, unade dlas, es
€l objeto deestudio del presentetraba
jo: El bullerengue, misica y baile de
negro que a paso del tiempo se fue
cruzando con otras etnias, pero su
sudrato ritmico es esencidmente ne-
gro. Laedtructura de preguntasy res-
puesta es muy comun en la cultura
musi cal africanay estasestan presentes
en d bullerengue.

Partiendo del supuesto que €
bullerengue es expresion ritmica de la
cultura negra, destacamos la primera
fasede su desarrollo como pertenencia
musica de dicha etnia Una segunda
fase donde d acento ritmico de lo
Negro se cruza con e ementos de otras
etniastantoindigenascomo hispanicas,
lo que supone un nuevo tratamiento
sobre su dibujo ritmico inicid que lo
distanciaen sus pul saciones percutivas
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y posiblemente sobre su patrén métri-
co de su lineamelddicay textud.

Detd maneraque, end bullerengue
son perceptiblesdoslineasexpresivas.
una de fuerte acento ritmico negro y
otra, fruto deloscrucesinterénicosen
laque sedesplazad acento sincopado
aunfigurado ritmico méslentoy menos
intenso en su acentuacion ritmico —
melddica. Aqui cabe sefidar, d lugary
cultura predominante desde su
edimativo énico y por lo mismo, s
asume una manera distinta de gecutar
el bullerengue sin entrar adesfigurar su
egtructura que soporta el patron ritmi-
co dedicho aremuscd.

L osdiversosnombresconloscua
les se referencia a los fandangos de
lenguasobailescantaosno obedecena
unfendmeno sinonimico, cadanomina:
ciona margendelosd ementosestruc-
turalesque comparten sonensi mismo,
aresdiferentesy manerasdenominarlos
para cada region; sn embargo, seria
bueno vaorar quetipo defandango de
lengua o baile cantap se gecuta en
consonanciacon lazonaminera, gana-
dera, agricola o los bogas, donde la
mano de obra negra estuvo presente
con su trabgjo.



Otra manera de ver d fendmeno
musicd — danzario a partir delaetnia
negra, es preguntarse, ¢por qué no se
hablaen d litord Pecifico colombiano
de bullerengue, si del puerto de
Cartagenadelndiassdianloscargazo-
nes de negros para ser distribuidos en
laNuevaGranaday en otrosterritorios
de América?. ¢Qué factores de tipo
énicosy culturalesimpidieronta desa-
rrollo de la expreson musica?. Ete
interrogante aln esti por resolverse.
No obgtante, € planteamiento ddl pro-
blema, hay que Stuarlo dentro de la
variedad cultura de la etnia negra, de
qué nacion africanaen particular fued
aporte para que s definiera la cdlula
ritmica dd bullerengue, lo que S eta
claro, es que la expresion musica co-
rresponde ala cultura bantd, Sn espe-
cificar quétipo de nacion fuelaquedio
origen d are musca denominado
bullerengue.

Algunas pistas del nacimiento del
bullerengue en américa

Lo maés probable con respecto a
Su parentesco se encuentra en la des-
cripcion hecha por Moreau de Saint
Mery d referirse a la cdenda, que
SegUn € los espanioles llaman fandan-
go:

“ Un bale negro vino con dlosde
Africa Lollaman Caenda. Lasnegras
ordenadasenuncirculomarcand com-
pas con batir demanosy responden en
coroauno o doscantores, cuyaspene-
trantes voces repiten 0 improvisan
cantarcillos. Pueslos negros poseen €
taento delaimprovisacion, y estoleda
ocasion para dar rienda suelta a su
caracter burlon”3,

El padre Labat sostuvo que La
Cdenda provenia de las costas de
Guineg, probablemente de Andray lo
vio gecutar en las Antillas (Mar Cari-
be). Los espaiioles o aprendieron de
los negros, - aseguraba Labat —y lo
bailanentodaAméricat*. Los Guineos
fuerontraidosaCartagenay deellosda
fe d padre Alonso de Sandovd en su
obrade I nstauranda A ethiopum Salute
y los menciona: “ Guineos lolofos,
berbesies, zapes, fulupos, fulos,

11 Bullerengue de creacion colectiva que cantabaNicolasa Villacob L épez. Los términos
pondoy peasondelalenguaVengay asiloresaltaManuel Iradier enel libro Explorando

aAfrica, significan: ufiero y borrachera.

12 Segunda parte del bullerengue cantao de Nicolasa Villacab.
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banunes, bidfaras, biojos, mandingas,
casangas, cocolies, zozoes, branes,
naus, etc., bailaban incesantemente,
brincaban, gritaban, tafiian enlaprime-
raoportunidad sustambores, bullianen
el sopor de laciudad™®.

El padre Alonso de Sandova que
permanecio en Cartagena de Indiasy
estuvo cercadelaesclavitud del negro
sfida

“ Lospuertosdedonde ordinaria-
mente vienen negros a estas y otras
partes son de Cacheu y puertos de
Guineg, delaidadeCabo Verde, dela
ida de Santo Tomé y del puerto de
Loanda o Angola’e.

Losnegros quetraen a Cartagena
de Indias venian de diferentes etnias y
culturas, nonecesariamenteeranoriun-
dos de los puertos mencionados, ali
més quetodo losreunian lostratantes
para armar |os cargazones de negros.
Por eso, establecer de qué etnia eran
|os negros que trgieron en su memoria
auditiva los toques de tambores, pa-
moteosy cantosde bullerengueesago
dificl y més que difidl, imposhble de
sefidar. Ladificultad deningunamane-
ra invaida cuaquier asomo de acer-
carnos a sus origenesinciertos.
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Bailes

“El cabildo ordend que ningiin ne-
groni negra, sejuntenacantary abailar
por lascalescontambores, S hofueren
enlapartedonded cabildolo sefidare
y dli e les dé licencia que puedan
bailar, tafier y cantar y hacer susrego-
Cijos, segun sus costumbres hasta que
sepongad sol y només, s nofuerecon
licenciadelajudicia™’.

Unalecturadelasprohibicionesse
desprende que pudo permitirse a las
negrasasociarse parahacer misicasin
la presencia de hombres, tal vez, esto
permitié @ desarollo de una forma
musical eminentemente femenina de
donde se originariaagunosdelosee-
mentos componentes dd bullerengue
como expresién musicd y canto.

El bullerengueen su mésprofundo
ggnificado socid es canto femenino,
donde se resdta la fecundidad. El
bullerengue asentao sedacon un golpe
Seco, pausado en e tambor degre, la
lentitud en cada pulsion percutiva per-
mitealamujer, quellevalavoz prima,
masgjear € bgo vientre y dar sobijos
por los senos delicados donde la sen-
sudidad femenina dgja su rastro ddli-
cado de hembra provocadora para



gue & coro responda con acompaiia
miento de pamadas a modo de bate-
riassmanudes. El degrellevad peso
mel &dico en d acompafiamiento, mien-
tras € llamador dibuja figuras ritmicas
en soporte d coro y a pamoteo.

El bullerengue asentao u sentao se
conoce como bullerengue antiguo, su
tradicion hunderaicesenlalganaAfri-
ca que aln pervive en las voces de
mujeres octogenarias. La cuna
primigenia del bullerengue sentao hay
que ubicarlaen los palenques. escena
rios de rebeldia y autonomia de los
negrosen suslargasjornadasdejolgo-
ro.

El padre Alonso de Sandova hace
una descripcion de los guineos con
respectoalascostumbresdesusetnias:

“ Son estos guineos los negros que
mas estiman los espafioles por ser
los que més trabajan, los que les
cuestan mas y los que cominmente
[lamamosdeley; debuenosnatura-
les, de agudo ingenio, hermosos y

biendispuestos, alegresdecorazony
muy regocijados, sin perder ocasion
en que si pueden no tafien, canten y
bailen, y esto aun en los gercicios
mas trabajosos del mundo, pero
cuandolotomanapropdsito, escosa
de tan grande algazara y griteriay
conmodostan extraordinarioseins-
trumentostan sonorosque hundena
voces a cuantos los alcanzan a oir,
sin cansarse de noche ni de dia, que
admirocémotienencabezaparagri-
tar tanto, piesy fuerza para cantar
tanto” 8.

LaNouvdleHigoiredel’ Afrique,
editada en Paris en 1787, Tomo |,
paginal34, seleeloqueseiidad abate
Demanet, este observaba que “es una
costumbre constante en élosbailar to-
dos los dias desde la puesta del ol
hestalamedia “oche’. El baile es para
el negro parte de su vida, es la vida
misma. “El baile paralos hegroses por
lo comUin consugtancid conlamuisicay
el canto; cas todalamusicaesbailable,
lamUsicay por supuesto € baile es su

13 Janheinz Jahn. Las culturas neoafricanas. M éxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1963
p. 108. Ver laobradel padre Labat, Los Nuevos Viajesa América.

14 Op.Cit., p. 107.

15 Apuntesparaunacomprension histéricaen Cartagenadelndias, conferenciadel autor

1998,p,2

16 De Instauranda Aethiopun Salute, sin mas dato.
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mayor pasion” . DeesamaneraDemand
describe la cultura negra. Masica 'y
bale paraquien nacey misicay baile
para quien muere, de ahi se despren-

den los velatorios o velorios cantaos,
donde se baila d muerto, lo que en
Palenque se conoce como Lumbalay

los rosarios cantaos. Y la muerte
s0lo sedaconlavida, d canto devida
Se conoce como bullerengue.

Losnegrossoninfatigablesparael
baile, - gpenas que oyen € sonido del
tambor degan los negros de ser elos
mismos, lamudcay € baile lo hacen
placenteros -1°. El padre Labat decia
losnifiosballandeta maneralacaenda
guedalasensacion quelahayan baila-
do en € vientre de su madre®°.

Las danzas en los negras, - dice
Luis Antonio Escobar -, cuando se
llegad baley danzadelos negros, no
gueda mas remedio que confiar en la
capacidad del |ector paracomprender
las sutilezas y profundidades delo que
puede ser lo méshumano y bello como
expreson. Ladanzaesparami—afirma
e misico-, esmovimiento, y cas desu

sentido de expresién se anticipaa so-
nido o misica?* .

El término bullerengue

Todoslosindiciosconducenaque
el vocablo es higpanico, habida cons-
deracion S nos atenemos a los docu-
mentos filolégicos y al caracter
seménticodedichalengua. Si losespa
fioles Sn ningln miramiento sefid aban
lamiscay d bale dd negro como
bulla, dgarabia, dli dondebullialagen-
te negra en las manifestaciones de sus
jolgorios, fue tildada sempre de bulli-
ciosa Bullerengue pudo ser untérmino
acufiado para descdlificar sus expre-
sonesatidicadeindolemusicd ...aque-
llasnegradas|o quetienen en susfeste-
josesunbullerenguequeaeociaronala
fiestade natividad. Bullaen unade sus
acepciones indica concurrencia de
mucha gente, aboroto.

Unamiradad diccionario espafiol
encontramaos lo Sguiente:. Bullarengue
es pieza femenina. Prenda colocada
bgjo lafddaparaabultarlapor detrés.
Una de sus acepciones significa cosa
postiza. En Cartagena los fandangos

17 Orden9deenero, 1573, sinmésdato. Tomado deAngel Valtierra. Pedro Claver El Santo
Redentor delos Negros. Tomo |, Banco de la Republica, 1980, p. 452.
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fueron prohibidos, también se conocia
con & nombre de bunde, bailes cons-
derados obscenos, lascivos. Enlengua
portuguesa bunda es trasero, naga
Antropométricamente la mujer negra
tiene unasnalgas sobresdlientes, tal vez
lasmuj eresespaiiol aspretendieronbus-
car sobresdltar dichas partes anatomi-
cas, generamente, ellas eran acoxigias
(zampadas) y recurrieron a utilizar la
prenda llamada bullarengue, que por
deformacion fonética en la boca del
negro e transformd en bullerengue.

Generoso Jaspeen € Boletin His
torial No. 22 de 1917, pagina407 cita
d aremuscd bullerenguey lo sefida
como unadelasexpresonesmusicales
gue se escuchan en las celebraciones
delasfiestadeLaVirgen delaCande-
lariadeLaPopa. Eshastaahora, por |0
menos en mi invedtigacion donde 2
aude d ritmo en mencion por primera
vez enun documento escrito paraama:
rrarlo definitivamentealamemoriahis-
torica. Quizés Sempre estuvo perdido
bajo € nombre genérico de fandango
de lengua.

18 De Instauranda Aethiopum Salute.
19 Apuntesde un vigjero en Africa
20 LosNuevosViajesaAmérica, p. 72.

Al referirseaPdenque, Emirto De
Limadice “Losbalesqueprefierenen
sus regocijos y diversones bulliciosas
sond mapaéy d bullerengue. Ambos
tienen acentosy ritmos que recuerdan
escenas africanas. Al danzar las muje-
res van llevando sempre d compés
con pamadas, y |os tambores desem-
pefian parte importantisma en estos
bailes'?2.

“VivaDiosvivaLaVirgen
vivaLaTrinidad
viva Smon Balivar
que nosdio lalibertd'2.

El texto citado |o encontramos en
un bullerengue dd Modelo* Tres
golpes no ma en los asentamientos
negros del Caribe colombiano, lo que
vieneaindicar que partedeunaestrofa
gueensudesarrolloentraamodificarse
en dgunas regiones y también hace
aduson d libertador Smén Bolivar.

Tres golpes, nada més
Estos fueron los tres golpes
Tres golpes, nadamas
Queledieron d tambolero
Balivar, libertador
De lanacion colombiana
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Que de lanoche ala mafiana
Semetio en @ Ecuador
Mama estos fueron los tres gol pes
Estos fueron los tres golpes
Mama estos fueron los tres gol pes.

El modelo de bullerengue Tres
golpes no ma es interminable en su
fraseo, seagregao sequitay seexpone
laintencion que se desecadestacar, y S
este moddo lo comparamos con €
bullerengue famoso que hiciera Los
Gaiteros de San Jacinto vamos a en-
contrar profundasdiferenciasen e tex-
to.

Tres golpes, tres golpes
Tres golpes no ma
Al son delavillanueva
Tres golpesno ma

Parad antropdlogo einvestigador
musica Edgar Benitez, la villanueva?®
eralaausion de grupos poblacionades
gue provenian de otros lugares'y con-
formaban una nueva villa en la cons-
truccion del cand del Dique, 1o que
viene amodtrar una largatradicion de
un modelo bullerenguero que e vive
reinventando constantemente. Sobre
la base de una linea estrofica el

verseador comienzaacrear imagenes,
gue més tarde son reproducidas como
un nuevo modelo de bullerenguey que
en ningln momento entran a dterarse,
hasta.cuando se creaun nuevo modelo
querecurre a Tres golpes no ma

Tres golpes, tres golpes no ma
Tres golpes, tres golpesno ma
Y d son delavillanueva
Tres golpes, tres golpes no ma
Tres golpes, tres golpes no ma
Y d son delavillanueva
Tres golpes no mé hombe Migudina
fdta
Tresgolpes, no ma
Que madre la pariria
Tresgolpes, no ma
Tres golpes, tres golpesno ma
Tres golpes, tres golpes no ma
Y d son delavillanueva
Tresgolpesno ma
Que seriadela Y erbabuena
Tresgolpes, noma
Que del aguano corria
Tres golpe no méa
Que sriala Algandria
Tres golpes no ma
Tres golpes, tresgolpesno ma
Tres golpes, tres golpe no ma
Y d son delavillanueva

21 LaMusicaen Cartagenade Indias, 1985, Pp. 55 —56.
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Tres golpesno ma
Adios paomita blanca
Tresgolpesnama
Que mi dmano te arranca
Tres golpesno ma
Tres golpes, tres golpes no ma
Tres golpes, tres golpesno ma
Y d on delaVillanueva
Tresgolpesno ma
Que me togquen € tambor
Tres golpesno ma
Que me togquen € tambor
Con € golpe de latambora
Tresgolpesno ma
Mujeres recojan pama
Tres golpesno ma

Disquisiciones de tipo lingliigtico
discutibles, pero d mismo tiempo, v&
lidas como formulacion de hipdtess
gue intentan explicar la naciencia de
vocablo bullerengue paraconnotar una
manera de hacer musica por la etnia
negray su posbleinfluenciaidioméica
egpafiolaapartir delatransculturacion.

Sobred bullerengueescribeCido
Patricia Escobar Zamora en Danzas

22 Folklore Colombiano, 1942,p. 82.

23 Tomado del Folklore Colombiano, p. 82.

Folcl6ricas Colombianas|asSguientes
linees:

“ Losnegrosafricanos por sucondi-
ciondeesclavosno podian practicar
libremente sus danzas, cas siempre
lo hacian a escondidasy en horasde
lanoche. Al crearselospalenquessu
condicion cambi6 un poco, aprove-
chaban para danzar y cantar; entre
susritmos estaba el bullerengue. No
se conoce € significado de la pala-
bra bullerengue pero entre e am-
biente cultural de los negros esta
danza la definian como danza de
mujeres solas’ 2.

Escobar Zamora afirma que esta
danza es de mujeres. Los hombres
intervienen en la parte musicd en la
gecucion de los tambores. Las muje-
resdanzan frotando su vientre, seestan
preparando para la fecundidad. El
cambio denifiaamujer?” . En Africala
mujer virgen lleva una especie de cor-
del dd cud se desprende una especie
de sobrefddaen lacinturaque llaman
calambe o cdembe.

Paraa gunosestudiososdd folclor
se cree que d bullerengue es un canto

24 En Cubael musicélogo Danilo Orozco descubre el modelo Nengdn parael sony existe
un gran parentesco sobre las variantes estréficas del bullerengue Modelo Tresgolpes

no ma
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dedabanzaalafertilided delamujery
ellaeslaprincipa protagonista. El hom-

bre es un sujeto que no juega un pape
de destacamento asmple viga El va
en un segundo plano muy a pesar que
sobre é recae |os gol pes de tambores:
llamador y degre. El esdl gportante

delasemilladelavidaquevaa s
fecundada en d vientre materno.

“ Llaman bullerengue a un baile que
practicanlosnegrosdurantelasfies-
taspopulares, LaNavidad olasfies-
tas religiosas en general. En Maria
La Baja distinguen dos tipos de
bullerengue: El bullerengue asentao
y € bullerengue alegre o fandango
...En el mismo lugar anoté los nom-
bres de bullerengue corrido,
zambapal o y chalupa que deben te-
ner el mismo ritmo del bullerengue
corrido o fandango” 8.

El mus cologo Egberto BermUidez
d referirsealastamboras(laplurdiza),
“tradicion africanasininfluenciaindige-
na € insrumentd lo conforman un
tambor hembra y un tambor macho
acompaniados de pamas o palos (
tablitas), versos improvisados y coros
y edtribillos que se repiten y son res-
pondidos por todos |os acompafiantes

y bailadores’. BermUdez reconoceuna

pluralidad de tamboras que son nom-

bradas de diferentes maneras. “
Bullerengue en Arbolete (Norte de
Antioquid) y Pdenque (Bolivar); fan-

dango en la Ida de Bar(; chandé en
TdaguaVigoy TdaguaNuevo (Bo-
livar); tambora en Altos ddl Rosario y
enEl Paso (Cesar); chdupaend Canal
del Dique, y tunaen Uré( Cordoba). El
lumbal il compartea gunosdeestosele-
mentos, pero sediferenciaen & hecho
de que se conserva como ritud exclu-

svamente funerario™®.

Sin hacer un andlisisdelas estruc-
turas musicales, - sefida Bermldez -,
es dificil establecer la diferencia entre
unosy otros. Laimportanciadel enfo-
guedeBermudez, esquelastamboras
COMO expresiones musicaes van més
dla a las formas de nombrarlas, ahi
dga planteada la discusén para que
expertos musicologos como é, entren
a elarecer donde radica las dife-
rencias fundamentades entre unos y
otros.

L os fandangoscantaosenlabahia
de Cartagena se conocieron como
fandangos delenguas, ese erasu nom-
bre genérico, otros estudiosos entre

25 Trabajo de campo. Entrevistas del antropdlogo.
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elos Egberto Bermldez y Guillermo
Carbd desde unabase cientificaen sus
formacionesmuscaes utilizan € tér-
mino de tamboras y sus variantes
nominaes— ritmicas.

El bullerenguecomoexpres onmu-
scd bailable se hatraamitido de gene-
racion a generacion, es ago que se ha
mantenido vivo graciasanucleosfami-
liares; -el tamborero Orlando Oliveros
sostiene que es un caso de genética
para sefidar a las familias que hacen
bullerengue, deta maneraque, & con-
Sderaad bullerengue unatonadamadre
del folclor cogtefio, inclusive anterior a
lacumbia-. S se mira detenidamente
quiénes son las bullerengueras ddl Ca-
ribe colombiano, se descubre que per-
tenecen a troncos familiares cuyas
raices mus cal es estén insertas muchos
sglosatras.

Bl misico sinfénico Luis Antonio
Escobar tuvo en dta estimalamisica
negra que Africa tributa en Cartagena
delndias, en especid los cantosdelos
guineosy gportaun acervo documentdl
como esta musica debe protegerse y
difundirse Sn ninguna vergiienza

26 Laobracitada, p. 66.
27 Op.Cit

“ Musicalmente se llama al villanci-
co culto de los negros, al cantado a
varias voces, polifonico y cuyos au-
tores fueron compositores negros o
bancos, cultos o intuitivos. Perore-
gresemos a | os guineos que también
se llamaban negros. Influyeron en
muchosdeloscientosdevillancicos
gue reposan en los archivos de las
diferentes catedrales, incluyendo la
de Santa Fe de Bogota” °.

Losvillancicos eran los cantos de
los villanos en la Edad Media, que
después tomarian un sentido religioso
asumido en las festividades navidefias
con otros cantos denominados agui-
nados, td vez nuestro bullerengue
més primitivo quedariaenvueto enlos
plieguesdelasritmicasy meodiaspro-
venientes de Espafia, asi pudo subsistir
miméticamente en las etgpas de sus
respectivas prohibiciones. Ya que no
esgratuito que sehable delosfamosos
villancicos de los guineos.

En el formato original del
bullerengue no paticipa la linea de
viento, caso concreto en d folclor cos-
teflo las gaitas y d pito aravesao, lo
que soporta la parte ritmica son los
tambores. machoy hembraconrespd-
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do de acompariamiento de pamadas,
tablitas y en veces, guaches. De esa
manera enfoca e folcdorista Guillermo
Vaencia Sdgado su vison sobre d
bullerengue en d libro: Cordoba, su
gente sufolclor. Mujeresenniimerode
SE8is 0 més, con voces penetrantes,
inician latonadacon un coro queinter-
cdan a cada verso que € solista va
improvisando.

EnesemismoordendeideaWilliam
Fortich Diaz, escribe en su libro: Con
bombos y platillos, d fandango esta
asociado con e tambor macho o
machito, tambor hembra, los versosy
e pamoteo. En este sentido es signifi-
cdivalasmilitud que exise conlo que
en laregion mencionadadenominamos
“bailes cantados’ 0* fandango pasea
do”, que segun los investigadores se
trata del bullerengue. El fandango pa
seado que es otra forma de llamar d
bullerengue puede asmilarsealaspro-
cesionesreligiosas. El fandango pasea-
do de acuerdo con las personas entre-
vistadas no se canta para no interrum-
pir losrezos.

Tres golpes, tres golpes

Tres golpes no ma
Sdiendo ‘elavillaviga
Allapo’ lamadruga
Tres golpes, tres golpes
Tres golpes no ma
Tresgolpesllevan d Cristo
Allapo’ lamadruga

El socidlogo Orlando FalsBorda
enRetorno A LaTierraHistoriaDoble
dela Costa—4 da a conocer un testi-
monio acontecido en 1905 de una de
sus relatoras: “El fandango cantao se
tocabay balabaen lacdlefrenteala
casa de un amigo que repartieraron o
chicha, especidmente en época de
pascuas. Se iba con tambor machoy
una cantadora. Esta, que debia tener
buen pecho para entonar, se ponia a
pie del tamborero mientras unaparga
sola sdia a balar sudta 'y sn veas,
dentro de circulo de la gente que
palmoteaba a compés y a veces
coresba Vieneaser € mismo ballede
tambora, deorigen negro, esdel mismo
estilo dd bullerengue™!.

De aquellas centenarias tradicio-
nes coloniales se desprenden los

28 Trabajo de campo de la musicdloga argentina Isabel Aretz, citado por el autor en el

ensayo Ahora Todos Somos Caribe.

29 Musicatradicional y popular colombianaNo. 6, p. 76.
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fandangos de lenguas que d asomarse
afindesdd sglo X1X lo mésprobable
comenzaron a denominarlas de dife-
rentes formas, uno de dlas seria
bullerenguequeenlabocadeEgtefania
Caicedo, oriunda del corregimiento
Cafio Sdlao en jurisdiccion de Rocha
(Balivar), suvoz puradd monte como
ave canorase paseo por e Caribecon
su aire festivo de cantadora aegre,
inventaba temas como La Verdolaga,
bullerenguedesupropiacosechacom-
positiva.
Es bonitay es bonita
Por € sudo
Sefiores como seriegala verdolaga
Por € sudo
Ay, dlaesbonita
Por € sudo
Ay, yo lasembré
Por d sudlo
Ay, estaverdecita
Por € suelo.

Vision etnomusicol 6gicadeGeor ge
List

El primer paso Stla € trabgo
exploratorio en Evitar (Bolivar) . Entra
a definir € formato dd conjunto de

bullerengue: Congtade un cantante, un
coroquecantal osedtribillosy pamotea
smultaneamente y tocadores de tam-

bor mayory llamador. List privilegialos
indrumentos musicales y a partir de
elosloquegecutanlosmusicosconéd
tratamiento del sonido. Dicho en otras
paabras, la misica habla con los ins-

trumentos que hacen de fuentes sono-

ras para hacer del sonido un proceso
musca.

El segundo paso esentrar adescri-
bir alosmusicosy sumanerade pose-
sonarse en d espacio u escenario
donde van aactuar. “Lostamboreros
permanecen sentados, € solistay los
coros de pie detrés de los musicos’.
“Ladanzaseefectiafrenteadlos. Los
musicosy bailarines quedan rodeados
por los asistentes’™?.

Un tercer paso condste enlades-
cripcion dd baile de bullerengue. Enéd
trabgjo del profesor List esunaparga
queballatodod tiempo. “ A intervaos
frecuentes uno de |os componentes de
la parga es reemplazado por otro de
loscircunstantes. Cuando unhombreo
unamujer entran d circulo, empiezana
ballar deinmediatoy lapersonardeva

30 LaMdusicaen Cartagenade Indias, 1985, Pp. 41 —43.
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dadgadebalar y seretira A veces
entraunanueva pargaareemplazar a
laque estaend circulo™:2.

Lis menciona que los ballarines
estan congtantemente enfrentadosy no
setocan. Ademés—dice -, ambosvan
dando pasos cortos y arrastrando los
pies, uno d lado del otro o defrente, o,
con menor frecuencia, en la misma
direccidn haciaddante. Luego, ambos
dan vudtas en su Stio. Lis enfdiza d
decir que también & hombre danza
arededor delamujer y dados o tres
vudtas en su contorno, mientras dla
giraensumismosdtio. El hombrelevan-
ta los brazos bien arriba de los hom-
bros, gesto especid mentenctoriocuan-
do entrad baile. La mujer danza con
uno o ambos brazos levantados, pero
nunca a nivel dd hombre. Los torsos
erectosy muy pocasinclinaciones, aun
en lasvudtas. Se daun congtante me-
neo de caderasy mudo. Lig, remata
afirmando que en veces, lamujer dza
ligeramente su fdda con una mano y
sgue danzando mirando ad hombre®.

El trabgo etnomusicolégico de
George Ligt serediz0 en la poblacion
de Evitar, en 1964. El profesor List
hizo un aportedeextraordinariaimpor-
tancia paralainvestigacion musica de
Colombia que viene a poner orden a
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tanta especulacion musicogréfica, d-

gunas de dlas centradas en una vision
desde laestructuraexternade lamus-

cay ubicadas en un contexto socid e
histérico. Otras meras vaciedades so-

noras, ficcionesy antetodo, posiciones
persondistas que muy poco o0 nada
gportan a atreverseadecir algo desde
unabaseincipientey Snningunahones-

tidad. En contraste se dan otras mira-

das elementales desde su poca
fundamentacion musicd, pero honesta
en su vison de mundo sonoro.

Modelo dellamaday respuesta

List nosinformaque enlacancion
africanade tipo dellamaday respues-
ta, € soliga frecuentemente inicia su
llamada antes que & coro haya termi-
nado su respuesta a la llamada previa
de d. Pisar € coro se conoce esta
caracterigticadel osafrodescendientes
end complgo sonerodd Caribe. Lig,
cita a Watermann, - “ La repeticion
congtante de la repuesta cora da d
soligaunaestructuraritmicasolidaso-
brelacud é puedavariar suparte’s -

List gpunta que en la cancion afri-
canad director o soligtafrecuentemen-
te comienza con la respuesta mas que



con lallamada. “Esto srve como seid
quedertad coroy refrescasu memo-
ra'se.,

Ligt citando a A.M. Jones en su
Lirica Métrica Africana dice — que
ningunapoesiacantadaafricanani tam-
poco la melodia con la cud se canta,
muestra algo que pueda ser descrito
como metro-. Aunquelamelodia tiene
acento y € cree que € lenguge con-
trastalasvocaeslargasy cortas, ningu-
nadedlasindividuadmenteo en combi-
nacion entran dentro de model osrecu-
rrentes, - gountaList-. “Encambio e
metro es producido por un factor ex-
terno, divisonesregularesoirregulares
de tiempo producidas por palmadas,
golpes de tambor, pisadas 0 impulsos
cinéticos recurrentes. De éstos la pd-
mada es representativa’’ .

Ligtd andizar latradiciénespaiio-
laexpresa “ Aunquelosacentosdelas
mel odias, tanto delascanciones artis-
ticas como de las folcloricasen d
edilo préctico comun, generdmente
concuerdan con € pulso subyacente,
necesariamente éste no es el caso con
los acentos verbaes de sus textos. El
grado de coordinacion entre € acento
verbd y € pulso musica dependen en

31 Laobracitada, p. 1242

gran medida dd lenguge de la can-
con’ss,

Qué tipo de influencia idiomética
puede sefidarse ddl espafiol con res-
pectoalostextosend bullerengue?. Es
indudable que la transculturacion per-
mitié un modeo impostivo que € ne-
grofueasmilando entremezclandofra:
Ses entre sU lengua nativa 'y la nueva,
perod asumir lacanciénindependiente
a idiomaqueadopta, ené sevaimpo-
ner sumaneratona dedecirladeacuer-
do como piensa la idea en su propia
lengua, es decir, su acento natural.

List consderaquelostextosdela
cancioén africanay espafiolacomparten
agunos rasgos métricos. El texto dela
cancion africana se puede dividir en
versos o lineas y frecuentemente en
edrofes. List citando nuevamente a
Jones cree que lapoesialirica africana
cantadano esmétricay quee contras-
teend lengugeafricano escuantitativo
més que acentud . Entérminosmusica
les dice List — es agdgico més que
dinamico -. La agogica es una carac-
terigtica que aporta modificaciones
movimiento ritmico quesoportalacan-
tadora afrodescendiente.
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El andlisisdd bullerenguepor List

Congdera € musicdlogo que €
bullerengue en sl no se asocia con una
fiesta particular, pero se rediza bgo
ciertas circungtancias. List apunta que
se puede redizar en fiedas familiares,
esdecir, en fiestas privadas en ocasio-
nes como cumpleafios.

Described primer bullerengue del
modelo Tresgolpes, end queseasocia
a Bolivar Libertador; después de
haberlo transcrito a la partitura de la
gguiente forma:

“Laintroduccion, patevocd y de
pamoteo. Los dos primeros golpes
parae tambor mayor y € llamador se
deriva de la parte y de pamoteo. Es
dificil digtinguir un timbre ddl otroy €
[lamador puedeno haber entrado hasta
la cuarta nota negra del metro 2. Las
otras partes parae tambor y € llama-
dor se tocan smultaneamente, luego
uno contindiasin € otro, serecurre que
laspartesdd pamoteoy d llamador se
correspondan entre si. En una seccion
corta se escuchasolo € pamoteo y €
[lamador.

L ostambores comienzan atempo
(tiempo musicdl) y luego pasan d mo-
delo de afuerade compés. Inicidmen-
te, @ coro coordina su edtribillo con €
palmoteo; esdecir, losacentosdecada
uno coinciden. El solistaaveces coor-
dinalos acentos de susfrases cantadas
con los del pamoteo o los golpes del
[lamador. Tanto & palmoteo como €
sonido del Ilamador, que estén
desfasados medio compas, se pueden
considerar como un factor de control.

(...) Para ilugtrar este punto, he
insertado un compas de _en & metro
10y asi, hecambiadolabarraparaque
los golpes del llamador se escriban
sobred compésy d pamoteo seescri-
bafuerade compés. Ahora, se puede
ver quelasfrasescantadaspor d solis-
taene metro 10 - 12y 14 - 16
coordinan en acento con las partes de
percusion en lugar de coordinar con €
palmoteo y éste a su vez, esta
sncronizado con € edribillo del coro.
End metro 18—20, d solisadenuevo
estaenfasecone pamoteoenlugar de
estar en fase con la percusion. Al co-

32 GeorgelList. Musicay poesiaen un puebl o colombiano. Bogoté: Editorial Presencia, Pp.

136—138.
33 Op.Cit.
34 Ibidem.
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menzar € metro 21 & coro trunca €
edtribillo, ahoracoordinando € primer
acentoconsupamoteoy d acentofina
del egtribillo con € golpe dd llamador.
Lasilaba “ gol” coordina con un pa-
moteoy lasilaba“ma’ conungolpede
llamador.

(...) End bullerengued tamborero
toca sentado. Eleva d tambor con d-
gunafrecuenciaa posicién destapado,
produciéndose asi un contraste en la
resonancia Mientras se eleva e tam-
bor, los golpes se dirigen a borde en
vez dedirigirsed parchedd tambor®.

El trabgo de campo de profesor
List esun poderosoy sustantivo aporte
alaetnomusicologia colombianay, en
particular, a acervo folclorico musica
de la costa, donde € bullerengue 'y su
tronco madrelosfandangosdelenguas
tienen su &ea de influencia Con €
bullerengue como aire musical unavez
més se pone de presente larica gama
deritmoscon que cuentaColombia; se
necesitaque sesgaexplorandoy enri-
queciendo todas|as formas de trabgjo
musica, paraasi, poder ir decantando
donde se entronca nuestras raices mu-
sicaes desde @ mas lgano pasado.

35 Ibidem, p. 252.
36 Ibidem.
37 Ibidem., p. 253.

Cuando se habla de culturanegra
en Colombia, cad sempre, sehablay
Se escribe sobre los ritmos musicales,
éste es s0lo un aspecto dd complgo
aportequeaAfricadgaen sudoame-
ricano, su contribucién comprende un
conjunto de saberes diversos, taes
comoloshébitosaimenticios, lamane-
rade congruir viviendas, lasformasde
vedtir fueron agrandesrasgos su sem-
bradura cultural cruzadas en sus
innUimeras lenguas. Nuestrasvidasy la
cotidianidad delasmismasllevanimpli-
citas lasimprontas del negro en Amé-
rica, y es dli, donde hay que entrar a
vaorary estimar supresenciaimborra:
bleend patrimonio culturd dd Caribe
colombiano de manera centrd.

38 Ibidem.
39 Op.Cit., Pp. 47747
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Investigacion

YA NO HACEN LASOLLAS:

ADAM AKULLIAN

UN ESTUDIO DE MIGRACION
EN LA COMUNIDAD DE JATUMPAMBA

Este estudio analiza los dife-
rentesfactor esquehan contribuido
alosaltosniveles demigracion en
Jatumpamba, susefectosen la cul-
tura e identidad de la gente y las
soluciones posibles para mitigar
esteproblemaqueamenazalaexis-
tencia de esta pequefia comunidad
en los Andes del Ecuador. Las
causas mas importantes de la mi-
graciéon en la comunidad, incluyen
cambios en la economiay recur sos
natur ales, alter acién delospapeles
del hombrey lamujer eimpactosen
la familiay educacion de la juven-
tud de Jatumpamba. L os altos ni-
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velesdemigracién demiembrosde
la comunidad (la mayoria hom-
bres) producen efectos drasticos
enlaidentidad y sobrevivenciaco-
munitaria. Este fenOmeno ha
desintegradolafamiliay hacausa-
do la pérdida de muchos rasgos
culturales como la disminucion del
uso del idioma precolombino
Quichuay delaalfareria. Lapro-
duccion tradicional dela ceramica,
gue hasido un elemento central de
laidentidad delasmujeres y de
pueblo de Jatumpamba, esta en
peligro de extincion . La declina-
cion draméticadelaalfareriarefle-



jalas manerasen que d abandono
delapoblacién esta amenazandola
supervivenciadelacomunidad. La
fuerte migracion hallevado a que
Jatumpamba, de una comunidad

prosperacon gran culturaindigena
y artesanal, se haya transformado
en una en decadencia, con pérdida
de su gente, cultura, e identidad.
Este estudio se realizd en
Jatumpamba, Ecuador, entre d 2
de Diciembre de 2002 y € 5 de
Febrero de 2003.

Los niveles de migracion en este
estudio estan basados en la compara
cion de los porcentgjes de mujeres en
diferentes partes dd Ecuador, pues
porcentgjes adtos de mujeres en una
region, usudmenteindican nivelesatos
de migracion.

La Comunidad de Jatumpamba

Jatumpamba, comunidad degran
porcentge de mujeres y nifios, esta
ubicadaal5Km. del surestede Azo-
gues, Caflar, en la Cordillera Orientd
delos Andes. Jatumpamba viene de
laspd abras Quichua “Jatum” que Sg-
nifica grande y “pamba’ que quiere
decir planicie. La comunidad de
Jatumpamba, que es partedelaparro-

quia de San Migud de los Porotos,
tiene una poblacién de 3687 habitan-
tes, delos cuaes 1663 son hombresy
2024 mujeres. Se encuentra en una
planiciesalpicadacon pequefiasfincas
demaiz, diversascasas, nifiosjugando
y mujerestrabgando enlasfincasy en
lasollas. Esun pueblo conocido por su
dfareria, su gran cantidad de mujeres
y pocos hombres. Loshombresen la
comunidad, por regla general , son
nifios 0 mayores. Muchos hombres,
adultosy jovenes, sehanido abuscar
mej ores oportunidades de trabgjo ha-
cia la costa del Ecuador o en otros
paises. Un buen nimero viveen Nueva
York en posdd *“suefio americano”.



“Loshombresvanacotroslugaresapie,

en carro o en barco. No hay plata
aqui,” dice Narcisa Quintufia, mujer
artesana con muchos familiares en los
EE.UU.y en Espaiia. Unbuen nimero
de nifios de la escuela de Jatumpamba
no tienen padresen sus casas. Milton,

Freddy, Silviay Fidd, nificsde8a12
anos viven con sus abuelas, dgunos
con suerte con susmadres. Dicen que
hagta las mujeres estan sdliendo de la
comunidad para seguir a sus maridos,

hermanos o para escapar del sufri-

miento de ser madre de hijossin padre
0 por no tener algo para comer. El

padre de Freddy esta en Espafia y
ahoraFreddy viveconsumeadre. Milton
y Siivia (hermanos) viven con su abue-

lita. Fidel medicequesu padreestden
la costa del Ecuador trabgjando para
mandar dinero alafamilia. Lospadres
de Milton también estan en Espafia,

porque como dicen muchas personas
“en Jatumpamba “ya no hay trabgo”.

Los nifios no saben cuando van are-

gresar susfamiliasy susmadresy abue-

litas tampoco.

El fendmeno de la migracion de
Jatumpamba ha sdo parte de la vida
por mésde50afios. La primeraolade
migracionerainternaotempord. Usud-
mentelos hombres seiban alas ciuda
des cercanas de Jatumpamba como

70

Azogues o Cuencaparaencontrar tra-
bgjo. Se quedaban en las ciudades
poco tiempo y después regresaban.
Durante esa época, € boom del bana
no producia un gran movimiento de
trabgjadoresalacosta. Muchos hom-
bres de Jatumpamba seiban heciala
coda, especid menteaGuayaguil, arai-
dos por mejores sueldos en
camaroneras y bananeras. lban en
grupos y se quedaban ala trabgjando
por un tiempo, luego regresaban para
permanecer en lacomunidad, también
de maneratempord y dgar € dinero
con sus familias. De acuerdo con La
SefioraNarcisa Quintuiiay su esposo,
hace 10 afios que la gente empez6 a
migrara “exterior,” paraquedarsedli,
trabgar, empezar vidasnuevasy algu-
nas veces formar otras familias. Sin
embargo, laredidad dela migracidn,
noessemprecomoe suefio. El precio
demigrar ahoraes muy caro, tanto por
el riesgo de morir o de no llegar d
destino, quedandose en muchos casos
con grandes deudas. Es muy dificil
obtener papeles legales para sdir del
Ecuador, pues los paises alos que se
migrason edirictos en € otorgamiento
devisas. Vigar en condicionesilegaes
cuesta a rededor de 10.000 $USD.
Muchasveces los “coyotes’ o perso-
nes gue fadlitan la migracion ilegd,
matratany extorsonanalosmigrantes,



mientras los “Chulqueros’, que son
quienes prestan € dinero, lo hacen a
intereses muy dtos. Las deudas que
tienen las familias pueden inidar un
circulovicioso; quienesnologran éxito
€en su vigie deben recurrir amésy mas
deudas. Snembargo, muchasfamilias
de Jatumpamba continlian pensando
que vaelapenacorrer € riesgo, para
mejorar su Stuacion en la comunidad.

Los niveles de migracion de la
comunidad de Jatumpambahan subido
enlosultimos10afios. LosCensosde
1990y 2001 en Ecuador indican que,
el porcentgje de mujeres en la parro-
quia de San Migud (que incluye
Jatumpamba) hasubido de’52,96% en
1990a54,90% en el 2001, mostrando
un aumento del 2% de mujeres. Este
incremento esato en comparacion con
los porcentgjes totales del Ecuador,
guemuestranunaumentodel 0,16%en
e mismo periodo.

Causasy efectos de la migracion
en Jatumpamba

Laprincipa causadelagran mi-
gracion en Jatumpamba es la fata de
trabgjo y recursos econdmicos. La
mala Stuacidn econdmica se debe en
parte afactoresinternos de lacomuni-
dad y en mayor grado a los cambios

econdémicosdd pais. Laeconomiade

Ecuador se haagravado enlos ltimos
diez afios y ha afectado a todos los
sectores. Lagravey crecienteinflacion
alaquehabiallegadoe paisafinaesde
la década de los 90, llevd a la
dolarizacion delaeconomiaecuatoria:

na. Entre 1994 y 2000, d nive de
pobrezaen Ecuador fuedeun 35%. En
los afios 1998 y 1999, Ecuador expe-

rimentd unbgonive decrecimientoen
las exportaciones e importaciones, &

mismo tiempo que unabgada lentaen
e porcentge de las inversones. La
declinacion dramética de la economia
ecuatorianaentrelosafios1990y 2000,

causd mayor inequidad estructurd,

entre las diferentes clases socides y
econdmicas del pais, d tiempo que
aumentabanotablemente, ed indicede
migracion haciad exterior, sendo Ca

fiar unadelasprovinciasmésafectadas
por este fendmeno.

Laprovinciade Caflar etaubica
daenlaregion Sur delaCordillerade
los Andes Ecuatorianos. Es conside-
radaunade las provincias mas pobres
del Ecuador, con los mayores indices
de migracidn. Un 53.84% delapobla
cion de Caflar son mujeres, porcenta-
je elevado 9 lo comparamos con las
cifras totdles del pais que sefidan un
50.40% de poblacién femenina. De
1963 d 2001 € porcentgje de mujeres
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enlaprovinciade Cafiar, hasubido del
51.7%a53.8%. Entre1963y 1990 €
aumento de los niveles de migracion
era minimo, pero de 1990 a 2001 se
incremento draméticamente. Lases
tadisticas de migracion en d Cafiar,
son uno delosindicadores delos gra-
ves efectos que ha tenido la Stuacion
econdmicade pais en la poblacion.

Aunque€ factor econdmico esen
lamayoria de casos, d movil principd
de la migracion; exisen ademés de-
mentos internos de la comunidad de
Jatumpamba, quehan colaboradoend
aumento de este fendmeno, e ementos
que han contribuido también alaperdi-
dadelaculturaeidentidad delagente.

Lageografiay fataderecursosde
Jatumpamba han sdo factores impor-
tantesquesesumanaladisminucionde
lapoblacion.  Jatumpambaes un pue-
blorurad cercano alaciudad masgran-
dedelaprovinciade Cafar, Azogues.
Lacomunidad durante su exisgenciaha
estado recibiendo influencia de las
nuevas tecnologias de laciudad. Ma-
yores fecilidades en d transporte e
innovacionesen lossistemas de comu-
nicacion, han permitido que la gente
esté, cada vez més informada y tenga
una idea més amplia de lo que eta
sucediendo fuerade su pueblo einclu-
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so fuerade pais. Lacomercidizacion
conlas ciudades de Azoguesy Cuen-

ca, unidaalaintroduccion de artefac-
tos, bienesy tecnologiamodernaenlos
drededores de Jatumpamba, hainflui-

doenlaformadepensar delagente, en
sus deseos y necesidades, especid-

menteen lajuventud.

Los recursos disponibles de
Jatumpamba y la manera en que son
utilizados, han determinado, en gran
medida, lasituacion econdmicadeesta
comunidad. Las personas de
Jatumpamba, en su mayoria, trabgjan
en e campo Yy la economia de edta
comunidad, ha dependido por largo
tiempo de laagriculturay la atesania
Sin embargo, en los Ultimos afios los
cambiosenlacdidad dd sudoy lafdta
de recursos como maderay abonos
naturaes, han bgado la cantidad y
rentabilidad delascosechas, impidien-
do que estos campesinos puedan sub-
gtir sn otro trabgo. El monocultivo,
epecidmente dd maiz y las técnicas
desiembradeotros han causado dafio
enla tierray enlosnivelesde produc-
cion. El cultivo de un mismo producto
cadaafio Sn hacer uso de un Sstema
rotativo del suelo, hallevado aque en
la Ultima década, los campesinos de
estaregion obtengan maiz de cadavez
menor tamafio y cdidad. Latierrade
este sector esta cansaday ha perdido



sus nutrientes necesarios. Pese aque
algunos campesinos estan empezando
adesarrollar nuevas técnicas de Sem-

bra, muchos todavia no tienen recur-
sos 'y tiempo para probar métodos
dternativos. Unafamiliacampesnade
Jatumpamba, que no cuenteconingre-

s0s econdmicos provenientes de las
remesas de los migrantes, gana anud-

mented rededor de$680 USD prove-

nientes de la agricultura, monto que no
essuficienteparasubsstir snencontrar
otro trabgo, trabgjo que en lamayoria
de casos implicatener que migrar.

La pérdida de recursos naturales
también afectad rol delasmujeresen
lafamiliay en lacomunidad. En este

sentido, la produccion de ceramica es
un pilar importante de la economia del
sector. Losrecursosnecesariosparala
elaboracion de dllas provenian de la
misma comunidad, asi laabundanciay
riqueza en acillay arena contribuye-
ron aunalargay ricahistoriade tradi-
cion dfarera; pero para esta produc-
cion hacefdtaademas, lefiaparaque-
mar las dllas, recurso que la comuni-
dad ahoraestaperdiendo. Ladefores-
tacion esunodelosfactoresquesehan
sumado aladisminucion delaproduc-
cion dfarera en Jaumpamba. En este
pueblo laceramicaesun oficio asocia
do a sector femenino; frente alafdta
de recursos naturales parala elabora
cion delasallas, las mujeres han debi-
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do buscar otras dternativas, muchas
han dejado la comunidad para encon-
trar mejores oportunidades de traba-
jo; de manera que la migracion, antes
deloshombresy ahoratambién delas
mujeres, hatraido cambios en lafami-
lia, debiendo asumir cada miembro
nuevos roles dentro del nlcleo familiar
y también dentro de la sociedad.

La bga demanda de ciertos pro-
ductos ha sdo también un factor im-
portante en la actua economia de la
comunidad. Asi por gemplo, € mono-
cultivodificultalaposibilidad devender
lacosechaapreciosjustos, debidoala
sobre-oferta del mismo producto. Por
otro lado en relacion alaceramica, en
los Ultimos diez afios, tenemos que la
innovacion deutendliosmodernos, mu-
chas veces de materides més précti-
cosy Utilescomod plégticoy metd, ha
disminuido lademanda de las ollas de
barro. Pese a que todavia existe una
importante produccion de ollas en
Jatumpamba y que continlia sendo la
base de la economia de muchas fami-
lias, Sn embargo la poca demanda ha
llevado a que, cada vez, menos muje-
ressedediquenaesteoficiopor subga
rentabilidad, asi NarcisaQuintufiadice
al respecto que: “Haceafios cad todas
lasmujeres de Jatumpambahacianlas
ollas. Ahorasolo 15a20 mujeresalo
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méximolashacen.”, delamismamane-
ra segin Maria AlegriaPérez “Yano
hacen las ollas, la gente ya no quiere
comprar las ollas’

La sefiora Nard sa Quintufia hace
ollasgrandesy lasvende por 3ddlares
cadauna. Ellacuentaque debido alas
dificultades de vigar a la ciudad a
vender |os productos directamente, la
mayoriade mujeres acuden ainterme-
diarios, quecompranlasollasaprecios
muy baratos y son quienes reslmente
obtienen la ganancia

La fdta de trabgo colabora a la
pérdida de cultura e identidad en las
personas. Laidentidad de una comu-
nidad tienemucho quever cond traba
joy oficiod quelagente sededica, se
trata de una especialidad que caracte-
rizay d mismo tiempo diferencia d
grupo. La comunidad de Jatumpamba
es una comunidad identificada como
agricolay artesand, sus miembros se
condderan artesanos o0 agricultores.
La pérdida de recursos naturdes y la
baja 0 poca demanda de ciertos pro-
ductos, importantes en laeconomiay
en la sociedad de Jatumpamba, han
Ilevado aquemuchaspersonaspierdan
U papd en la comunidad; mientras
que, d sentimiento de no tener un
trabgo debilitalaidentidadenlagente.



Laperdidadeunrol activoenlacomu-
nidad ocasonaquelosindividuosbus-
guen nuevas oportunidadesfuera. Las
mujeres que sden a la ciudad para
trabgjar, dgan deun lado sushabilida
desen ladfareria. Hombresy mujeres
que abandonan su comunidad, entran
€en un proceso de aculturacion y adap-
tacion a la nueva redided, olvidando
muchasvecessustradicionesy cultura

Por otraparte los dtos indices de
migracion masculinaen Jatumpamba,
han llevado a dteraciones dentro dela
sociedad, lasmujereshan debido asu-
mir nuevos roles que antes eran exclu-
sivos de los varones. Han  adquirido
nuevas responsabilidades y de cierta
maneramayor poder en lacomunidad,
ahora deben tomar decisones que
involucran no sdlo ala familia nuclear
snod grupo engenerd. La organiza-
cion socid ha cambiado, las grandes
reuniones 0 asambleas estan ahora
presididas por mujeresy hay muy po-
cos hombres.

El papd tradiciona delamujer de
Jatumpamba, que hasta hace poco,
estaba relacionado a la atesania y d
cuidadodelacasa y deloshijos, ahora
ha sdo reemplazado por las antiguas
funciones de marido ausente; asi por
gemplo, las mujeres han debido asu-
mir d cuidado delosanimdesy delos

cultivos, Sn dgar de lado sus vigas
tareas. Caminando por la comunidad,
es posible observar en las fincas mas
mujeres que hombres. Trabgan todo
el dia descalzas, bgjo @ sol, acompa
fadas de sus hijos y de los pocos
hombres que han quedado. El tiempo
gue las mujeres usan para sembrar,
desyerbar, y cosechar, es usuamente
lamayor partedd dia, |o que dgamuy
poco tiempo disponible paraladabo-
racion de ollas. Todavia quedan agu-
naspersonascomoMarial uzEnriquez,
que Vive con sU exposo Y nietasy aln
encuentra en la dfareria un respado
econdmico para € sugento familiar.
De manera que la tradicion dfarera
sobrevive entre las mujeres que cuen-
tan con lapresenciafisicadd esposo;
mientras que, paraaquellas cuyos ma:
ridoshan migrado, essumamentedificil
continuar el aborandoollas, cuandohan
debido asumir muchas otras funciones
y responsabilidades méasimportanteso
urgentes.

El papd de lajuventud y las in-
fluencias en susdecisiones esun factor
decisvo en d futuro de Jatumpamba
El porvenir delosnifiosestadetermina
dopor diferentes factoresqueincluyen
laeducacion, lasituacion de sufamilia,
lainfluenciadelaciudad, y suspropios
deseos y suefios. Muchos nifios de-
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sean aprender inglés que, paravarios
miembros de lacomunidead, esd idio-
mauniversa. Sinembargo, nadieenla
comunidad sabe hablar inglés, princi-
pa problemad que se enfrentan quie-
nes deciden migrar. Algunos nifios
tienen d suefio dedgundiavigar alos
EE.UU. u otros paises. Paraotros, no
esunsuefio, esunaredidad. Deacuer-
do con un egtudio de 76 familias de
Jatumpamba, 12 niflasmenoresde 12

anos y 5 nifios han sdido de lacomu-
nidad con susfamilias.

La nuevageneraciondenifiosend
campo, alosarededoresde Azogues,
esta abandonando sus tradiciones co-
munitarias. MariaAlegria, una Quichua
hablante desde su nifiez explica que
“los nifios no quieren aprender €
Quichua” Enlos sectores urbanos €
Quichuano es d idiomade los nego-
ciosy paralagente de Jatumpambaya
no resulta Util hablar estalengua, debi-
do, entre otras razones, ala influencia
y d contacto cotidiano con laciudad.

Lashijasdd Jatumpambade hoy,
no quieren gprender aelaborar lasollas
de ceramica, tradicion que ya edta
muriendo entre las mujeres mayores.
Las Mujeres de Jatumpamba dicen
gue sus hijas y nietas no tienen mucho
interés en la dfareria, porque piensan
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quees untrabgomuy “sucio” y tedio-
s0. Enredlidad; € proceso dehacer las
olaseslargoy dificil. Desded primer
paso de recoger arena y barro hasta
pisaxr laarcillacon lospiesy hacer las
ollas, se requiere de mucho esfuerzo
fisco y “sucio”, que las dfareros de
Jatumpamba tienen que hacer. Las hi-
jasy nietas yano quieren participar en
este arduo proceso. La dfareria de
Jatumpamba es una tradicion que ha
sdo trasmitida de madre a hija por
cientos de afios. Las jovenes tienen
muchas responsabilidades que lesim-
piden hacer las ollas. Una nieta de
MariaAlegriade 17 afiostiene padres
enlosEE.UU. y tiene que cuidar asus
6 hermanas. Elladicequeesmuy dificil
cuidar a sus hermanas sin sus padres.
La migracion de los padres crea un
circulo vicioso, en que la juventud no
puede aprender las costumbres de la
comunidad, costumbres que son tras-
mitidasdegeneracionengeneracion, d
tiempo quelosjoévenes se Senten cada
vez mas draidos a, también, dgar la
comunidad.

Laescudafiscd de Jatumpamba
es eemento centra de la comunidad
muy importante en lavida de los nifios
y sus padres. Los nifios son un grupo
muy grande de Jatumpamba. Unaen-
cuesta de 500 familias en diferentes



comunidades de Cafiar, incluyendo
Jatumpamba, muestra que 36.6% de
losmiembrosestan entrelasedadesde
0y 12 afios, 16.55% son jovenes de
13-18 afios y 41.15% son de 19-55
(Rivas 2001). El bagjo porcentgje de
personasentreedadesde 13 y18afios,
demuestra los dtos niveles de migra-
ciéndelajuventud unavez cumplida la
escuda Muchos nifios culminan la
educacién bésica (hasta sexto grado)
pero lamayoriano contintian lasecun-
daria. Hay pocosjévenesque cuentan
coneducacionsuperior. Losnifiosque
no assten alaescuelausudmente ayu-
danene campoasuspadres. Después
dela educacion secundaria, lamayoria
de los jovenes, ayudan en la casa por

un tiempo hasta que consiguen un tra-
bajo mejor.

Después de cumplir laescudla,
futuro de los nifios es decidido por los
padres, en agudlas familias con una
débil situacionecondmica, seaconsga
alos jovenes <dir de la comunidad
parabuscar trabgjo. Muchasvecesla
familiano tiene control sobre las deci-
siones de los jovenes. Luis Boscoso,
un hombre de edad que vive en
Jatumpamba con su esposa, tiene hijos
en los EEUU y Espaiia. Dice que no
estafdiz de que sushijossehayanido,
pero que es imposible quedarse en
Jatumpamba. Miguel Enriquez, padre
de5hijosdiceque* sonsus decisiones
(deloshijos), que s quieren y pueden

77



s, pero yo no voy a decirles que se
vayan o no.”

En una encuesta sobre la migra-
cion masculing, entre 500 familiasque
incluyen 76 de Jatumpamba, se mues-
traque e 17%deloshombresentre 13
y 18 afios migran de su comunidad y
89% entre 19 y 55 afios también lo
hacen. Losdtos niveles de migracion
de lajuventud en Jatumpamba es una
amenazaalapoblaciony existenciade
lacomunidad. Laausenciadelajuven-
tud creapoca esperanzaenrelacion a
futuro ddl grupo. La mayoria de los
jévenes mayores de 18 afios no retor-
nan. Muchos se acostumbran a las
comodidades delanuevavida, y tam-
bién hay quienes mueren o desgpare-
cen en su travesia Asi un sobrino de
Maria Alegria murié ahogado en un
lagodeNicaragua. MariaL uz Enriquez
también perdi6 a su hija en Centro
América, cuando vigiabaalosEE.UU.
en busca de unamejor vida

Losnifios representan laesperan-
za de la comunidad de Jatumpamba,
aunque paraagunosno hay muchoque
eperar. Maria Luz Enriquez cuenta
quesushijosquellegaronalosEE.UU.
se han olvidado de sus hijos y de su
meadre, “Hansdidotodosmishijos...mi
Unica esperanza estd en mis
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nietas. .. pero dlas no saben quetienen
padres, porque salieron cuando esta-
ban muy jovenes” La ausencia crea
poco para esperar en su vida. “Naci
pobrey voy a morir pobre, no hay
esperanza.”

I nfluenciadelasor ganizacionesno
gubernamentales.

Ladltimaesperanzaparalasuper-
vivencia de la gente e identidad de
Jatumpamba congtituyen |as organiza:
cionesdeayuda. Laayudaeconémica
y tecnoldgicadeingditucionesdiversss,
trabgando en las comunidades, tiene
un impacto en € trabgo disponible, la
producciony también en € deseo de
las personas de quedarse trabagjando
ensucomunidad. LaFundacion“Nue-
vos Horizontes’, ubicada en Azogues,
en laprovinciade Cafiar , trabgjacon
500 familias de migrantesen 10 comu-
nidades, entre ellas Jatumpamba. De
estas 500 familias, 404 son con jefa
tura de hogar femeninay 96 con mas-
culina Delascad 200 familissenla
comunidad de Jatumpamba, 26 for-
man parte del proyecto “Nuevos Ho-
rizontes’. La fundacion esta
implementando proyectos de innova
cionenla agricultura, conlaesperanza
demejorar lastuacion econémicadel



pueblo y combetir los dtos indices de
migracion. La implementacion del
cultivo de la mora es parte de este
proyecto. El presidentedeLaFunda
cion Nuevos Horizontes, Dr. Santiago
Rivas, explica que d objetivo de la
fundacion esquelacomunidad cambie
e monocultivo dd maiz aotrasdterna
tivas, en etesentido laintroduccion de
lamora ha sdo dificil parala comuni-
dad, segin Rivas, “Lagenteno conoce
lamora’. Con laayuda de estafunda
cion, lacomunidad de Jatumpambaha
empezado a congtruir invernaderos y
ademas seestan dedicando alacriade
cuyes. AdeméslaFundacidnestapres-
tando € respado técnico, por medio
de un ingeniero agrénomo, para €
desarrollo de nuevasformasy técnicas
de agricultura.  EStos proyectos son
parte de lameta econdmica de lafun-
dacion de mantener un sueldo minimo
de $1100 USD para cada familia.

AdiciondmentelaFundacionpres-
taservicios médicos. Segun ladoctora
que trabaja en este proyecto, existen
en lacomunidad graves enfermedades
comotuberculosisy desnutricioninfan-
til, estasy otrasdolencias sedebenen
gran partealas maas condiciones de
viday alabgacdidad dd aguaparad
consumo. El proyecto de sdud y agri-
culturaen Jatumpambaes un proyecto

alargoplazo (tresafios). LaFundacion
es financiadapor El Fondo Ecuatoria-
no Canadiense. Inicidmente se esta
trabgando con proyectos de agricul-
turay sdud. NuevosHorizontestiene
esperanzas de crear dgun dia unaco-
munidad con estabilidad econdmica,
en laque lagente puede sobrevivir Sn
tener que migrar. De acuerdo con €
presidentedelafundacion, € proyecto
de Jatumpamba pretende lograr  una
mejor Situacion econdmica, nifios sa
nos, una recuperacion de la cultura
artesand, y familiasunidas con metasy
suefios. Con la implementacion de
proyectos especificos, la fundacion
esperaobtener, ademasde dinero, es-




peranzay metas paralasfamilias, para
Que edtas Sentan, cada vez menos, la
necesidad de dgar la comunidad.

Lafundacion también estatraban-
do en Chontamarca, comunidad indi-
gena Situada a oeste de Jatumpamba
en La Provincia de Cafiar. Es una
comunidad Quichua hablante, con d-
tos indices de pobreza, enfermedad y
desnutricion. Peseaque lascondicio-
nes econdmicas y de sdudridad son
masgraves que en Jatumpamba, existe
menores indices de migracion. De
acuerdo con & Censo del Ecuador de
2001, Chontamarca tiene una pobla
Cion de 51.8% de mujeres, en compa-
racion a Jatumpamba que tiene un
54.9% . En esta comunidad no hay
mucha corrdlacion entre la Stuacion
economicay los niveles de migracion.
La comunidad es muy aidada, y la
gente esta enraizada en su tierray en
sus tradiciones indigenas.  Por edta
conexion que tiene la gente con su
tierra, hay menor deseo de sdir. De
acuerdo con un estudio de migracion
delaprovinciadd Azuay, “Loscam-
pesinos y los indigenas son més
sedentarios... Suvinculacionconlatie-
rraexplicaque setrad aden con menor
frecuencia a la ciudad....”. En
Chontamarca existe, ademas, menor
influencia externa lo que le permite
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sobrevivir culturd mente como unaco-

munidad tradicionalista. De acuerdo
con € presidente de lafundacion, zo-

nas de comunidades indigenas tradi-

cionaes son mas productivas en agri-

cultura. Al mismo tiempo que lamayor
falta de recursos econémicos, en esta
comunidad, impide que lagente pueda
migrar por no tener € respaldo econd-

mico que posihilite d vige.

Estacomparacion entrelas comu-
nidades de Chontamarca y de
Jatumpamba, demuestra laimportan-
ciadelatradicion enladecison delas
personas de quedarse en su propia
tierra. La conexion que tiene la gente
de Chontamarca con su culturay con
sutierra, esmasfuerte que el deseo de
migrar a causa de la pobreza en la
comunidad. Otrogemplodeestoesla
comunidad indigena de Otavdo en €
norte del Ecuador, que tiene un nive
minimo demigraciony estaprosperan-
do econdmica y culturadmente por la
gran conexion quetienelagentecon su
identidad Quichua. En € caso de
Jatumpamba, lapérdidadetradiciony
culturaacausadefactoresgeogréficos
y econdmicos, podria contribuir auna
fdta de conexidn entre la gente y su
tierra, y ademésempujar alaspersonas
asdir de su comunidad.



L a supervivencia de Jatumpamba

En resumen, es posible ver la co-

nexion entre los diferentes factores
involucrados en los dtos nivaes de
migracion.

a)

b)

La declinacién de la economia
del Ecuador, especialmenteen
los ultimos 10 afios, afectd a
todo € paisy causo inestabili-
dad econdmicay social en mu-
chasregionesincluyendolapro-
vincia de Cafar .

Laubicacién deJatumpambay
la influencia de la ciudad, ha
alimentadolosdeseosy lossue-
nosdelagentedemigrar. Ade-
masfactoresinternos, como la
faltaderecursosnaturalesyla
baja calidad del suelo a causa
del monocultivo dd maiz, ha
contribuidoalapérdidadetra-
bajo para muchas personas y
ha afectado la produccion
alfarera.

L aescasezdefuentesdetraba-
jo en Jatumpamba, lleva a una
pérdidadd papd activodehom-
bresy mujeres, queven lane-
cesidad debuscar nuevasopor -
tunidades fuera de la comuni-
dad.

d)

Por un lado la faltadeinterés
delajuventud por aprender las
tradiciones de la comunidad
comod Quichuay laalfareriay
por otrapartelafaltadeinterés
delospadrespor ensefar estas
costumbr es, amenazalaidenti-
dad cultural del grupo. Deigual
manera la influencia dela ciu-
dad en lamentalidad delosj6-
venesy lasnuevasresponsabi-
lidades que estos adquieren,
contribuye al debilitamiento y
pérdidadelatradicion.

L adébil conexion entrelagen-
tey su tierra contribuye alos
altos niveles de migracion, al
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tiempo que puede llevar a un
debilitamiento dela cultura.

Es importante no centrarse en un
factor concreto de la migracion, sno
andizar como se han dado lasrdlacio-
nes entre diversos factores dentro de
este fendmeno. Dede los afios
sesentalamigracionen Jatumpambaha
ido en aumento 'y continuaracreciendo
por nuevas influencias y la pauldina
disminucion de recursos naturaes 'y
humanos. Lanotabledisminuciéndela
produccién dfarera, a causa de todos
estosfactores, serdacorto o mediano
plazo uno de los indicadores de la
pérdida de la identidad culturad de

grupo.

La ayuda de La Fundacion Nue-
vos Horizontes es importante para la
sobrevivencia de  Jatumpamba y €
futuro de eta comunidad. Hay mu-
chos problemas que pueden ser divia-
dospor laFundacion, por gemplolos
efectos de los méodos de cultivo, la
Stuacion econdmicade lafamiliay los
niveles de saubridad en € grupo y
epecidmente entre los nifios. Sin em-
bargo, hay muchosfactores que llevan
alamigracion y que Nuevos Horizon-
tes no puede cambiar, tal esel casode
la influencia de la ciudad debido a
factores geogréficos, de igua manera
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no se puede cambiar los deseos y
vaores de la gente en rdacion a la
educacion, lafamiliay latierra, ni seles
puede forzar a quedarse en su habitat.
La supervivencia de Jatumpamba y
cuadquier culturaestdenlasmanosdela
gente. ESsimportante que observado-

resy organizacionesfuerade lacomu-

nidad piensen en lasupervivenciadela
comunidad, pero primero necesitan
concentrarse en € bienestar y supervi-

vencia de individuo. No podemos
culpar ala gente por la pérdida de su
cultura, cuando lasituacion econdmica
“cred’ la necesdad de migrar. Una
culturano puede sobrevivir cuando los
individuosno pueden comer, encontrar
trabgjo, ni estar contentoscon suiden-

tided y papd en la comunidad. Es
verdad que es necesario que la arte-

saniasobreviva, peroantesqueésta, es
justo que d individuo de esta comuni-

dad sobrevivaparaquesolo asi sobre-

vivasu cultura

Hay poca esperanza en preservar
la cultura dd pasado para la comuni-
dad de Jaumpamba. Es imposble
impedir las influencias y los cambios
gue han afectado drésticamente a la
poblacion. Sin embargo, alin hay la
esperanza de ayudar a campesino, a
joveny alaartesania de Jatumpamba,
con mirasaque logren éxito econé-
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4

gastronomia

AJl

JORGE ASTUDILLORIOS

EL PICANTE DE LOSDIOSES

Introduccién

Esta totalmente aceptado que la
sgnificaciéndd término* culturd’ abar-
catodo € quehacer humano.

Las manifestaciones culturales s2
presentan cuando hacemos uso de un
idioma, practicamosunardigion, redli-
zamos nuestras  actividades diarias,
congdruimos unavivienda, utilizamosla
tecnologia o, en cuanto a la organiza-
Cién de unasociedad, participamosde
determinado criterio socio-palitico.
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Cada pueblo, sociedad o grupo
humano posee sus rasgos culturales
ppropios, que No son superiores ni infe-
rioresaotras, Sno queidentifican, uni-
fican y determinan susformas devida

Desde este punto de vista, pode-
maosdecir quelaidentidad deunpueblo
seconstruye sobrelabasedetodassus
manifestaciones culturaes.

La forma de dimentacion es una
de estas manifestaciones culturaes



gue & s&r humano las va aprendiendo
end transcurso desuvida, mediantela
transmision de sus mayores y de su
grupo. Pocoapoco, vaformando sus
gustos dimenticios que no pueden va
riar mucho con respectoaagudlosque
son caracterigticosy queidentificanala
sociedad en la cud se encuentrainte-
grado.

En lo que tiene que ver con la
alimentacion, los pueblos se caracteri-
zan por la manera como cultivan sus
productos, como |os procesan y co-
mercidizan. Especidmente, comopre-
paran y Srven sus dimentos.

El comer, para todos los grupos
humanos, es no solamente una forma
de mantener las energias y de poder
Vivir, Sno que es unamanifestacion de
suidentidad. Seconvierte en un espe-
cie de ritud € momento, d lugar, los
acompanantes, |os productos servidos
y laformade llevarlosalamesay de
comerlos.

Los pueblos indigenas de nuestra
Américatenian dentro de su dieta di-
menticia unos productos bésicos tales
como € maiz, con € cud preparaban
infinidad de platos que perduran hasta
nuestros dias.

El gi esconsderado, dentro dela
dimentacion de los grupos indigenas
desde México hasta Bolivia como un
producto imprescindible en la dimen-
tacion diaria  Esta costumbre no fue
entendidapor losconquistadores, quie-
nes trataron, por todos los medios, de
erradicar estapréctica, quelaconside-
raban barbara.

Estedesprecio sedabapor lasen-
sacion de ardor que acompafia a la
ingestion de alimentos preparados con
gi; especidmente en aguellos que lo
comen por primera vez, lo cud no
permite gpreciar & sabor especid que
e gi agrega a los platos. Una vez
superado este primer paso deirritabi-
lided, lasengbilidad sevaadaptandoy
selevatomando € gusto d agregar i
atodoloquenossarvimos, quellegaun
momento en el que no podemaos comer
nada, S nosenossirved recipientecon
gi para saborearlo.

Enlaactuaidad, entodoslosres-
taurantesy stiosde ventadedimentos
preparados de todos los paises de
nuestra América indigena, no puede
fatar e pozuelo de gi, preparado con
una infinidad de recetas que le dan d
togque caracteristico ala sazén de ese
lugar. Egto es tan cierto que muchos
comensaes prefieren un lugar a otro,
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dependiendo dd gi que Sirvan en un
gtio u otro.

Entre quienes tienen formacion
culinaria, esofendvay desagradablela
costumbre, muy nuestra, deagregar gi
a los platos que nos sirven.  Explican
gue, sendo d gi un dimento - condi-
mento, agrega sabor y en agunos ca-
sos color, alas preparaciones. Ade-
mas, como € sabor del gi espredomi-
nante, sepierdenlosotrossaboresy no
sepuedeapreciar lascaracteristicasde
cada uno de los platos.

Todo podria ser, pero a quienes
disfrutamosdeun sabroso i agregado
acudaquier plato, no hay razones cien-
tificas valederas. Nos dgamos llevar
por la sabiduria popular que ensefia
gue: “Todacomida, congji esservidd’;
“Comida buena, con gi seestrend’; y
“Comidamaa, con gi resbdad’.

En México, d gi condituye un
Alimento de primeranecesdad y mu-
chosplatostradiciondesy caracteristi-
cos de los mexicanos llevan entre sus
ingredientes bésicos d chile, nombre
con e cual seconoced gi enesepais.

En nuestro pais, loscebichesenla
codta, € cuy y d hornado en laserra,
no tienen razon de ser ni pueden ser
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sarvidos Sin d gi, que es su acompa-
fiantenaturdl. Servir estosplatostradi-
ciondes ecuatorianos Sin gi se condti-
tuye en una “ofensa culinarid’ para
quienes han sdo invitados a comer
estas ddicias, por lo que debemos
estar preparados parano cometer este
error, gprendiendo, en € caso de no
saberlo, o recordando y agregando a
nuestro saber, lasdiversasrecetaspara
preparar € gi, que debemos tener
sempre en @ centro de nuestra mesa
del comedor.

La recopilacion de recetas para
preparar lassalsasde gji que presenta
mos en egte trabgo, van dedicadas
paratodos|os hombresy mujeres que
gustan del “picante de los dioses’ y
tambiénparaaguellosquesinser aman-
tesdd gi, intenten dgunavez disfrutar
de su delicioso sabor.

IBuen Provecho!
Aspectos Cientificos.
El nombre generd con d que 2
conoced gi esel dePIMIENTO, del

cud sedistinguen dosclases. unodulce
y uno picante.



El pimiento dulce es muy utilizado
como un condimento, pero del quenos
interesa explicar aqui es del pimiento
picante, més conocido como gi.

Perteneceal género CAPSICUM,
delafamiliadelas solanacess, tribu de
las solaneas, subtribu de las solanines,
con anteras libres y con dehiscencia
longitudinal, de pared externa no mas
gruesaquelainterna, cdiznoacrescente
0 en todo caso lo esmuy poco y tiene
dientes pequefios y estrechos; corola
cas sempre enrodada.  Pertenece a
orden de las tubiflorales.

El gi, chile o guindilla como tam-
bién se llama, es producido por €
CAPSICUM FRUTESCENS. Sus
frutos son bayas mas bien pequefias,
deformaobl ongaconicaquecontienen
unasubstanciadegusto ardientellama:
da capsicina que se locdiza principal-
menteen € tgjido placentariooend de
lasemilla Es esta substancia, combi-
nada con otras, las que le dan & sabor
y olor picante.

Laformay d tamafio que presen-
tan los gies son muy variados, pues
exige unainfinidad de clases. Desde
|os pequefiitos de menos de dos centi-
metros de largo hasta aquellos que
sobrepasan |os diez centimetros. Los

hay redondos, dargados y de forma
globosa, Ilamados comuinmente
“rocotos’.

En d Ecuador exigen las sguien
tesvariedades, conocidasconlosnom-
bresvulgaresde: gi amarillo, gi dulce,
gi gdlinazo, gi uhadepava, gi rocoto,
gi diminuto. Estedltimo esllamado en
quichua mutucho o mutu - ucho (gi
mutilado) y tiene forma de cereza.

El sabory € olor picantesedestru-
yed hevir d gi y seatentiad combi-
narlo con jugo de limdn.

El gi es paticulamente rico en
vitamina A, vitamina C o é&cido
ascorbico y fasforo, por 1o que se lo
ubicaen unaposicion intermediaentre
losaimentos-condimentosy loscondi-
mentos propiamente dichos. Esto es
ad porque d bien selo utilizaen canti-
dades muy peqguefias para darle sabor
y aromaalaspreparaciones, tambiénle
agregavaor nutritivo alos dimentos.

Desded punto devisamédico, €
gi aumenta la acidez gadtrica, por lo
gue su consumo es contraindicado en
caso de gagdtritis y Ulceras gastricas 0
duodend.
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En caso defuncionamiento normal
del aparato digestivoy detoleranciaa
picante, SU USO es mas bien recomen-
dado por la carga de nutrientes que €
gileagregaalascomidas. Al respec-
to, esilugtrativala anécdotaqueinserta
IreneParedes en sulibro “Folklore
Nutriciona Ecuatoriano” (1986, pg.
265); es d criterio del Dr. Alfredo
Ramos (mexicano): “Mientras no co-
nociamoslariquezavitaminicadd chile
(@) y dd pulque (chahuarmishqui),
toda nuestra preocupacion meédica
fueaconsgar aloshumildesquenolos
tomarany loshabriamosperjudicado s
nos hubieran atendido. Ahora sabe-
mos que o que procede, no es prohi-
birles, sno ensefiar a emplearlos, €
primero sin picar y @ segundo puro y
tomado a la hora de la comida, como
en otras partes setomae vino”.

ASPECTOSHISTORICOS

El gi es una de las plantas
autoctonas de América. Hasido utili-
zado desdetiemposprehi stéricos, pues
se ha encontrado frutos secos en tum-
basindias de lacostadd Pert.

Al pocotiempo del descubrimien-
to de América, fuellevado a Europay
su cultivo se difundié rdpidamente por
Asacentrd, Indiay Africa. Los con-
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quistadores encontraron gies en cas
toda América, dondelosindiosconsu-
mian d fruto entero o molido. Se
considera que se export6 a Europaen
e dglo XVI.

El gi es d condimento que més
consumen los indios. Se cree que la
zonamés antigua de origen fue lalimi-
trofe entre Brasl y Guayana.

El uso dd gi por pate de los
indigenas es una caracteristicaque ha-
cen notar tempranamente |0s espafio-
les. Adi, ainiciosdd sXVI, € padre
Vaverde, explica que se da en abun-
danciad gji, snlo cua no comen los
indios cosa dguna. En & sXVIII,
JorgeJuany AntoniodeUIloa, refirién-
dose d consumo abundante de gi en
Guayaquil, gpuntan que exisen mu-
chas variedades y que lo ponen en
todo, por lo que no se puede paladear
agustolospotgjes, porqueseabrasala
boca, pero s dguien se acostumbraa
su sabor, lascomidassin gi nosabena
nada

El nombre de gi selo dieron los
caribes cuando pasaron d continente
desdelasidasmenoresde Barlovento,
pues en las Antillas se llamaba AJ o
AXI. En México y en pate de la
América Centrd selo conoce comin-



mentecon d nombredeCHILE. End
Per(l s lo llamaba UCHU que es su
nombre quichua. Los espafioles o
[lamaron PIMIENTA DE INDIAS o0
PIMIENTA AMERICANA.

La denominacién quichua se ha
conservado en agunos nombres de
platosdelacomidatradiciona ecuato-
riana, asi: Cariuchu, quesepreparacon
papas peladas cocidas, acompariadas
con sasa de cebollas y carne frita o
asada; chiriuchu, o gi frio, que esuna
preparacionabasedesd, gi, cebollas,
hierbas arométicas y en algunos luga-
res, pandla, que acompafiaa hornado
de cerdo; uchujacu, que es unamaza
morraque mezclaharinade maiz, hari-
nade haba, sa, cebolla, gi, mantecay
achiote.

Enlaactudidad, enMéxicoseusa
e gi como un dimento de primera
necesidad, pues existen muy pocos
platillos que no llevan d chile como
ingrediente.  El chile provee de los
sabores, texturasy coloresdelacomi-
datradicional mexicana. Exigtepor lo
menos un ciento de variedades de chi-
les (gies) conocidasy hay todaviava
riedades desconocidas. Entrelos chi-
les més conocidos estén € jalgpefio,
cascabd, pasilla, poblanoy piquin. Se
diferencian por su sabor, formay por la

intensdad con laque pican. Secomen
crudos, cocinados o encurtidos. En
Baliviay Per(, también se consume gi
en grandes cantidades.

En los demés paises de América,
incluido & nuestro, suuso sehaamino-
rado y selo emplea més como condi-
mento agregado alosplatoscuandoya
éstos estan preparados y servidos.

Forma de cultivo

Las plantas de gi pueden ser cul-
tivadas en terrenos cuya dtitud va de
los cinco alostres mil metros sobre
nive dd mar, sendo la dtitud éptima
de cultivo, los doscientos metros. Su
ciclo evolutivo va de los cinco a sas
mesesy latemperatura mas gpropiada
es aqudla que eta entre los 17 y 27
grados centigrados.

Su reproduccion se rediza por
medio de semillas, con plantas nacidas
en invernaderos o planteles, que son
transplantadas a terreno después de
sais a diez semanas.  El espacio de
terreno varia; por lo genera se dispo-
nen hilerasde plantas, separadasde45
a60 cm.
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Usosno culinariosdd aji

Los conquistadores dijeron mu-
chas cosas en contrade gi, principa-
mente que ocultaba € sabor de los
dimentos, que erairritante y, ademés,
que era contraindicado paramonjasy
clérigos porque era afrodisiaco.

Se conoce que en algunas comar-
cas de Per(, como en Huarmey, se
emplea d gi mezclado con huevos
duros, contra los dolores de cabeza
que setienepor efectosdd chuchaqui,
especidmente para las mujeres; pero
mashien sepuededecir qued remedio
condituye un excitante.

El gitambiénhaddoutilizadoenla
medicina tradiciond. Ad, en la des-
cripcion que dd pueblo “San Migud
del Comun” hace Eduardo Puente H.,
en uno de sus parrafos expresa: “El
pueblo, ubicado enlaladera, etadivi-
dido en dos por unaquebrada, € pue-
blo de arribay € pueblo de abgo, en
égte Ultimo vive una sefiora sesentona
gue esexpertaen curar € md areque
produce aquienes cruzan laquebrada;
lacuradd mal aireestodo unritua con
hierbasy gi, quelospasapor  cuerpo
del paciente, fumando € tabaco negro,
sin hacer golpe echa humo d cuerpo
del enfermo”.
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En el libro“ Vocabulario de Medici-
na Domeéstica” del Doctor Jose Ma-
ria Troya, hay una curiosa referen-
ciaal aji quetranscribo a continua-
cion: “ Nuestras gentesindias hacen
varias aplicaciones imprudentes y
exageradas del aji, que deben
impedirse. Loaplicanenlasquema-
duras, aumentando asi € ardor y €
dolor gque por si mismo existe ya.
También lo usan para combatir la
laxitudorelajaciondel intestinorec-
to, enfermedad que denominan con
la expresion salirse del ocote y so-
meten a losinfelices que la sufren a
verdadero tormento. Hay vecesque
aun lasirritaciones de 10s 0jos pre-
tenden curarlas con fricciones de
aji, lo que es verdadero salvajismo,
justificabl e Gnicamente en esosinfe-
lices que carecen de medios mas
adecuados por suignoranciay estu-
pidez. Sedicetambiénquelossalva-
jes frotan los ojos de sus tiernos
hijos con aji, con e propdsito de
darlesbuenavista; éstaesotrapési-
ma costumbre que carece de todo
fundamento racional. Cuando una
persona ha comido aji sin tener tal
costumbre, 0 si teniéndola se ha ex-
cedido o ha comido la parte central
gue € vulgo llama schungo o cora-
zon (en botanica columela), sobre-
vieneun ardor horribleenlalengua
y partes vecinas, que es preciso sa-



ber calmar: un poco de vinagre que
se tome en la boca sosiega después
de pocos minutos. Y cuando por
alguna circunstancia ha penetrado
aji dentro delos 0jos, hay que lavar
prontamenteestosérganosconagua
tibia s la hay a tiempo y s no,
siquieracon aguafria; enseguidase
aplican bayetas calientes sobre los
parpadoso seechael aliento soplan-
do con fuerza sobre unatela delana
gue de antemano se ha agrupado
sobre dichos érganos. Respecto de
la pregunta gue hacen algunos, des
es conveniente o no € uso del aji
como condimento, soy del parecer
gue la contestacion debe ser negati-
va, sobretodo cuando setratadelos
nifios, porque con mucha anticipa-
cion acostumbran al estbmago a un
estimulante que no necesita, pudien-
dosi serlestil mastarde, llegadala
vejez, pues entonces, decaidas las
fuerzas del organismo en general
necesita aun el estdbmago de algun
excitantequeayudeladigestion. En
este Ultimo caso, € aji, lamostazay
las demas especias son Utiles, por-
gue provocan la secrecion de los
jugosdigestivos, comenzando por la
saliva que también lo esy en grado
no despreciable” .

El gi esutilizado también comoun
insecticida natural y como un estimu-

lante de crecimiento foliar. Selo pre-
para de acuerdo ala siguiente receta:

Mezcla en fermentacion deajenjo,
aji yvicia

Ingredientes.

1 librade genjo (hojasy talos)
1/2 librade gi (frutos)
1libradevicia(hgjasy tdlos)
1 onza de jabon ralado

22 litros de agua

Preparacion: Machacar todo bien
y poner en doslitros de agua, incorpo-
rar una onza de jabon radlado y dgar
reposar a la sombra por dos dias.
Cernir, aiadir veinte litros de agua y
fumigar.

También selo utilizacomoinsecti-
cida naturd, licuando @ gi con las
semillas y rocidndolo a las plantas.
Ademés, frecuentemente selo sembra
juntoaotroscultivosparaahuyentar las

plagas.

Es interesante anotar quelasabi-
duriapopular recomiendadimentar con
gi alos perros mansos para que se
tornen agresivosy secreequee mismo
efecto causaen d hombre.
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Se acostumbraen muchoslugares
de nuestros campos, tanto de lasierra
como delacosta, machacar gjiesend
agua que e da a los pollitos recién
nacidos, conlafinaidad de prevenirlos
de los parésitos.

A agunas variedades de gjies s2
lesatribuyenpropiedadescurativaspara
lallceray lagadtritis, Snembargo, esto
no esta cientificamente aceptado.

El gi también ha servido paraen-
riquecer las coplas y los cantares po-
pulares. Existen muchos amorfinos,
coplasde carnava, adivinanzas que se
valen tanto del sabor picante, cuanto
delascualidadescomo condimento del
gi parahacer referenciaainfinidad de
temas. Al tenemos.

“Comidamaa con gi resbaa’

Sefiora, no diga nada.

Pues nada me importaami.
Que usted sea una empanada
con su condumio de gi.

Mi suegra puro vinagre,
Mi cufiada un gi,

Mi mujer un rico bagre:
Qué escabeche para mi!
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San Pedro dio una merienda
y convidado mefui;

como no hubo gi ni chicha,
no me gustd y me volvi.

Dicen que d gi maduro
picamés que la pimienta;

Més picaunalenguamaa

que aun lo que no sabe cuenta.
Jesis mevagal Jeslis

Me voy huyendo de aqui:

Por ahi viene ese hablador
Quetienelenguade gi.

Allaarriba, en ese cerro,
Tengo unamata de gi,
donde cagan los pollitos,
lamierdita parati.

Dicen que d gi maduro
picamas gque la pimienta;

més pican las malas lenguas
que Sin preguntar nos cuentan.

El anor cond gi

bien se pueden comparar:
componen toda comida

y también hacen llorar.

A mi me dicen picante
como d gi patatefio
cAmo no voy apicar
S sy santaferefio.



Muévete, muévete
matita de gi,

COMO Se mueven
las cholas de aqui.

Soy chiquito y prudente.
Nadie serie de mi,

pero & que me mete € diente
se hade acordar de mi. (e gi)
Atrasito de mi casa

tengo una mata de gji
paraque pique & mujeriego

y no vuelva por agui.

En € patio de mi casa

hay unamata de gi

te voy aponer en laboca
para que no hablesma de mi.

Entre nuestros indigenas exige la
creencia de que d gi ahuyenta los
malos espiritus. En relacion con esto,
end libro: “ FolkloreNutriciona Ecua-
toriano” (1986, pg. 158) senosrefiere
la gguiente tradicion de la zona de
Catacochaenlaprovinciadeloja, que
nos hallegado desde |os Pdltas:

“ Sedicequeenlabasedel Pefion de
“ Shiriculapo” o “ Chiriculapo” , vi-
via un fenomeno llamado “ Shira,
Chiraoe Chiro” , cuyo cuerpo esta-
ba cubierto de pelusa, y los pies,
tenia conlostaloneshacia adelante,

completando losbrazosy alas. Este
“Shira” gustaballevar asucaverna
aalgunhombreparaqueloacompa-

fie, y asi arrebatd a un indio que
estaba trabajando en el campo y
éste cuidaba de sus dos hijos, pero
no podia salir, porque a la entrada
habia una enormeviboracoral. En-

tonceslos hijosdel monstruo le con-

siguieronun palo, conel cual matda
lavibora. Salio e indio dela cueva
y cuando € “ Shira” regreso, no lo
encontrd. Salid a buscarlo, hallan-

dolo en una minga; lo metié en un
granzurron. Entonceslosmingueros
le dan a beber mucha chicha, hasta
que, borracho, se queda dormido:

sacan al indio, llenan € zurron de
piedrasytodossedirigen alacueva
del monte llevando cada uno gran-

des cantidades de AJI seco. Llenan
la cueva con € aji eincendian arre-

batandoasushijos. Legad “ Shira” ,

y al percibir € incendioy € olor del

aji quemado, sube a la cima del

monte y dice gue sus herederos son
los muertos y vuela a la Chorrera
occidental de Calabozo” .

En la mitologia Shuar, Etsa, €
modelo de hombre, se dimentaba de
giesparaahuyentar alosmaos espiri-
tus.
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Los antiguos habitantes del
Per(, usaban €l aji seco para produ-
cir humo que servia como castigo.
Acerca de esto, nos relata Pedro
Gutiérrez de Santa Clara, cronista
colonial: *“...Cgpavan y cotavan las
narices de labrios a los yndios que
servian en estostemplosy los matavan
cruemente S dguno dellos tenia des-
honesta conversacion con dlas, alos
quaes colgavan de los pies dandoles
humo a las narices con axi seco hasta
gue muria raviando...” Como nota-
mos, esta cita esta en castellano an-
tiguo.

FORMAS DE PREPARAR
SALSASDE AJl

Aji con tomate de &rbol

Ingredientes.

4 tomates de arbol

2 gies

1 cebolla colorada mediana
unas gotas de limon, sa y aceite.

Preparacion: Enun ollaponer d
fuegolostomatesy retirarlosen cuanto
comiencenahervir. Picar lacebollaen
plumitas, lavarlasdlo con agua, Snsd;
curtirlacon lasgotasdelimon, € aceite
y lasd. Pdar lostomatesy licuarlos
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junto con los gies. Mezclar todo y
savir.

Deacuerdo d gusto, seleagregan
més gies para hacerlo mas picante.

Variantes. A este gji sele puede
agregar huevosdurospicaditos. Tam-
bién se lo puede mezclar con trocitos
de queso fresco.

Aji con pepa de zambo

[ngredientes:

4 onzas de pepa de zambo
3 gies

1lpizcades

1 cebolla

un poco de agua

Preparacion: Tostar la pepade
zambo hasta que estédoraday luego
licuar cond gi, € aguay lasd.

Rebanar lacebolla, lavarlay luego
mezclar todo.

Selorecomiendaparaacompafiar

hornados, cuyes asadosy como sasa
paralas papas chauchas.

Aji con tomate rifidn



Ingredientes.

4 gies

6 tomates de arbol

1 tomate rifion

2 cebollas medianas

culantro, sabora, sd, azlcar, li-
modn, aceitey sdsachinad gusto

Preparacion: Hacer hervir los to-
mates de arbol, pelarlos y licuar junto
con € tomate rifion pelado y los gies,
luego cernir.

Picar lacebollaen plumes, lavarla
y curtirlacond limén, lasd y d aceite.
Mezclar con la preparacion de los to-
mates y gies, agregando € culantro,
una pizca de azlcar, sabora y sdsa
china

Nos srve como unasdsadedia
ro, para estar presente en las tres

comidas de nuestradimentacion regu-
lar.

Aji encebollado

Ingredientes.

3 gies
2 tomates rifén

3 tomates de arbol

1 cebollamediana

culantro, comino, pimienta, sa y
limon.

Preparacion:  Licuar los giesan
semillas con los tomates de arbol
previamentehervidos. Picarlacebolla,
lavarlay hacer un encebollado con €
tomaterifion, lasd, € limén 'y d aceite;
agregar losdemésingredientes, mez-
clar todo y servir.

Aji con mani

Ingredientes.

10 ramas de cebolla blanca

1 atado de culantro

1 libra.de mani

10 gjies

sd, comino y un poco de agua.

Preparacion: Tostar € mani, pe-
larloy molerlo. Moler lacebollablan-
ca, € culantroy losgies. Enunsartén,
poner afuego todo lomolidojunto ala
sa, cominoy agua. Cocinar hastaque
seforme una salsaespesay servir.

Este potgje es especial como en-
trada para servir en pozuelos indivi-
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duades como agperitivo, acompafiado
de yuca o papas.

Salsadeqji

Ingredientes.

4 gjies

150gr. de queso fresco

50 gr. de queso crema

1 cucharada de pasta de tomate
2 cucharadas de vinagre tinto
1/2 taza de aceite

1/2 taza de leche evaporada

1 pizcade azicar y sd d gusto

Preparacion: Partalosgjiesy retire
las pepas y venas y hiérvalos tres ve-
ces, cambiandodeaguacadavez. Quite
lapid y lictie con d resto deingredien-
tes.

Sirveparatodo tipo de“piqueos’:
palitos de zanahoria 'y apio, sdames,
sdchichas, acaitunay pan.

Otrasalsadeaji

Ingredientes.

3 gjies
350 gr. de queso fresco sin sdl
2 gdletas sdladas
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1 huevo duro

6 tomates de arbol

1/3 de taza de aceite

1/2 taza de leche evaporada
s, pimientay gotas de limén

Preparacion: Partir los giesy sa
ca la pid y las pepas. Hervir los
tomates de arbol hasta que se partan,
licuarlosy cernirlos. Licuar todos los
ingredientes con € cernido de tomate,
excepto d limdn, que seagregad find
cuando la salsa esté cremosa

Acompaiiapapas, pastaseincluso
srve como sasa para sanduche.

Aji rapido
Ingredientes:

1lgi
culantro picado
s, cebolla blanca picada

aceite, aguay gotas de limén

Preparacion: Patad gialolargo
y desechelas pepas. En un recipiente
con un poca de agua, raspe € gi con
unacuchara. Agreguelosdemasingre-
dientes, mezcle bieny sirva.

Todaslaspreparacionesdegji que
tienen entre sus ingredientes jugo de



limon, resultan excelentes para acom-

pafiar alosmariscos, parrilladaso car-
nes alabrasa

Aji manabita

Ingredientes.

10 gies

1 cebolla colorada grande
2 limones

culantroy sd d gusto

Preparacion: Se mude d gi sn
pepasy seponeenunrecipienteconla
cebolla picada en cuadrados peque-
fos, seagregad jugo delosdoslimo-
nes, d culantroy lasd a gusto. Edta
listo para servir.

Preparacion: Enunrecipienteher-

mético se ponen los gjies enterosy €
restodelosingredientes, selotapay se
deja macerar por una semana.

Ajilogjano
Ingredientes:

5 gies grandes

3 ceboallas paitefias

2 1/2 cucharadas de vinagre

2 limones

1pizcadesd

11/2 cucharillasde aceitedeoliva

Preparacién: Piqued giy lacebo-

lla en cuadritos y licielos con 1 1/2
tazas de aguahervidafria. Mezclecon

Otro aji manabita

Ingredientes.

10 gjies

1/2 vaso de vinagre de guineo

1 zanahoriagrande cortadaen va-
ras

1 remolacha grande cortada en
varas

1 cebolla grande cortada en cua
dros sa agusto

los demés ingredientes hasta formar
una pasta. Dé§elo macerar por dos
horasy drva

Aji folklérico

Ingredientes.

6 gies

2 cebollas paitefias
1 taza de chochos

2 tomates de arbol

2 limones

s d gudo

97



Preparacion: Se mueed gi junto
cond tomate, a quepreviamenteseha
pelado y sacado |as pepas.

Lacebollase cortamuy finoy se
pone acocer con € jugo de limdn por
unosquince minutos, luego seretirade
fuegoy selavamuy bien. Se pelan los
chochos y se mezclan todos los
ingredientesy esaligo.

Aji criallo

Ingredientes.

4 gies

1limon

1 cucharada de aceite

4 cucharadas de cebolla blanca
finamente picada

1 cucharada de culantro picado y
sa

Preparacion: Lavelos gies, par-
talosy shqueleslas pepas. Mudldoso
liciidlos con un poquito de aguay una
cucharaditade sa. Agréguelesd jugo
delimdn, d aceitelacebollay d culantro.

Mezcle bien. Viertaen un frasco

debocaanchay guaddoend refrige-
rador. Se mantiene por muchos dias.
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Tambiénpuedeagregarlechochos
enteros 0 molidos.

Aji preparado
Ingredientes.

2 gies

4 tomates de arbol

1 cucharada de culantro picado
1 cebolla blanca picada

2 tomates rojos, picados en
cuadritos

2 cebollas paitefias cortadas en
plumillas

4limonesy <.

Preparacion: Lave las cebollas
paitefias con agua fria, sin estrujarlas,
pongaes s y limén y dgelas curtir.
LicuUe los gjies con un poco de aguay
sd y péngdosenotrorecipiente. Lave
los tomates de arbol, cdbralos con
aguay dgelos hervir hastaque se par-
tan. Saguelos dd aguay pédosy
lictel oscon un poco deaguaenquelos
cocind. Mezcle la cebolla curtida, la
cebollablanca,  culantro, lostomates
picadosy € batido de |os tomates de
abol. Revudvatodo bien, sazondo
con s y limén y vaya incorporando
poco apoco € gi licuado hastaque se
gugte asu gusto.

Encurtido



Ingredientes.

1 librade choclo

1 libra de habas tiernas
1librade avgatierna

1 librade frgol tierno

5 zanahorias medianas
2 coliflores medianas

5 pimientos rojos

5 pimientos verdes

2 libras de cebolla colorada pe-
quefiita

10 gies

10 acaparras

1/4 de litro de vinagre

4 cucharadas de s

1 cucharada de azlcar

4 hojas de laurel

1/2 libra de gos enteros

Preparacion: Punzar lasacagparras
y desaguarlas en agua hirviendo por
unas cinco veces, luego dgarlas en
aguay sd por unosdosdias, cambian-
do €l aguaperiddicamente. Pinchar los
giesy hacerlos hervir.

Cocinar los granos por separado
hasta que estén suaves, sacar y mez-
clarlos.

Poner en un litro de agua d vina-
ore lasd, d azlicar y lashojasdelaurdl

y hacer hervir por unosquinceminutos,
luegoincorporar todoslosingredientes
y hacer hervir a bafio de Maria por
quince minutos mas. Dear enfriar y
poner en un frasco que cierre hermeti-
camente.

Esta es una preparacion que pue-
de servirse tanto en mesas de etiqueta
como en las comidas familiares. Sirve
paraacompaiiar toda clase de dimen-
tos y se acostumbra disponerlo en la
mesaen pozue os paraqueloscomen-
saes utilicen lacantidad que seade su
agrado.

Salsa picante

Ingredientes.

3 cucharadas de aceite

1 cucharada de cebolla finamente
picada

1/2 dientedegofinamentepicado
1/2 tazadetomatefinamentepica-
do

1 gi finamente picado

S y pimientad gusto

Preparacién: Cadentar € aceitey
sdtear lacebollay € go sndgar que
sedoren. Agregar € tomate, € gi, la
s y la pimienta 'y cocinar por cinco
minutos.

99



Sirve paraacompaiar huevosfri-

tos o tortillas.

Salsa de aguacate con aji

Ingredientes.

1 aguacate

14i

2 cucharadas de cremade leche
2 ramitas de cebollablancay .

Preparacion: Sacar las pepas del

giy licuar. Aparte pear € aguacate,
picarlo entrocitosy licuar junto con la
cremadeleche. Agregar poco apoco
el gi, cuidando que quede una crema
epesa. Picar muy pequefiitalacebolla
y agregar alasdsa, poniéndolelasd a
gusto.

Estasdsaresultaided paraacom-

pafiar platos preparados a base de
pescados.

100

Salsa verde detomate

Ingredientes.

1 taza de sdlsa de tomate
4 gjies

2 aguacates

s d gusto

Preparacion: Semezcdlanmuy bien

todos los ingredientes utilizando la
licuadora. Sirve paraacompaiiar cud-
quier tipo de carnesrojas.

Aji dinamita

Ingredientes.

10 gies gdlinazo

Ceballa blanca finamente picada
Culantro finamente picado
Vinagre, mostaza, o, sd y aceite

Preparacion: Licuar losingredien-

tes, menos la cebolla y d culantro,
mezclar todo y rectificar la sazon.

Aji huevdn

Ingredientes.

6 tomates de arbol

1 taza de cebolla blanca picada
3 huevos duros

1 cucharada de mostaza

1/2 taza de perqjil

1 cucharada de azUicar

2 cucharadas de aceite

5gies

S d gudo



Preparacion: Cocinarlostomates,
cerniry licuar cond pergil hastaquela
preparacion quede en forma de sdsa
verdosa. Puede agregarse un poco de
agua. Continuar con € licuado, d
mismo tiempo poner € azlicar, mosta
zay losgies. Vaciar en un recipiente
amplio y sazonar con sd, afiadir la
cebollay loshuevosduros cortadosen
pedazos gruesos. Por Ultimo poner €
aceite y revolver todo con cuidado.

Culantrucho

Ingredientes.

1/2 taza de semilla verde de
culantro

1 libra de pepa de zambo tostada
y aventada

1/2 cucharada de manteca de co-
lor

1 cucharada de manteca blanca
2 giesrocotos

1/2 taza de cebolla verde picada
finita

Preparacion: Secar lassemillasde
losgjies, lavar y cocinar con agua sufi-
ciente, hasta que estén suaves, luego
licuar con la pepa de zambo, las semi-
llas de culantro y media taza de agua.
Llevar d fuego, poner la manteca de
color, la manteca blanca y cocinar

moviendo congtantemente. Agregar
sal y esperar hasta que se cocine bien.
Retirar dd fuego y agregar la cebolla
verdepicada. Laconsstenciaesespe-
sa

Picles

Ingredientes.

1 taza de choclos tiernos

1 taza de zanahorias picadas

1 tazade coliflor cortadaen rami-
tas

1 taza de ceballines picados

1 tazade arveastiernas

1 taza de habas tiernas peladas
10 giesverdesy rojos

S, acdtey vinagre

Preparacion: Cocinar por separa-
do cadauno delosgranosy hortdizas.
Losceballinesy lacaliflor cocinar con
unpocodesd. Losgiessancocharlos
en un poco de agua con sa. Unavez
cocinados los ingredientes, mezclarlos
y cubrir con suficiente vinagre, sd y
aceite.

Para conservar los picles debe-
mos ponerlos en recipientes adecua
dos y cocinarlos una hora a bafio de
Maria
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Salsa picante par a pescado

Ingredientes.

2 tazas de gies rojos grandes,
picados en pedacitos pequefios
1/2 taza de cebolla blanca picada
1/2 taza de gjo picado

1/2 cebolla colorada picada

1 taza de acdte

1/4 tazade vinagre

1/4 taza de caldo de pescado

Sd y azlicar

Preparacion: Poner todos los in-
gredientes en la licuadora, luego po-
nerlos en un sartén a fuego mediano
hastaque setorne de color rojo. Afia
dir una pizca de azlicar.

PREPARACIONES QUE LLE-
VAN AJIESENTRE SUSINGRE-
DIENTES

Rollo de queso con mermelada de
aji
Ingredientes:
1 queso crema
1gi

2 tazas de agua
1 taza de azlcar

102

1 frasco de cerezas

Preparacion: Pongaahervir € gi
sinpepasy d azlicar enlasdostazasde
agua. Dege que se consuma hasta la
mitad. Retire € gi e incorpore las
cerezaspicadasy sujugo. ContinGela
coccidn hastaque la consistencia que-
de como una jdea. Ponga & queso
crema(previamenterefrigerado) enuna
bandga y bafdo con la mermeada.
Servir con galetas o tostadas.

Nos viene muy bien en reuniones
deamigos, como gperitivo parapicar a
mediatarde.

Picante de pollo

Ingredientes.

1/2 taza de aceite

1/4 de kilo de cebolla paitefia
1/2 cucharada de gos molidos

6 gieslicuados

4 rgjas de pan de molde (sin cor-
teza)

1 tarro de leche evaporada

10 cucharadas de queso
parmesano

1/4 de kilo de nueces (opciond)
Sy pimienta

2 kilos de pallo

papas, aceitunas negras y huevo
duro



Preparacion: Cocine € pollo en
agua con s, luego escarrdo. Dgeo
enfriar y deshilachelo. Cdienteenuna
ollad acetey frialacebolla gosy gi.
Incorpore d pan previamente remoja
do en un poco de cado de galinay
licuado. Cocine por diez minutos.
Afadalasnuecesmolidas, € quesoy d
pollo deshilachado. Antes de servir,
agreguelalecheevaporada. Adornela
fuente con papas hervidas, cortadasen
tgadas, huevos duros y aceitunas.
Puede servirse con arroz.

Edte plato puede servirse como
unapreparacion especial paraunafes-
tividad o para un compromiso socid.

Picante de conchas

Ingredientes.

50 conchas prietas

2 cebollas paitefias

1 cucharada de culantro picado
1 tomate picado muy finamente
1 gi picado

6 cucharadas de aceite

2 libras de papas

s d gudo

Preparacion:  Abrir las conchas,
sacarlasy reservar consujugo. Cortar

las cebollas en plumas, lavarlas y
encurtirlasconsd, aceitey limén. Pelar
las papas, cocinarlas y cortarlas en
cubitos pequefios.

Mezcle todos los ingredientes,
compruebe s lasd y d limon s en-
cuentranasu gusto. Sirvad plato muy
frio con tostado o chifles.

Escabeche de pescado

Ingredientes.

1y 1/2librasde pescado enfiletes

gruesos

1/4 de taza de aceite

3 dientes de go molidos

1 gi licuado

1/2 cucharadita de comino

1 cucharadita de orégano

1libradecebollacortadaen cubos

1 cucharada de curry

1/2 taza de vinagre tinto

2 cucharadas de azUcar

s y pimienta

caldo de pescado

Preparacion: Lave, sequey con-
dimenteligeramentelosfiletes. Pésdos
por harinay fridos en aceite cdiente.
Agregue gos, gi, comino, orégano,
ceballas, curry, sd y pimienta. Mezcle
bieny cocine por diez minutoso mass
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fueranecesario. Agregue dgo decd-
do de pescado. Antes de retirar del
fuego, rectifiquelasazony afladavina:
grey azicar. Dge enfriar.

Platanosrelenos

Ingredientes.

5 platanos pitones (barraganetes)
1 librade carne de res molida
3dientesde go

1 cebolla

1 tomate

2 huevos

1lgi

1/2 libra de manteca

1/2 taza de pan molido
orégano, laurd y pergil

S y pimientad gusto

Preparacion: Ponga a cocinar la
carneenunrefrito compuesto decebo-
lla, gi, tomate, go, pergil, laurd, pi-
mienta, sal y manteca.

Cocine los pl&anos, mgeos y
pongadentro una cucharadade carne,
deles formadargaday envuévaosen
huevo batido y pan molido.

Frialos en mantecabien cdientey
grva
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M asaco

Ingredientes:

6 platanos verdes

12 onzas de carne seca (charqui)
1 cebollablanca

4 dientesde go

16f

Preparacidn: Hiervalos platanos
CON Su cascara por una hora en agua.
Deshilachelacarneenhebrasy cortela
en pedazos pequeios.

Friad go, lacebollay € gji. Pele
y mgelos plaanos, mézcldos con los
demésingredientesy sirvao cdiente.

Ensalada de menudencias

Ingredientes.

Tripas, rifion, corazon.
Cebolla, apio, pergil.
Ajo, comino, orégano
pimienta, sd, achiote
mani, manteca, huevos
ai, leche.

Preparacién: Hacer unrefrito con
las hierbas picadas y |osdlifios, afiedir
un poco de leche. Poner a hervir las



menudencias picadas, d §i, lasd y
refrito durante media hora.  Batir los
huevos con d mani tostado y molido,
afadir leche y soltar poco a poco
mezclando bien, hervir por un minuto.
Servir acompaiiado con yuca, arroz y
aguacate.

Salsa rosada para camar ones,
langostasy langostinos

Ingredientes.

1 taza de mayonesa

1 pimiento rojo

1 pimiento verde

4 huevos duros picados
1/2 taza de salsa de tomate
Pergil, sd y gi d gusto

Preparacion: Seafiadealamayo-
nesa los demés ingredientes, mezclan-
do lo mgor posible.

Tamal lojano

Ingredientes.

3 libras de maiz pelado

1 1/2 libras de carne

1/2 libra de manteca

5 huevos

3 huevos duros

3 ramas de cebolla blanca

4 dientesde gjo

1 funda de pasas

6 giesentiras

Comino, pimientay sa a gusto

Preparacion:  Se degja remojar €
maiz durante lanoche y se muele bas-
tantefino. Secocinalacarneenunlitro
de agua de la que se remoj6 € maiz,
agregando ceballa, go, pimienta, co-
minoy sA; luego secierned cadoy s
corta la carne en pedazos pequerios.
Sediluyelamantecay seamasacon €
maiz en una fuente; se agregad cddo
enquesecocindlacarne. Tambiénlos
huevos crudos batidos, se amasa bien
y sepruebalasa. Selimpianlashojas
de achiray se pone lamasa, haciendo
en e centro una cavidad para colocar
un pedazo de carne, una rodga de
huevo cocinado, tres pasasy unatirita
degi. Selosenvuevey cocinadurante
una hora gproximadamente.

Uvas encurtidas

|ngredientes.

1 taza de azlicar blanca

1 1/2 tazas de vinagre blanco

2 cucharadas de semillas de
culantro machacadas

1 cucharada de canela en polvo

7 clavos de olor

1 cucharaditade sa
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1/4 de taza de jengibre pelado y
cortado en pequefias tgjadas

3 gies con semillas

1 1/2 tazas de uvas rojas

1 1/2 tazas de uvas blancas

Preparacion: Enunsarténsevierte
e azlcar, d vinagre y las especias.
Lleveahervir afuego mediano. Retire
de fuego y aada d gi y las uvas,
mezcley degje reposar por una hora.

Puedesarvirlasconjamén, pavo o
carnes a horno.

Huevos rancheros

Ingredientes.

1/4 de taza de aceite

1 cucharada de cebolla finamente
picada

1/2 diente degofinamentepicado
3/4 de taza de tomate finamente
picado

1 chile finamente picado

1/8 de cucharaditade sa

1/8 de cucharadita de pimienta

1 tortilla de maiz

2 huevos

Preparacion: Caentar unacucha:
rada de aceite en una cacerola peque-
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fa, sdtear lacebollay € go sndgar
gue se doren. Agregar € tomate y
cocinar por dos minutos. Afiadir €
chile lasd y lapimienta. Cociner tres
minutos més.

Cdentar € resto dd aceiteen un
sartén, poner latortilla, freirla 30 se-
gundos, sacarlay escurrirla. Con muy
poco aceite, freir los dos huevos ala
vez, dgando la cara Sdlida y layema
liquida.

Colocer latortillaen un plato, po-
ner encimal oshuevosfritosy bafiarlos
conlasadsa Servir cdiente.

Cangrgada

Ingredientes.

1 sartade cangreos

1/2 botella de cerveza

2 gjies enteros

1 ramade cebolla blanca

1 ramade culantro

s, pimientay comino molido

Preparacion: Mateloscangregjosy
lavelos muy bien utilizando un cepillo.
Col6quelosenunaallay agreguetodos
los demas ingredientes. Deje cocinar
durante veinte minutos.



Tamalesde Yuca

Ingredientes.

4 tazas de yucarallada

4 huevos ligeramente batidos

1 taza de queso fresco rallado

2 cucharadas de mantequilla ca-
liente

Sd y comino d gusto

Rdleno:

1libradecarnedecerdo, cociday
cortada en trozos

2 cucharadas de cebolla blanca
picada

2 cucharadas de aceiteconachio-
te

2 gjies cortados en tiritas

hojas de platano

pergjil para adornar

Sd y comino en polvo.

Preparacion: Mezcle todos los
ingredientes de lamasay sazonelos d
gusto. Prepare € relleno friendo la
cebollay lacarnecond aceite. Sazone
a gusto. Armelostamaes, rdléndosy
adorndos con d gi. Cocindos d
vapor durante 45 minutos.
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Una Vida a Plenitud

Setentaanos?, ¢ Cincuentaanos?.
Poco importa. Lo que cuenta es la
fuerza'y cdidad de la huella que s
dga Rubén llegd a este planeta hace
Sete décadas, pero parad cuentamas
su incorporacion a la Academia de
Bdlas ArtesRemigio Crespo Tora de
la Universdad de Cuenca, como €
inicio de la estructuracion de sus
bullentes inquietudes y d arranque de
cinco decenios en |os que con persSs-
tenciay variacionessu vidahacobrado
sentido.

No nacemos hechos, nos hace-
moas en d tiempo. En mayor o menor
grado, tenemosaptitudesy predispos-
cionesparaorgani zar demeor manera
nuestras existencias. Loimportante es
acertar; s dlo ocurre, las cargas y
satisfacciones que se suceden en €
tiempo son menos pesadas y més
gratificantes. Rubén dio en € blanco.
La actividad vinculada a la expresion
estéticanecesitaagunosrequisitosbé
Sc0s, quizés innatos. sensbilidad ante
labellezaparadescubrir enlosentornos
exteriores einteriores|o que d comin
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delos mortales no encuentra; satisfac-
cion ante lo bello que sobrepase la
meraobservaciony provogquereaccio-
nes emocionales postivas, credtividad
para comunicar a los otros mediante
obrasvisuaes-en estecaso- loquese
fragua en € epiritu, logrando que la
armoniay lafuerzatrasciendanloscom-
ponentesdelaobra oficioen € sen-
tido de dominio de técnicas para
supeditar losmateridesalo quedesde
e interior se quiere plasmar.

A edtas condiciones se suma en
Rubén unaenormeinquietudy curios-
dad parasuperar losretosquediferen-
tesmateridesleplanteany hacer frente
a las poghilidades y limites que en €
campo de la bellezatienen. Todo ma-
teria puede hospedar creatividad ar-
tistica por caminos diversos. No hay
barreras parae arte. Haincursionado
en varias &eas y en todas ha sdo
exitoso. No se trata de un “toddlogo”
Sno de un expiritu abierto ala divers-
dad dd mundoy alaomnipresenciade
la belleza cuyas expresiones humanas
seagotan en portarlao seadeclanalas
exigencias delosentornos paradigni-
ficar lo prosaico o insipido.

Lafibra, anima o vegeta, domes-
ticadapor laruecaod huso haservido,
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pasando por lostel ares, parasatisfacer
una necesidad importante del ser hu-

mano: vestir, haciendodelavestimenta
no solo prendas para proteger del frio
o0 responder alos variables conceptos
de pudor, sno un eemento embellece-

dor delafigurahumanay exatador de
ritosy ceremonias. Hilosy telarespue-

den también , en manos de artidas,
convertirse en conductos de creativi-

dad que culminan en tapices. Rubén,

confuerzay ddlicadezahaincursonado
en este mundo. Las fibras difieren en
volumen, finuray color. Una caracte-

rigtica de los tapices de Rubén es €
juegoconlasvariacionesengrosor y €
gprovechamiento de las rudezas para
lograr impres onantes juegos de textu-

rasqueinvitand tactoy, endianzacon
los colores, nos proporcionan unida

des no figurativas que impactan de
manerainmediataenla emociondidad
dd contemplador. En dgunos casos

he tenido laimpresion de observar, en
pequefio en sustapices, d magmaque
irrumpe de las entrafies dd planeta a
través de los volcanes con poder
tellrico y conmocionadora luminos-

dad.

Enlapinturad juego con laluz es
fundamentd. Gabriel Cevallosllamaba
alosimpresonigtas franceses pintores

delaluz. El color sehaceluz, perolaluz
externapuede variar |oscomponentes
cromaticosfijos. Cuatrotapicesdeesta
exposicionllegan aniveesdeexceen
cia en este aspecto. Las fibras de las
urdimbresvarianen colores, perolaluz
gue se entremezcla, segin € angulo
queunomired tgpizolaposicionenla
que se ubique, logra dedumbrantes
variaciones que dependen del movi-
miento.

La seda ha logrado en  mundo
respeto integral por laextremadelica
deza de lasfibras que proceden delas
entrafias de los gusanosy la paciencia
desereshumanosparaacoplarsea los
hébitos de estos insectos y manipular
tan autileshilos. En Orientey Occiden-
te, sedaes snonimo de eeganciay de
finura de espiritu y las prendas de este
materid elevan la posicién socid y
componente espiritua de quienes las
usan. La generosidad de la seda no
puedeser esquiva a las manifestacio-
nes de arte dignificando d lienzo. La
errante mente de Rubén trgjo desded
lgano oriente latécnicade betik para
elaborar tapices que se contraponen
asus explosvos defibras burdas. Te-
fidos y retefiidos, dibujos, proteccio-
nesy liberaciones con ceraparaevitar
cambios de colores, devienen en com-
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posicionesfigurativas 0 abstractas con
colores fuera de lo comin en los que
interviene dguna dosis de casudismo
dirigido por @ autor. Con recursos
como € craquelado consigue superar
la monotonia de coloresfijos.

La congante dd hermanamiento
delaluzy € color, llegaaexpresones
cercanasalamagiaen losvitrdesdes-
tinados adignificar entornos religiosos
o profanos. El color delosvidriosesta
dado, |o que cuenta es la distribucion
para conformar figuras 0 armonias lu-
minosas con € imprescindible gpoyo
de laluz. En esta muedtra refuerza
encanto de sus vitrales con piedras
naturales como épalos que parecen
emanar luminos dad desde adentro. Se
enriquecen edtas piezas con texturas,
predominael blancotexturado, encon-
tradiccion aparente con la policromia
deegtetipo deobras. El color, modes-
tamente pierde protagonismo parare-
forzar lasleves variaciones de lablan-
cura.

También los metales nobles ara-
jeron la creatividad de Rubén, su es-
fuerzo hasdo menor, en cuanto tiem-
po, pero llegaadtosniveesderefina
miento en d mango de laplataque se
entremezclacon lamadera. Lateméti-
capreferida naturaleza, avesespecid-

112

mente colibries, mariposas y figuras
humanas también dicen jpresente! en
lasjoyas.

Como todo artista, hay anteceso-
res preferidos, en @ caso delapintura
etaMirdy en delamudca Vivddi a
qguienes rinde homenaje en su
multifacética cregtivided. Al llegar d
otofio de la vida, necesariamente nos
preguntamos s lahemos dado sentido
interior. Rubén no necesita palabras.
Formas colores y materiales como los
gue hoy nos muesira, con elocuencia
afirman jhe vivido aplenitud!. n



Zuleta ldentidad Multicolor

La cultura popular obedece a las
manifestaci onesespontaneasdelasco-
lectividades para hacer frente a los
mltiples problemas que la vida les
plantea; mas que responder a normas
provenientes de quienes controlan los
poderes politico, econdbmicoy religio-
S0, mas que adecuarse alas corrientes
de los paises dtamente desarrollados
que se afanan por estar atono con las
tecnologias de punta, responde a la
tradicion que nutre su identidad y ala
autoridad de quienes les antecedieron
en € tiempo.

Toda cultura es dindmica; & ser
humano es creativo y Sempre busca
nuevos camines para resolver proble-
mas vigos 0 encontrar medios para
sdir ddante de nuevas Situaciones que
el cambiantemundo plantea. Lacultura
eitiga -predominantemente urbana
mirad futuroy privilegiae cambio, se
empefiapor estar d diacon lasUltimas
innovaciones, apuesta por € progreso
y piensaque € pasado esun lastre del
que hay que deshacerse. La cultura
popular —predominantemente rura-
consdera la vida presente como €
resultado de lasabiduriaque alolargo
delos afios han acumulado “los mayo-
res’ quedasolidez y encanto alavida;

no dalas egpadas d futuro ni seniega
alas innovaciones, pero los cambios
gueseintroducentienenquerespetar la
identidad quedasentido alacoexisten-

ciacolectiva

El universo dd ateno esgeno a
este fenomeno, lafiebredelos“ismos’
apartir del sgloXIX testimonialaprisa
por lo nuevo y la origindidad como
elemento consagratorio de la credtivi-
dad estética. S una obra dcanza un
gtid definitivo en un museo esun Sgno
de excelencia, pero a la vez
sacrdizacion que se inmoviliza en d
pasado. Los objetos utilitarioshijosde
la industria responden a los torrentes
del cambio, su sgno eslacaducidad y
sudestinoestalimitado por lagparicion
de otros objetos similares que respon-
den con méseficienciaalascambiantes
condiciones delavida, & cambio esta
en los objetos, pero quizas en mayor
medidaenlamentede quieneslosusan
y quieren etar “d did’. Refiriéndosea
las artesanias como expresiones de la
cultura popular, Octavio Paz escribio:

El destino delacobrade ateesla
eternidad refrigerada del museo; €
destino del objeto industria es €



sania no quiere durar milenios ni esta
poseida por la prisa de morir pronto.

Transcurre con los dias, fluye con no-

sotros, segastapoco apoco, no busca
lamuerteni laniega laacepta. ... ...

La artesania nos ensefia amorir y asi
nos ensfiaavivir.

La vestimenta satisface necesi-
dadesbasicas, materialesy no mate-
riales. Proteger al cuerpo delasin-
clemenciasdel tiempoy responder a
losconceptosdepudor quesedanen
todaslasculturas, pero, siendoel ser
humano un animal estético, se afia-
de el afan de embellecimiento de la
figura humana. También pueden las
vestimentas adornar a quienes las
usan, exaltando los encantos pro-
pios del cuerpo o compensando su
deterioro que € inclemente tiempo
impone. El adorno se manifiesta con
especial esmero enactividadescere-
moniales y festivas que rompen la
rutina del trabajo y abren espacio a
otras dimensiones de la vida.

En muchas partes del mundo, es-
pecidmente en unpasadonolgano, la
vesimenta ha servido como simbolo
queinformalapertenenciade unaper-
sonaaunaagrupacionend masamplio
sentido de este término o € rango que
tiene dentro de la misma. En nuestro
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pais —y la mayor parte de los latinoa
mericanos- en los Ultimos decenios ha
disminuido sugancidmente esta fun-
ciondelaropaagudizadapor € proce-
S0 de “blugeanizacion”. Los acdera-
doscambiosenlave e dosamodagpun-
tan ainnovaci onesen grupos pequefios
gue luego con rapidez se difunden a
todalacolectividad, aun fugez estar d
dia Multiénicoy pluriculturd comoes
nuestro paise sentidode vestidocomo
indicador de una etnia en |los sectores
indigenas continla vigente como testi-
monio del sentido deidentidad de este
grupo humano quemantienesu divers-
dad.

Zuletaesunacolectividadindigena
de la Provincia de Imbabura que con
dignidad y orgullo —en & sentido pos-
tivo de este término- hallamado sem-
prelaatencion por € coloridoy refina
miento delosbordados que demanera
prioritaria se usa para decorar las blu-
sasqueusanlasmujerescomo partede
U indumentaria La teméica se toma
condiafanidad dd entorno naturd end
qued verdor desuspradosy montafias
esta salpicado con € vivo colorido de
sus flores. Su fuerte contraste de las
mismastrad adadas alasblusashechas
detelablancategjida-en muchos casos
a mano con agodon- que armoniza
con la tez morena y pelo de intensa

negrurade las personas, impactan ala
viga con exultante aamonia. Ademés
de stisfaccion por la tradicion y la
identidad y lasatisfaccion por € entor-
no naturd, € bordado requiere habili-
dades y destrezas desarrolladas a lo
largo dd tiempo desde lainfancia

Enunaépocaenlaqueloscompo-
nentes que diferencian aunaculturade
otras y les identifican son un antidoto
contra la globdizacion que conlleva e
riesgo de empobrecer ala humanidad
con pautas de comportamiento unifor-
mes, laFundacion Galo Plazaqueope-
raen Zuletahaemprendido latareade
tradadar los bordados de susblusas a
piezas de uso urbano como mantel eria,
delantales, prendas para bebés etc..
mediante procesos de disefio que bus-
can respetar laidentidad y sentido de
lasexpresonesestéticasy difundirlasa
otrosgruposmanteniendo d sentidode
que e bordado, lgjos de agotarse en
obras de arte cuya Unica meta es ser
portadoras de expresion estética para
deleitedel contemplador, embellecela
vidacotidianade quienesusan prendas
asi adornadas.

Lasculturas atravésde susmani-
festaciones —en este caso edtéticas
tienen eementos definitorios, pero no
son conglomerados herméticos que
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impidan su tradado a otros grupos. El
cambio cultural Sempre se hacaracte-
rizado por laincorporacion de rasgos
provenientes de otras organizaciones
socides. Laproyeccion de los borda
dosdeZuletaaprendaspropiasdelas
subculturas urbanas implica un enri-
guecimiento delassegundasy unafian-
zamiento delaidentided delaprimera
n
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Nobleza y Belleza

Cuando nos preguntamos cla es
la diferencia fundamentd entre d s=r
humano y los demas integrantes de
reino animd, la respuesta mas comin
€s su capacidad de razonar, pero de
ninguna manera agota las diferencias.
Labelleza, en cuanto deleiteparanues-
tro espiritu que la encontramos en la
naturaezay que la podemos expresar
de muchas maneras y por diversos
caminos, esotradelasdiferencias. Tan
védido como *“homo sapiens’ es*homo
estéticus’. No nacemos hechos, nos
hacemaos a lo largo ddl tiempo condi-
cionados por las circungtancias en las
quesedesarrollannuestrasvidas. Con-
tamos en este “hacerse en € tiempo”
con espaciosparalaprécticade nues-
tra libertad que la podemos hacer de
buena o maamanera, yaque elegir es
el més hermoso de todos los dones,
pero & que mas responsabilidad re-
quiere.

Nacemos con agptitudes paratd o
cua tipo de actividad. No todos po-
seemos las mismeas cudidades por 1o
gue lo deseable en la vida es conocer
conlamayor claridad posible paraque
clasedequehacer estamospredi spues-
tos. Lofrecuente esqueno hayamayor
problemaen descubrir nuestras aptitu-

des 0 que circunstancias que se pre-
sentan en la vida nos muestren. Para
afrontar los problemas propios de to-
daslas personasdebemos actuar. Este
tipo de acciones aveces nos provocan
resstenciacon € consguiente desges-
te de energia siquica, en otros casos
nosproporcionan satisfaccion. Unbuen
indicador para asegurar cuaes red-
mente son nuestras gptitudesradica en
la satisfaccion o dureza que se des-
prende de lo que hagamos, sendo lo
ideal en la vida que d trabgo eté
acompainado de la recompensa
scologica proveniente dd placer que
Nos proporcione.

LaBiblianosensefiaquee mundo
engueVivimosy nosotros, fuimaoscresa-
dos por Dios, pero no fue hecho como
exise en nuestros dias. Al poseer
siquismo desarrollado y contar con €
don de la crestividad fuimos los seres
humanosencomendadospara, alolar-
godelossiglos, complementar lacrea
€ion seglin nuestros planteamientos, 1o
que hadado como resultado unalarga
secuencia de errores y de aciertos.
Hemos usado la crestividad paramo-
dificar los entornos fiscos y tornarlos
més adecuados a nuestras necesida
des. Buenaparte de esacreatividad se
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ha proyectado hacialatecnologiapara
contar con artefactos cada vez mas
idéneos paratransformar |os entornos
y disfrutar de comodidades queaivian
lasdurezasdelavida, pudiendo dispo-
ner de més tiempo para dedicarlo a
0CiO que nos proporcionade elites gje-
NoS a presiones'y compromisos.

Perohay otradimensiondelacrea
tividad en la que la libertad opera con
mayor pureza y digfanided: d arte. El
sentido pragmético del que no pode-
mos prescindir en las actividades coti-
dianasy excepcionaes, hace una pau-
sa en nuestra accion para revedtir 1o
quedenuestrasmanossdeconbelleza
cuyaunicarazon de ser esconmover o
gpaciguar nuestro espiritu tradadan-
donosaespaciosqueestanmésallade
lomateria. Hacer objetosbellossupo-
ne, de alguna manera, poner pedazos
de nuestros espiritus en 1o materid y
dotarlos de una proyeccion diferente,
como e soplo del creador insuflé €
amaen € cuerpo de barro. Lacresti-
vidad artistica no se traduce en bienes
cémodosqueamenguan lasdurezasde
la vida sino en objetos que se
expiritudizan d dntonizar de manera
directa e intuitiva con nuestra parte no
materid.
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Técnicay ate no se excluyen ni
contraponen. Oficios como la joyeria
sntetizany hermanan estasdosdimen-
siones del poder creativo. Adornarse
pararesdtar |osencantosdelapersona
humana, esago esencid asu naturde-
za. El adorno se da desde las més
remotas épocas como complemento a
vestido; sobrepasalasurgenciasdelas
neces dades materiaes que garantizan
lasubsigenciay gpuntaaladimenson
estética presente en todos | os tiempos
y las culturas. La joya desempefia un
papel esencid en este aspecto ya que
responde a la manera como se debe
tradadar belleza alos cuerpos—feme-
ninosfundamenta menteen nuestracul-
turaoccidental- paraexdtarloy para
lograr que las deméas personas del en-
torno Sentan satisfaccion que setorna
en admiracion. Una joya aidada es
incompleta, llega a la plenitud de su
encanto a incorporarse d cuerpo hu-
mano.

S lajoyatiene como objeto exal-
tar mediante € adorno la belleza dd
cuerpo humano, para conseguir exce-
lencia debe recurrir a materiales que,
por sus caracteristicas exclusvas, se
han ganado conlegitimidad € gpdativo
de “nobles’. El joyero trabga en un
contexto privilegiado y exigente. Debe
contar con periciasuficienteparadar €

trato alosmateriales que por su condi-

cion de nobles se merecen. Tiene que
mangar técnicas precisas y refinadas
por las posibilidadesy limitacionesque
edtetipo de metd exige, debe circuns-

cribir su tarea a espacios reducidos a
los condicionamientos de los materia-

lesy d escenario d que estén dedica

dos. € cuerpo femenino. Pero ante
todo tiene que contar con notable sen-

tido estético pues los objetos findes:
las joyas, deben ser portadoras de
formas que unifiquen esta serie defac-

tores. noblezadd materid, preciossmo

del tamafio, armoniaen lafiguray ma-

jestuoso encanto de su destino find.

DiegoDelgadoy Patricio Pesantez
dedican su vida a edta tarea, como
todoslosintegrantesde estaareaprivi-
legiadadelas artesanias han proyecta
dogran partedesu esfuerzo aaprender
debidamenteun exigenteoficiodemos-
trando en su gercicio tener sobresa-
lientes cualidades. Las joyas que hoy
ponen en consideracion del publico de
Cuenca en d CIDAP tedtifican con
fuerza d tadento de sus cerebros y la
pericia de sus manos. Con todas las
limitaciones y problemas, responder a
las exigencias de lavida cotidianame-
diante € trabagjo en medio de materia
lesfueradelo comun, con herramientas
dedtaprecisony tradadar lasenergias
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haciaobjetos bellos, esunamanerade
realizarse dando prioridad afacultades
de dmaque seexpresan en bellezay
adorno.
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