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nota editorial

En Octubre tuvo lugar en Granada, Espafia, €l IIl Encuentro para la
Promocion y Difusién del Patrimonio Folclérico de los Paises Andinos,
centrado en lainfluenciay legado espafiol en las culturastradicionalesdelos
Andes americanos. Varios de |os ponentes abordaron |la temética de la fiesta
popular religiosa que, con inevitables variaciones en el tiempo, mantienen la
tradicién y son parte de la identidad de las regiones correspondientes.
Habiéndose dado en las ex colonias espafiolas el proceso de mestizaje racial
y cultural masintenso de la historia, |os contenidos de estas celebraciones se
caracterizan por lagrandiversidad delostemas que seabordany lapresencia
de componentesindoamericanosy africanosdentro de un contexto espariol, ya
guelareligion que se difundio en esta parte del mundo provino de ese pais. En
la cultura popular rasgos especificos de estas fiestas religiosas se algjan a
veces de la ortodoxia, pero tienen el centenario respaldo de los pueblos.

Se reproducen en esta revista tres de las ponencias presentadas en
Granada sobre estas fiestas en el Ecuador, Colombia y Venezuela. Se afiade
una investigacién que corresponde a la Provincia de Manabi en el Ecuador y
que es parte del tomo X de la serie Cultura Popular del Ecuador que realiza
el CIDAP desde hacevariosarios, correspondiendo cada tomo aunaprovincia
de este pais. La cultura popular se encuentra vinculada a las etniasindigenas
i ber oamericanas que han mantenido suidentidad alo largo de quinientos afios
de la presencia de la cultura dominante de origen espafiol. Consta en esta
entrega una investigacion sobre las artesanias de la etnia Shuar ubicada
mayoritariamente enlaregién amazonicadel Ecuador. Serealiza el analisisde
este fendmeno considerando que las artesanias estan estrechamente relacio-
nadas con otras manifestaciones de esta cultura y enfocando sus contenidos
desde el disefio.

Conjuntamente con la Universidad del Azuay, el CIDAP edit6 el Dicciona-
rio de Toponimia Ecuatoriana, obrasen cinco tomosqueesel resultado deuna
investigacion de mas de diez afios realizada por Oswaldo Encala Vazquez.
Salvo casosexcepcional es, el nombredel oslugares—dentrodelaetnogeogr afia-
proviene de decisiones anodnimas tradicionales de quienes alli habitaron, es
decir son parte muy importante de la cultura popular. Este trabajo tiene
especial importancia por cuanto refleja la presencia de los grupos que han
coexistido en esta parte del mundo y que, en algunos casos han mezclado sus
lenguas para dar nombre a los lugares correspondientes, en un silencioso
proceso de integracion. Uno de los articul os de este nUmero de Artesanias de
América serefiere a esta investigacion y a sus alcances en el ambito cultural.
n
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flestas populares

CLAUDIO MALO GONZALEZ

RELIGIOSIDADY FIESTASPOPULARES

I ntroduccion

El hombre es un animd curioso,
decia Platon. Su siquismo superior
le lleva a buscar explicaciones sobre
lo que ocurre en su entorno fisico y
humano. El mundo exterior penetra
en su espiritu posibilitandole vivir
una doble redidad con la consguien-
te retrodimentacion aveces enrique-
cedora, aveces conflictiva En este
complgo sstema de relaciones se
dan reacciones racionales vincula-
das estrechamente al conocimiento
creciente y complejo, reacciones
emotivas que, simplificandolas se
limitan a tomar partido por hechos o

Stuaciones y reacciones valitivas que
tienen por objeto conseguir algun
tipo de cambio en @ entorno.

La curiosidad ante e entorno
fisco le poghilita conceptudizarlo,
es decir, eaborar ideas de aqudlo
gue capta con sus sentidos, ge-
neralizarlas, buscar relaciones y
sistematizarlas, en otras palabras
hecer ciencia en d sentido méas am-
plio de este término. Ortegay Gasset,
nos habla de dos posibles clases de
relacion entre los seres vivos y la
redidad circundante: la dteracion y
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el ensimismamiento. Tomando al
término alteracion en su sentido
etimoldgico -dd Létin dter que Sg-
nifica otro-, lo geno d animd toma
la inicigiva en su comportamiento,
como a comer @ dimento que eta
fuera En € ser humano un buen
nimero de estas relaciones son de
edta indole, pero es ademés posible
en d & ensmismamiento ya que
tiene capacidad para volverse sobre
s mismo, introducir en su interior
elementos que se encuentran fuera,
analizarlos y modificarlos aunque
los objetos no estén presentes y vol-
ver sobre dlos para cambiarlos de
acuerdo con su talante. Este tipo de
relacion posbilita las innovaciones
de los objetos y de las idess, asi
como la diversidad de formas de
comportamiento.

La conceptudizacion no e li-
mitaalo perceptible que dalugar ala
ciencia, la curiosdad humana va més
dla de ette tipo de redidad y sus
interrogantes sobrepasan € entorno
fisco. La conceptudizacion de lo no
perceptible da lugar d universo de lo
religioso y lo mégico, partiendo de la
creencia en seres y fuerzas sobrena
turales que explican una serie de
fendbmenos Pero la religion no se
limita a sistemas de conceptos y
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creencias acerca de lo sobrenaturd,
individud y colectivamente los hom-
bres creen que deben haber sstemas
de relaciones con estos seres y fuer-
zas, lo que da lugar a formas de
comportamiento frente a élas que se
ponen de manifiesto en rituales y
ceremoniales de diferentes niveles
de complgidad y que responden a
las creencias fuertemente vincula
das a los mitos.

Sendo € hombre & Unico ani-
mal capaz de crear Simbolos y vaer-
se de dlos para interpretar las redli-
dades perceptibles y no perceptibles,
asi como para comunicarse con los
demas, este sstema se torna espe-
cialmente rico en € ambito de lo
religioso, pues lo no perceptible re-
quiere de ellos para su expresion y
para dar sentido y consstencia a la
complga interrelacion entre mitos,
ritos y ceremonias.

Segin Emile Durkheim, las rdi-
giones juegan un papd fundamenta
para unificar a los integrantes de una
sociedad y para reforzar @ sentido
de solidaridad de sus miembros. Para
la organizacién hay una tendencia
generdizada a dividir cada universo
entre lo sagrado y lo profano, es de-
cir entre lo que tiene contenidos rdli-



giososy lo que carece delo mismo, lo
que puede incluir personas, lugares
naturdes, edificaciones hechas por €
hombre segUin los propésitos, objetos
dedicados d culto, conjuntos deideas
avecesconcretadasenlibraos, activida
des etc. Las reigiones formaes que
cuentanconigles asorganizedasy cuer-
possacerdotalesformadosy especia-

lizados, suelen dividir con rdlativacla-
ridad estos ambitos, pero en lardigio-
sidad popular la separacion es mucho
menosclara, sobretodoenlascelebra
ciones epecidesen lasquelasfronte-
ras de estos mundos son muy inciertas.

Vinculada cercanamente a las
religiones estan los principios éicos
gue cdifican los actos humanos como
buenos y como malos, afiadiendo a
la aceptacién o rechazo socid € cas-
tigo reigioso. En la mayoria de las
religionesexigey funcionalanociénde
pecado como ofensaaseresy poderes
sobrenaturalesquegeneranagunafor-
ma de cagtigo divino que puede darse
de manera inmediata con consecuen-
cias materiales negativas o pogterior-
mente en la vida de los espiritus que
sguealamuertebioldgica. Tambiénes
generdizadoenlasrdigioneslaideade
laexigenciasdefuerzasdd bienquese
enfrentan alas fuerzas dd md, ambas
poderosas y extranaturaes, ante las

cuales | os seres humanos deben orga
nizar Su comportamiento paralograr €
favor delasunasy evitar los dafios de
las otras.

La normatividad religiosa tiene
en muchos casos que ver con € cum-
plimiento de rituales colectivos o
individuales que se concentran en
aspectos formaes (quitarse € caza
do para entrar a una mezquita, doblar
la rodilla ante @ tabernaculo) pero
en otros casos e refiere d ordena
miento de la conducta en relacion
con los demas integrantes de la co-
lectividad como respeto a la vida, la
propiedad observancia de las pautas
de conducta sexual, deberes matri-
moniales etc. En estos casos tam-
poco exiden fronteras claras entre
lo edtrictamente  religioso y lo &ico,
pudiendo darse situaciones contradic-
torias lo que es més frecuente en la
religiosdad popular que funciona
aveces d margen de las normas esta
blecidas por laiglesa oficid e indu-
Sve aveces en contra

Loditistay lopopular
Puesto que este trabgjo aborda
aspectos de las fiestas religiosas po-

pulares, consdero conveniente acla-
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rar dgunos conceptos sobre cultura
eitiga y cultura popular. Lo ditista
y lo popular coexisten dentro de una
cultura globd, no dendo convenien-
te ni posible consderarlas como com-
plgos aidados y herméticos inde-
pendientes la una de la otra. Se da
una intensa interrdlacion y un conti-
nuo proceso de incorporacion deras-
gos entre las dos. Es tarea cercana a
lo imposible pretender establecer
claras fronteras entre lo popular y o
ditiga Es posble consderar a tales
0 cuales rasgos como pertenecientes
a la cultura popular y a la ditista,
pero es evidente que existe una am-
plia zona en la que no se puede
cdificar a sus contenidos como par-
tes de la una o de la otra, se trata de
ago asi como una tierra de nadie.

Todaculturacambiay sedesarro-
llacon e tiempo, procesoen e quelas
innovacionesy modificacionesocurren
de manera digtinta en las dos &ress,
profundizandoseavecesodisminuyen-
do lasdiferencias. Robert Redfield es-
cribié:

En una civilizacion existe una
gran tradicion de la minoria que
reflexiona, y una pequefia tradi-
cion de la gran mayoria irreflexiva.
La gran tradicion s cultiva en es
cudlas o templos.  |a pequeiia tradi-
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conseredizay semantieneen marcha
por sl mismaen vidas de los andfabe-
tos en sus comunidades ddeanas. La
tradicion del filosofo, @ tedlogo y
hombre de letras es una tradicion que
S cultiva y se tranamite consciente-
mente; la del pueblo es una tradicion
gueen sumayoriasedapor sentaday
NO Se expone a mayores escrutinios ni
< le congdera un refinamiento o un
avance.

Han surgido grandes épicas de
los cuentos tradicional es de muchos
pueblos, y las épicas han regresado
al pueblo para ser modificadas o
incorporadas a las culturas locales.
La épica del Antiguo Testamento
surgi6 de pueblostribales, y regresd
a las comunidades campesinas des-
pués que sus filésofos y tedlogos
reflexionaron sobre ela........ Es po-
sible considerar que la gran y pe-
quefia tradicion son dos corrientes
de pensamiento y accion, que es po-
sibledistinguir pero que, no obstan-
te, siempre estan fluyendo una de
otra” .1!

Considero que es legitimo equi-
parar en la cita de Redfidd la “gran
tradicion de la minorid@’ con cultura
ditiga y la “pequeiia tradicion de la
mayoriad’ con cultura popular. Los



términos reflexiva e irreflexiva no hay
que entenderlos con criterios
priorizantes 0 peyorativos, quizés
més apropiado seria halar de formal
e informal. El término andfabetos
tiene vdidez s congderamos la épo-
ca en que se ecribid la obra (1943)
cuando en los paises considerados
subdesarrollados sobre todo, saber
leer y escribir era cad un privilegio
de una minoria cultivada. La escuela
y € templo son prototipos de la orga:
nizacion forma de esado y de la
iglesa, seglin los casos que en gran
medida se caracteriza por la poca
flexibilidad de principios y conteni-
dos consagrados por las dites que
controlane poder. Lo popular sedaen
“la vida de las comunidades aldea-
nas’ enlaquejuegaun pape funda
mentd delegitimizaciony permanencia
el factor vita que no tiene necesaria
mente que estar consagrado por prin-
cipios formaes sno respaldado por la
experienciarobustecidapor lasabidu-
riadedelasgeneracionesprecedentes.

Es frecuente que muchos de los
principios y practicas consagrados
por la*“ gran tradicion dela minoria
i reflexiva’ , parten de creencias, ac-

titudesy formasdevidadela“ peque-
fla tradiciéon de la mayoria
irreflexiva” 1o que evidencia la per-
manente interrelacion de lo popular
y lo ditiga que se nutren mutuamen-
te. Al caso de las grandes épicas
basadas en cuentos y leyendas tradi-
ciondes, se podria afiadir € de las
novelas latinoamericanas contempo-
raness agrupadas con & denomina
dor comun de “Redismo Méagico”
gue se ingpiran, en muchos casos, en
lo que denominamos leyendas y tra-
diciones populares.

Cuando € proceso evolutivo de
las culturas se rompe por por lagpari-
cion y enfrentamiento con una cultura
muy diferente, la dudidad popular-
ditigay suinterrdacion semodifica. El
proceso evolutivo de las culturas indi-
genas americanas e interrumpio para
dar lugar a un nuevo tipo de relacion
dominante-dominada. Culturas domi-
nantes precolombinas como la Azteca
y la Inca habian logrado niveles
hegemonicos luego de largos afios de
conquistas y sometimientos. Algunos
de estos puebl os sometidos apoyaron
a los egparioles con la esperanza de
recuperar su autonomia, pero cuando

1 Redfield, Robert, Peasant Society and Culture, The University of Chicago Press,

Chicago 1943, Pgs. 42 - 43



se consolidd & dominio europeo, to-

dosos pueblosindoamericanos pasa-

ron ala categoria de sometidos, plan-

teéndoselard acioninterculturd enotros
términosy dandoinicioaun nuevotipo
de separacion y conceptualizacion en-

tre popular y ditista?

Religiosidad Popular

En poblaciones como las de los
paises latinoamericanos, € fendm
eno de la religiosdad popular es ex-
tremadamente complgo. A las dife-
rencias exisentes entre la ortodoxia
eitigta, la licitud o ilicitud de una
serie de précticas, la aceptacion y
condena de creencias, las variacio-
nes en los rituaes, las formas de ve-
neracion a santos e iméagenes, hay
que afadir € gncretismo que inevi-
tablemente se da debido a la supervi-
vencia de creencias y practicas tradi-
ciondes de la época precolombina o
provenientes dd Africa. Tedricamen-

te, lagran mayoriadelos habitantes de
|os pai ses | atinoameri canos son catdli-
cos, han sido bautizados de acuerdo
con d rito de estardigion, reciben los
sacramentosy assten alasceremonias
-especidmente a misa-, respetan y
veneran a sacerdote, concurren alos
templ os. Pero en muchossectoresper-
sigten dgunos tipos de précticas que
llegan astuacioneslimite-9 esqueno
las sobrepasan- de veneracion a seres
sobrenaturaes diferentes alos admiti-
dos por laiglesadficid o que entre-
mezclan contenidos catdlicosy no ca-
tolicos.

La rdigion Catdlica, como mu-
chas otras, tiene un contenido &ico
integrado por normas de conducta
gue deben ser observadas so penade
cometer pecado y merecer castigo.
En lo que tiene que ver con creen-
cias, ritudes, ceremonides y princi-
pios mordes la religiosdad popular

2 MarvinHarrisen su “Introduccién alaAntropologia Cultural” dice: “lafaltade Gtiles
de acero coloco a los indios americanos en gran desventaja durante las invasiones
europeas. Pero el desarrollo delastécnicas metal Urgicasentrelosindiosamericanosya
habia sobrepasado el martilleo de chapas de cobre, Ilegando alafundicién del cobre,
oro, platay diferentes aleaciones. Justo antes de la conquista se estaban haciendo
cuchillos y cabezas de maza de bronce, por lo que parece razonable concluir, dado €l
intervalo de 2000 afios que separa las Edades del Bronce y del Hierro en el Oriente
Medio, que si se les hubiese dejado solos a los indios americanos, éstos también
hubieran acabado por descubrir las superiores cualidades del hierro y del acero”

Alianza Editorial, Madrid 1986, p. 190
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Se caracteriza por una mayor flexibili-
dad queladitistay por méstolerancia
adesviaciones que merecerian conde-
na dentro de la ortodoxia. En los Ulti-
mas decenios se han dado de manera
sgnificativacambiosardigionesevan-
gélicas en los sectores populares e
indigenas que no e limitan avariacio-
nesen creenciasy tiposderitudessno
gue se manifiestan en formas de con-
ductadandosetiposdecomportamiento
diferentes a los tradiciondes como la
abstencion en € consumo de acohal.

En los sectores ditigtas la rdi-
gion catdlica tiende a ser mas
intelectualizada en cuanto cuenta
mucho € soporte raciona para fun-
damentar idess, creencias y Sstemas
de relaciones con las demés perso-
nasy con lo sobrenaturd. Los conte-
nidos filosdficos y teoldgicos tienen
notable importancia, no solamente
entre los clérigos y estudiosos sno
también entre los fides. La reigios-
dad popular se caracteriza, en cam-

bio, por ser preponderantemente vita,
pesando méslasprécticasy manifesta
ciones -especidmente las colectivas y
comunitarias- quelosandisisraciona
les. La redidad naturd y socid esta
cargada de dementos mégicos y reli-
0i0s0s que permanentemente seentre-
mezclan con la vida El orden y €
desorden dependen de laintervencion
deseresy fuerzas sobrenaturaes ante
los que poco o0 nada puede hacer €
hombre dando lugar a una actitud de
aceptacion y resgnacion que eiminao
mitiga conflictos y tensones.

Marco Vinicio Rueda define re-
ligiosidad popular en estos térmi-
nos:

“ Aquel modo de ser religioso,
masvivencial quedoctrinal, untan-
to al margen de lo oficial, nacido
entre nosotros del encuentro del ca-
tolicismo espariol con lasreligiones
precolombinasy queesvivido por la

3 Unclaro gemplo es el delosafricanosy sus descendientes en el Estado de Bahiaen
Brasil. Identifican advocaciones y santos del catolicismo, inclusive e Sefior de
Bomfim, con sus divinidades africanas, los “orixas’ para poder rendirles culto
esquivando las prohibicionesy castigos de laiglesiaoficial catélica. Algunosdelos
equivalentes son: Oxala= El Sefior de Bomfim, Nana= Nuestra Sefiora de SantaAna,
Y emanja= Nuestra Sefioradela Concepcion, Oxum = Nuestra SefioradelaCandelaria,
Ox6ssi = San Jorge, Ogum = San Antonio, Yansa = Santa Barbara, Omolu = San

Lézaro, Xango = San Jerénimo.
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masa numérica del pueblo que por
las minorias selectas religiosas’ *

La obra de donde proviene esta
definicion se circunscribe d estudio
de la religiosidad en los sectores
campesinos en los que la presencia
de las tradiciones indigenas son més
fuertes, pero que considero que tam-
bién es vdida para la religiosidad
popular de las ciudades muchos de
cuyospracticantesmantienenestrechos
vinculos con los centros rurdes de
dondeprovienen. Noesraroquecuan-
do en esos lugares se celebran las
fiestastradicionaes de indole rdigioso
como lasdd santo patrono, losradica
dos en la ciudad retornan para las
celebracionesy participan, avecescon
mayor entusiasmo, que los que no han
sdido. Estambién aplicablelamentada
definicion pararegionesconreducidao
cas nula presenciaindigena, pero con
fuertescontenidosafricanos, sobretodo
en algunos sectoresrurales delacosta
ecuatoriana

Lareligiosdad popular no se da
aldada de otras esferas del quehacer
humano, & contrario tiende a com-
penetrarse con muchas areas de de la

vida cotidiana y extracotidiana. En €
sector rural, ademés de los seres so-
brenatural es oficid mente aceptados y
alosque serinde culto con laanuencia
y diento delos sacerdotes, se coexiste
con una amplia gama y variedad de
espiritus frecuentemente ubicados en
lugares concretos, y con personas do-
tadas de poderesespeciaes. Entérmi-

nosortodoxos, estosespiritusy perso-
nas deberian ser prohibidos y conde-
nados, pero en la préctica son tolera-
doscomportandoselosfielesdeacuer-
do con sus buenas 0 malasinfluencias,
ante la vista gorda de los sacerdotes.

Las imégenes y advocaciones
de los santos con frecuencia asumen
los papeles de esos espiritus y se
sncretizan con dlos d margen de lo
gue se predique. La relacion dd fid
con la imagen es aveces muy fami-
liar déndose dtuaciones en las que
los limites entre lo sagrado y 1o pro-
fano tienden a confundirse. En las
veaciones del Nifio Diosen d Azuay,
cuando dos personas de diferente
sexo, frecuentemente enamorados,
tienen contactos erdticos, cubren o
retiran laimagen dd Nifio Dios, dela
misma manera que para este tipo de

4  Rueda, Marco Vinicio, La Fiesta Religiosa Campesina, Edit. Universidad Catdlica,

Quito, 1982, Pag 32.
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relaciones amorosas se busca
privacidad e intimidad. No son raros
los casos en los que se atribuye A las
imégenes veleidades propias de la
condicion humana pensando € de-
voto que, en la practica, esta en con-
diciones de manipularlas.

Susana Gonzaez, en su obra El
Pase dd Nifio nos reata

“La mantenedora del pase dd
Nifio Vigero cree tener gran domi-
nio y autoridad sobre € Nifio Dios y
manifiestasu convencimiento dequed
Nifio obedecelo que dlale pide.

iTodo lo que le pido € Nifio me
hace! j3 no hay como decirle nada
que cumple lo que quiero!. jConmi-
go s que d nifiito ha sido bueno!
ibonito!...

Cuenta que a su hija que es
indevota para participar en e pase, €
Nifio le cadtigo:

iCalle! jcalle!, se le cayo la
dentadura del segundo pisoy sele
hizo fiutos (pedazos muy pequefios)
iQuericurade castigo! me mori de
gusto”.

No son raros | os casos de pugnas
y enfrentamientos entre la iglesia

ortodoxa oficid que se empefiaen un
predominio de lo doctrind y de la
interiorizacion de lo religioso y la
religiosdad popular que da priori-
dad a los aspectos formales y vitaes
Se e expresan de mgor manera en
en las celebraciones y ceremoniaes.

Los rituaes oficides tienden a
cambiar poco y por decison de las
autoridades eclesiasticas a nivel
mundia, como fue d caso delacde-
bracion de la misa en idiomas nacio-
nales, superando launiversalidad dela
lengualating, latendenciaa amplificar
los adornos de los dtares 0 € uso de
vestimentacomun delossacerdotesen
lavidaordinaria. Pero en otrotipo de
ceremonides, Sn contradecir lo esta
blecido oficidmente, lainiciativadelos
sectores populares es mayor resporn-
diendoa susexpresionesvitaes, como
esd caso delasprocesionesyo rome-
rias.

No es f&cil afirmar que en estos
enfrentamientos de diferente inten-
sdad a a digintos niveles haya triun-
fado lo popular o lo oficid. Lo que
queda en claro es que mediante de-
cretos o decisones provenientes de
las autoridades eclesiésticas, no es
fécil cambiar formas de comporta:
miento religioso que estan funda-
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mentadas en lavitdidad delas mismas
y reforzadas, en muchos casos, por la
autoridad de unavigjatradicion.

Cuando se dan controversias de
eda indole lo frecuente es que no
haya unanimidad en d clero cadlico
y que, frente a los que aceptan y
propician los pronunciamientos ofi-
cides, hay aentadores de las précti-
caspopulares. A las posicionesideo-
|6gico-doctrindes oficides se con-
trgponen o complementan, seguin los
casos, expresiones smbdlicas en las
que los fundamentos y contenidos
intuitivos y emocionades tienen mas
fuerza que sesudos y 16gicos razona:
mientos. En los sectores populares
hay una tendencia generalizada a
que las diferentes facetas de la cultu-
ra se encuentren fuertemente in-
terrelacionadas teniendo la religio-
sidad un papd prioritario a punto
que, cambios en la religiosdad, traen
consigo cambios en otros ambitos de
la vida Richard Adams, en su obra
Introduccién a la Antropologia Apli-
cada, nos refiere que e compa-
drazgos esta tan enraizado en dgu-
nos sectores indigena-campesinos de
Guatemaa que personas que se han
convertido a adguna religion evangé-
lica, hacen también bautizar a sus
hijos por @ ritua catdlico que re-
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quiere de padrinos que son socid men-
te compadres delos padresdel nifio. ®

LasFiestas Popularesreligio-
sas

Entiendo por fiesta, para los fi-
nes de este estudio, una celebracion
en laque d regocijo eda intimamente
vinculado d hechos. Cuando ha ocu-
rrido ago que provoca gran satisfac-
cion s organizan fiestas para expre-
sar placenteramente esas emociones
positivas. Hay fiestas circunscritas a
acontecimientos a acontecimientos
individuales que involucran a la per-
sonay a un grupo cercano unido por
lazos de parentesco y amistad (san-
to, cumpleafios, graduacion, bauiti-
Zo, matrimonio etc.). Otras fiestas se
fundamentan en actividades que s
consideran fundamentales para la
colectividad, como las que se dan
con motivo de las sembras y cose-
chas en |os sectores campesinos agri-
colas, 0 la inauguracion de un edifi-
cioimportanteparalacomunidad (igle-
da, escuela casacomund). Hay fies-
tas que, en determinadas fechas del
ano se celebran puesto que conmemo-
ran acontecimientos que ocurrieron en

€l pasado y que se consideran espe-
ciamente importantes para e conglo-



merado humano pertinente, Sendo su
funcién mantenerlosvivos, atravésdel
recuerdo, reforzado por lareiteracion
enlacdebracion (independencia, fun-
dacion de una ciudad, cantonizacion
etc.). No toda conmemoracion esfes-
tiva pues también hay acontecimientos
negativos que ocasionan dolor y que
deben ser conservados en la memo-
ria colectiva (la que tiene lugar con
motivo de la conmemoracion de la
crucifixion de Crigto € Viernes San-
to, no puede ser considerada una
fiesta).

Podemos entonces hablar de
fiedtas rdigiosss y fiedtas aviles En
los paises latinoamericanos la im-
portancia de las dos era igud desde
el punto de vida juridico, a punto tal
que dias feriados eran, por dispos-
cion lega, los que conmemoraban
acciones civicas importantes como
la independencia y las denominadas
por laiglesa catdlica“fiestas de guar-
dar” condderadas como especidmen-
te importantes. Con € proceso de
laicizacion quesehadado alolargo de
los afios, en varios paises han degjado
de ser feriados |os dias considerados
como talespor laiglesia, sdvo dgunas

excepciones como la Navidad vy €
Viernes Santo en & caso del Ecuador.
Enlascdebracionescivilesaln perss
teadgun demento rdigioso como d Te
Deum que se celebra en las fiedtas
civicas.

Especidmente en @ sector rurd
hay un enorme predominio de lo
religioso sobre lo civico. Con mas
intensidad en & pasado, |os periodos
de tiempo alo largo del afio se esta
blecian de acuerdo con @ cdendario
litrgico, se planificaban aconteci-
mientos 0 se esperaban sucesos de
acuerdo con las fiestas 0 conmemo-
raciones por venir, se decia por g em-
plo que la hija se casar4 para la
Virgen del Carmen. Tampoco es
extralio que se organicen las activi-
dades en funcion de dguna peregri-
nacin, como buenaparte delos cam-
pesinos del Azuay que sistemati-
camente van a Santuario de la Vir-
gen del Cisne en la Provincia de
Loja La més importante sude ser la
fiesta del Santo Patrono en torno ala
cud giran una serie de quehaceres
del afio. Hay también fiestas gene-
rales en todo € pais que se celebran
con diferente intenddad y divers-

5 Adams, Richard, Introduccién ala Antropologia Aplicada, Centro Editorial José de
Pineda Ibarra, Guatemala, 1964, Pags. 163 - 164
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dad en digtintos lugares, como € Cor-
pus Chrigti, laNavidad o laFiestade
laCruz.

Directa o indirectamente parti-
cipan en las fiestas dd patrono de la
poblacién todos los habitantes de la
comunidad siendo frecuente la de
personas extraias a ella, pero de
aguna manera vinculadas. Quienes
por diversas circunstancias se han
radicado en otros lugares -especid-
mente de las ciudades- no pierden su
vinculacion sendo la fiesta la oca-
6N pararetornar y reafirmar su iden-
tidad.

La preparacion de la fiesta se la
hace con notable anticipacion
iniciandose con la designacion del
prioste cuya manera de escogencia
varia; sobre d recae la responsabili-
dad del esplendor de la celebracion
dependiendo, en gran medida del
financiamiento. Se nombra comiso-
nes encargadas de diversos aspectos
de la fiesta que actlian bgjo la super-
visén del prioste quien tiene que
estar en estrecho contacto con €
paroco. Tiene € prioste que hacer
fuerteserogacionesparalograr lamag-
nificencia de la fiesta. Con un
criterio urbanocéntrico, se conside-
ra que d priogte es una victima o un
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iluso que aveces tiene que vender tie-
rras o animales o contraer fuertes deu-

das para que todo se gaste en pocos
diasdefuegos atificides, licor o mis-

ca

La gran compensacion reside en
el grado de pregtigio que acanza
entre los integrantes de la comuni-
dad segulin la exceencia de la cde-
bracion. Buscar reconocimiento
mediante erogaciones econdmicas es
norma en todo ser humano y los
pudientes habitantes urbanos lo con-
sguen comprando automoviles Mer-
cedes Benz como simbolo de poder
econémico, invirtiendo a pérdida
enormes sumas en un equipo de fat-
bol 0 en suntuosas recepciones por €
meatrimonio de una hija Las eroga
ciones dd priogte tienen, en d fondo
el mismo propésito y su gratifica
cion scoldgica es tanto mayor cuan-
to més tiempo se recuerde en la co-
munidad cuan grandiosa fue la fiesta
cuando don fulano fue prioste.

Una de las caracterigticas de es-
tas fiestas es su poder integrador en
la comunidad. Los que a dla perte-
necen refuerzan su conciencia de
identidad y pertenencia al grupo,
robusteciéndose los lazos de solida
ridad y reciprocidad. Siendo los



priostes escogidos entre las personas
més pudientes, puede entenderse la
fieda religiosa como un mecanismo
de redigtribucion del excedente del
mMisMo que, en este caso participan
todos.

Un interesante gemplo dd po-
der integrador, de participacidn, de
otorgamiento de poder y prestigio y
de mecanismo de ogentacion de la
fieda religiosa campesina es € caso
de agunos que dgaron su patria chi-
ca para emigrar a Estados Unidos en
busca de meores condiciones eco-
nomicas. Quienes han sdo exitosos
en esta “aventura’, aveces buscan
ser nombrados priostes y retornan
por unos dias a su pequefia comuni-
dad para redizar gastos despropor-
cionados de acuerdo con las posibi-
lidades del entorno social. Algunas
fiestas religiosas que se debilitaban
aho a afo por razones econdmicas,
han recuperado y sobrepasado su
esplendor y solemnidad debido a los
priostes resdentes en Estados Uni-
dos. Td es @ caso de la Fiesta de
Toros en homengje d Sefior de Girdn
en la comunidad de Zapata de ese
cantdén. Al margen de las motivacio-
nes religiosas ¢ , desea d inmigrante
mogtrar a los “suyos’ € éxito dcan-
zado y lograr |a tan buscada respeta

bilidad entre su gente, aunqueelonada
signifique en New York. Estos casos
ademas demuestran que € sentido de
identided no seborrafécilmente conla
distanciay con las grandes diferencias
enlosedilosdevidaquelainmigracion
conlleva

En e sector urbano persisten
celebraciones religiosas con siste-
mas similares de organizacion. El
caso del Pase dd Nifio Vigero que
se celebra cada 24 de Diciembre en
Cuenca implica un largo y compli-
cado proceso de organizacion y un
gran esfuerzo de la “mantenedora’
que desempefia un papel smilar 4
del priogte. Esta festividad supera €
nGcleo comunitario ya que partici-
pan grupos y personas pertenecien-
tes a diferentes barrios y organiza-
cionesdelaciudad asi como deparro-
quias rurdes. En los Ultimos afios han
aparecido carros adegoricos con esta
leyenda: “losnifios cuencanosresden-
tes en New York rinden homenge a
Nifio Vigero. Seforman comisonesy
directivas con € objeto de sacar ade-
lante esta fiesta, con la consgguiente
gratificacidn s col gicadesusintegran-
tes. Setrata de unade |asfestividades
popul aresreligiosas que cadaafio cre-
cey cuya duracion sobrepasa las seis
horas.
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Las imégenes veneradas desem-
pefian un muy importante papel en
las fiedtas, cas sempre son llevadas
en procesion y ocupan lugar prefe-
rencid en los actos de culto. Sude
haber especid esmero en la confec-
Cion de las prendas de vestir de estas
imégenes y que s las renueve con
relativa frecuencia que ademés tie-
nen costosos adornos provenientes
de contribuciones que hacen los de-
votos con desprendimiento y con
motivaciones en las que lo magico,
lo religioso y € reconocimiento so-
cid se entremezclan.

En 1933 se rediz6 en Cuencala
coronacion de la Virgen del Rosario,
[lamada por los poetas Honorato
Vézquez y Miguel Moreno “La
Morenica’, advocacién a la que ren-
dian culto los sectores ditistas y po-
pulares. Las damas de los altos
estamentos sociales donaron sus jo-
yas para la elaboracion de la corona
y las tgjedoras de sombreros de pga
toquilla entregaron a la virgen un

sombrero delamejor calidad trabga
do por élas.”

Hay en las fiestas rdligiosas po-
pulares personajes tradicionales
como los danzantes que visten
atuendos especiaes cuya confeccidn
ha llevado mucho tiempo y esfuerzo,
un caso importante es el de los
danzantes de Pujili en las fiestas de
Corpus Chrigti que desfilan bailando
y aveces tocan instrumentos, ponien-
do una nota de colorido y espectacu-
laridad en las celebraciones. Para
desempeiiar los diferentes papeles
Se exige una serie de requisitos den-
tro de la organizacion de la comuni-
dad y su sstema de vaores predomi-
nante. También hay disfrazados cu-
yas funciones son didintas. Tanto en
los danzantes como en los disfraza
dos la smbologia de los atuendos y
las méscaras es muy rica e integrada
a la globdidad de la fiesta

En las fietas populares rurdes
hay también juegos en los que se da
a los participantes la oportunidad

6 Lareligiosidad popular tiene fuerte peso enpaif@ndiennoskr Brs i susgitaals ealadesaly
gue una advocacion que aparecié en la década de los afios cincuenta, |a del Sefior de
Andacochacercade Pautesehaconvertidoenel patronodelosinmigrantesencontran-
doseen susantuario unaenormecantidad deexvotosdefiel esagradecidospor haberles
posibilitado ingresar -ilegalmente en la mayoria de |os casos- en los Estados Unidos.
Es posible que algunos hayan hecho “mandas’ para conseguir este propdésito aotras

advocacionesosantos
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destrezas, asi como corgje y osadia
Las escaramuzas en sus multiples
variaciones llenas de complicados
movimientos y figuras que requie-
ren largos entrenamientos son unas
de élas, as como d “gdlo pitind’
consstente en arrancar la cabeza de
un galo, cuyo cuerpo esta enterrado,
desde un cabalo que corre

La smplicidad y complejidad
de edtas fiestas depende de muchos
factores como d peso de latradicion,
disponibilidades econémicas o la
estructura misma de esta clase de
celebraciones. Se creia que dlas es-
taban condenadas a un lento pero
irreversible proceso de extincion
ocasionado por los avances de la
“civilizacion”. En dgunos casos eso
ha ocurrido o esta ocurriendo, pero
en otros casos es posible observar su
fortalecimiento. Cambios, inevita-
bles a causa de la coexigtencia con la
cultura globd y € orden establecido,
también se dan pero no parece que,
en @ corto o mediano plazo, van a
tergiversar seriamente su sentido,
configuracion y  Sstema de organi-
zacion. El rechazo de las dites a este
tipo de celebraciones, por consde-

rarlasvulgares, rigticas o incivilizedas
sehaatenuado enlosUltimostiemposy
cadavez maspersonaslastolerancomo
parte de nuestro pueblo 0 expresan
complacencia o paterndista admira
cion por su exotigmo y diferencia que
nosidentificaen un universo cadavez
més homogenizante.

El incremento creciente de la
comunicacion ha incidido también
en edta &ea de la cultura popular.
Empresarios de turismo incluyen en
Sus programas 0 “paguetes’ asisten-
cia a fiestas populares con d peligro
de desvirtuarlas para que “gusten
més’ a los turistas que pagan por
verlas. No es extraiio mirar en pro-
gramas de tdlevison filmaciones de
edas fiestas que hasta hace mucho
tiempo no s las condderaba “dig-
nes’ de llegar a los candes.
Tradiciony cambioen lasfies-
taspopularesreligiosas

Sin pretender agotar tan com-
plgo tema, suelen haber en las fies-
tas populares rdigiosas por 1o me-
nos tres eementos bésicos: 10s ritua-
les religiosos propios ddl catolicis-
mo como es la misa cuya solemni-

7  Alfonso Cuestay Cuestadescribemagistralmenteestadobleactitud ensunovela“Los

Hijos”
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dadvaria, a€llossepodria afiadir otros
similarescomo laexposicion dd Santi-

Smo Sacramento en las fiestas dd
Corpus con las consiguientes prédicas
adusvas d tema de los parocos o
sacerdotes especidmente invitados.
Ceremoniaes con dtainspiracion rei-

giosapero no edtrictamente vinculados
alaortodoxia catdlica, como las pro-

cesones 0 desfiles, sendo un claro
gemplo d Pase dd Nifio Vigero de
Cuenca en € que los participantes |o
hacen con degria, pero genos a un
orden establecido y los que miran €
pae se entremezclan con dlos’. Y
otrotipodediversionesquelaspodria-
mas cdificar de“profanas’ en e senti-

do més generd del término como bai-

les, comidas especiaes, consumo de

licor, presentacionesdeartistasetc. Se
podra afadir elementos marginaes
como la venta de objetos y dimentos
diferentes que estdn acargo de perso-
nas que ven en estas reuniones mayo-
res la oportunidad para hacer adguin
tipo de negocio.

En lo rdigioso formd, los cam-
bios son pequefios y e limitan a los
establecidos por la iglesa oficid en
d ritud de lamisa, vestimenta de los
celebrantes etc. En los otros aspec-

tos hay innovaciones nacidas de los
cambios tecnoldgicos e innovacio-

nes en los vestuarios. Cuando la ves-

timenta con pollera y pafio era pro-

pia de determinados sectores popu-

lares de la colectividad, su uso era
norma en estos eventos, ahora que
se ha expandido notablemente € tipo
de vestido urbano, muchas personas
usan € vedtido tradiciond solo para
estas fiestas convirtiéndose 1o que
antes era norma en un disfraz. Los
caballos especialmente adornados
son cada vez menores en nimero y
son sudtituidos por los vehiculos que
toman el nombre de “carros
alegoricos’.

Un cambio mayor se ha produci-
do en la misica, emento indispen-
sable en esta clase de celebraciones.
Las bandas de los pueblos tienden a
disminuir &io a afo ya que, con la
expanson de la dectrificacion, los
equipos de sonido los sudtituyen con
ventajas précticas, a costa de su
tipicidad y fuerza vivencid. El costo
es menor y no hay limites de tiempo
para su uso, aunque cada vez mas los
disc jockey con equipos de mayor
poder y modernizados son contrata
dos para las fiestas. Las bandas y

8 En otras procesiones |os participantes |o hacen con més seriedad formal y entonan
canticosreligiososal usivosdebiendo | os espectadores observar respeto.
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mUs cosconingrumentostradicionaes
van dgando de ser normales e ingre-
sando d universo de lo tipico. Algin
cambio hay en las piezas mudcdes
religiosas, pero esmucho mayor cuan-
do setratadelasquetienen por objeto
ladiversaon pues, conladifusondelos
radioreceptores luego del invento de
lostransgstoresy laincorporacion cre-
ciente a la educacion formd de las
nuevas generaciones, losjovenesestan
a dia en los ritmos y canciones de
moda. Igua ocurre con losconjuntoso
cantantes traidos desde la ciudad que
pretenden ser los innovadores en los
pueblos.

No es facil hacer un balance
tota sobre la disminucion en impor-
tanciay cantidad de las fiestas popu-
lares religiosas en € sector rural.
Cierto es que @ poder e influenciade
la iglesa y los dérigos ha dismi-
nuido o ha sido retado por otros
elementos del sector laico, pero a su
vez existe una tendencia a un
reforzamiento de muchas de estas
fiestas populares religiosas como
elementos reforzadores de la identi-
dad de los que, los habitantes de las
diferentes poblaciones tienden a sen-
tirse orgullosos. La globdizacion que
avanza a pasos cada vez més rapidos
puede homogeneizar agunos patro-

nes culturdes provenientes de los pai-
sesdesarrollados, pero alavez, como
contrapeso, se da un creciente
reforzamiento de los elementos
identificatorios de las regiones como
una respuesta a la necesdad de ser
diferentes.
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flestas populares

MISAEL TORRES

DIABLOSY CARNAVALESENAMERICA

Una de las experiencias sincré-
ticas més relevantes en nuestra me-
moria cultural, es la presencia del
diablo en fietas y carnavaes. El
diablo es un personge que en la cas
totdidad de nuestro universo festivo
gparece encarnado en la vitdidad, la
degria, la picardia, sorna, irreveren-
cia, groseria, erotismo, sensudidad,
capricho y pecado. Como prototipo
de la condicidn festiva, este persona
je deambula danzando, enamoran-
do, contando, trovando, ebrio, sedu-
ciendo a los espiritus de fiesta

Por ser un paradigma de la con-
dicién festiva, encarnando d equili-
brio entre & bieny d md, este “per-

song €’ ha sdo estudiado desde di-
ferentes disciplinas artisticas y del
pensamiento humano: Dice German
Espinosa: La idea dd diablo como la
concibe € catolicismo es reativa
mente moderna y data quizés de la
Edad Media. Entre los griegos, los
demonios no encarnaban, por regla
generd, tendencias malignas. Eran
ameas tutelares o epiritus de parien-
tes fallecidos. Para Homero, € de-
monio Smboliza d poder de los dio-
ses sobre los hombres y, en Hesiodo,
gparece como € anhelo dd hombre
de gobernar su propio destino, un
poco d modo falstico que nos
propone Goethe.
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Para Socrates eraunasmple ale-
goria de lo que en d hombre hay de
semgante a Dios.

Otra cosa ocurria entre los ju-
dios dd Antiguo Testamento. La
tribu semitica de los Amonitas ado-
raba una divinidad solar |lamada
Moloch, dios dd fuego, cuya colera
era aplacada mediante la inmolacion
de seres humanos, especialmente
nifios. Todo indica que Moloch era,
en esencia, de origen hebreo que
pudiera identificarse soltando rien-
das a la fantasia, con € becerro de
oro que Aardn dio a adorar a los
judios en momentos en que Moisss
recibia las tablas de la Ley.

Pero las representaciones artis-
ticas que de Satanas se han redizado
a partir de la Edad Media dgjan mu-
cho que desear respecto alo que fue,
segln € Génesis, d angel Luzbd, d
soberbio que serevel 6 contrasu crea
dor. A menudo, Belcebl es repre-
sentado como un macho cabrio, 1o
cua nos hace pensar en € dios Pan
de los griegos, integrante del cortgo
de Dionisios.

Exige la poshilidad de que €
culto dionisiaco, de carécter agrario,
perdurase en las llanuras de Europa
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alolargo deladtaEdad Media, como
unsimplerito de primaveray devendi-
mia, como un culto alafecundidad, d
modo de Odiris en Egipto.

La Iglesa, andosa de extermi-
nar € paganismo, no vacilé en sefia

larlo como culto d Bgismo....”.

Asi llegd a nosotros este diablo,
el que la Iglesia Catdlica trgjo,
emparentandolo radicadmente con
md y confiriéndole a su iconografia
un hao de horror y madad.

En cuanto d Canavd como
ta, su edtructura y su smbdlica de
enmascarados es otra herencia veni-
da de Europa, concretamente de los
espafioles que se asentaron en esas
tierras y que organizaban principd-
mente en época decembrina. Edta
edructura smbdlica muy pronto fue
permeada por las manifestaciones
nativas que produjeron grandes cam-
bios formales en la estructura del
carnaval y fueron convirtiendo la
festividad en un vientre fecundo don-
de la mixtura de razas, cosmogonias
y culturas dieron origen a lo que hoy
llamamos la fiesta popular.

Y es, en edas fiestas populares
donde comienza a aparecer @ dia



blo. Unas veces, |0 han visto en las
ceremonias de Semana Santa en
Alangasi, un pueblecito incrustado
en un vale maravilloso a una hora de
Quito-Ecuador.  Alli, una cuadrilla
de diablos entra a la Iglesa y literd-

mente secuestran la imagen dd Se-

fior Caido, que luego es recuperada
en combate singular por los angeles,
en d ario de la Iglesa y devudta a
U lugar. Pero en este mismo pueblo
en la época de la celebracion andina
del Inti-Raimi, por la época de Julio-

Agosto, aparecen los diablos, pero
eda vez los llaman Umas, que ger-

cen como caporales de mando, orde-

nando y vigilando € baile de cientos
de bailarines oferentes que bailan
Sn descanso desde & amanecer has-

ta e anochecer en la plaza principa
del pueblo.

Egtos diablostienen la caracteris-
ticade ser mudosy tener unaiconogra:
fia diginta d diablo judeo-cristiano:
Van vestidos e egantemente como ca
poraes de mando: botas, cinturones
anchos, 1&igo enlamanoy unamasca
ra extrafia que tiene dos caras que
cuando se emborracha e quelaporta,
uno no sabe s vieneova

Los encontramos también en €
Per(, rojos, con cuernos y cola bai-
lando como Dios manda sobre una
pequefia tabla de madera que a ser

golpeada con ritmo por los pies de
diablo danzante produce un sonido
que acompafiado por € cgon africa
no tocado con maestria hacen que €
Diablo baile para encanto de quienes
miran.

Son los diablos danzantes € za-
pateo peruano que nos recuerdan -
por qué no- los dioses africanos bai-
lando para los hombres.

En Argenting, en las pampas, los
diablos salen a esperar a los
payadores en noches de luna llena
para retarlos d canto y d baile de
chacarera.  Son los diablos trovado-
res dd camino que embriagados de
lunay abrazados a los payadores han
cantado a la nacion Argentina

EnChile enlaidadeChiloéhabita
en lamemoria colectiva de sus gentes,
El Trauco. Esundiablobienraro: tiene
una pierna pegada d espinazo con la
planta dd pie mirando d cido. Su
formaeshorribley viveen laprofundi-
dad del bosque, pero enloquece de
amor alasmujeres. Tiened poder de
enamorarlas mediante & suefio, posee
unavoz melodiosay aractivaque hace
delapdabraunaddicia

Es en Bolivia donde aparece un
diablo que sn abandonar su forma
de macho cabrio representa, Smbo-
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liza, otros codigos para € minero de
Oruro: e trata de El Tio, guardian y
protector de los mineros de Oruro,
pueblo boliviano donde se celebra €
carnaval de Oruro, patrimonio in-
tangible de la humanidad, en donde
batalan dahgeles y diablos recordan-
donos la batdla find entre d bien y
e ma. Pero El Tio, pese aposeer la
forma dd diablo crigiano, smboli-
za otros vaores que contradicen la
condicion maléfica dd angd caido
cadlico. Td vez, porque este Tio,
esté emparentado profundamente con
e WARI.

El WARI es € dios de las mon-
tafies y las tinieblas que habita las
profundidades de los socavones. El
protege, otorgay distribuye lariqueza
de las profundidades. Por eso se le
ofrenda, porque beneficia No es €
md, ni d mdigno, pero “vive’ en la
“mascard’ que lalglesa catdlica cred
como diablo, tal vez porque le parezca
coémodo, espantar atanta gente ansio-
saderiqueza

Otra cosa sucede, morfologica
mente hablando, con los diablos que
integran las cuadrillas de diablos
danzantes. En su imagen exterior
smbolizan los digintos animaes que
componen & imaginario colectivo
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sagrado andino: Serpientes, Condo-
res, Sgpos, srven como smbolismos
al conjunto de méscaras que usan
estos danzantes. Sus trgjes son ricos
y espléndidos y nos recuerdan a los
dioses danzantes de Ada pero Sg-
nifican € mismo cddigo judeo-cris-
tiano: son los maignos, los que ame-
nazan € bien. Por eso San Migud
los combate sin piedad.

Las diabladas de Oruro tienen
su origen en la presencia de Arcan-
ge San Migued, protector de la vir-
gen y su defensa de los diablos que
quieren destruirla. Son estos diablos
producto de la sincresis con los seres
malignos que habitan en la oscuri-
dad de la cosmogonia andina como €
“anchancho”; supay-sgjra, todos per-
tenecientes al mundo de abagjo,
los que se hacen presentes en esas
fedtividades, como diablos danzantes
gque combaten las huestes del bien
comandadas por San Migud.

Pero d hay un diablo que ex-
prese € sincretismo cultural por
excelencia, éxe es e Diablo dd Car-
nava de Riosucio.

Riosucio es una poblacion a
occidente de Colombia, en € Depar-
tamento de Caldas. En sus inicios,



minera, con asentamientos indigenas
que se amagamaron con los negros
que trgjeron para explotar las minasy
|os espafioles queimpusieron su domi-
niored deminas. Alli esad origende
esta memoria festiva que se convierte
end mito mestizo mayor de Colombia.

En la memoria esta @ origen.
Alli nace como sucedieron las cosas.
La memoria es lamadre, en elatodo
fluye y confluye; es invisble pero
estd dentro de nosotros porque la
sentimos hablandonos con su lengua
que son muchas lenguas. La memo-
ra se expresa en multiples formas
degjando constancia de las huellas
gue la humanidad va trazando en su
higoria Una de edtas formas es la
celebracion.

La celebracion como hecho que
aglutina una comunidad y a través de
la “forma ritual” recuerda, revive,
vuelve presente un evento que
dinamiza las relaciones socides, es-
piritudes de un pueblo.

Edta practica ha hecho posble
que los pueblos pervivan, gracias a
una raiz que les permite recordar la
union dd tiempo mitico con d tiem-
po histdrico, dandoles un sentido de
pertenencia que los vueve singula
res. Y esasingularidad se expresaen

la festividad, en la ruptura del tiempo
histéricoy lainauguracion deuntiempo
mitico.

La fiesta, como la han definido
K. Kerenyi, Furio Jess, Mdinoswky,
Bgtin, don Juan Matus y otros “bru-
jOos mayores’, es un acontecimiento
que rige € tiempo cotidiano y extra-
cotidiano de una comunidad. Es a
través de elay en la congtruccion de
la misma que una comunidad en-
cuentra “canales sensibles’ para co-
municarse y exigtir de “otra mane-
ra’. Esta“otramanera’ seoriginaen
un espacio -tiempo ocasionado por
la “forma ritudl” o edructura festiva
gue adopta la fieta. Este hecho
hace que cada uno de los partici-
pantes en e evento se identifique
con é, creandose un sentido de per-
tenencia.

Veamos como opera esto en €
Carnaval de Riosucio. El diablo
(personge central de esta festividad)
sintetiza, expresa y prolonga una
memoria colectiva que se inicia
mucho antes de que los espaiioles
pisaran las tierras que hoy ocupan
Riosucio. Es una fiesta que tiene una
presencia muy fuerte desde € punto
de vida de la identidad. Antigua
mente en este municipio exigtia una
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comunidadindigena, LosTurzaga; reer
lizaban grandes actos festivos vincula-
dos a la fertilidad que duraban por lo
menos una semana. En esos tiempos,
ofrendaban a una deidad un calabazo
dechichademaiz que se enterrabapor
un tiempo a los pies dd tétem. Al
desenterrarlo seiniciaban lassembras
y losmatrimonios. Las mujeres baila-
ban arededor deladeidady letocaban
los tegticul os froténdose luego € vien-

tre con sus manos pidiendo muchos
hijos. La fiesta se prolongaba con
grandes actos de degria, danzas, can-

tosy borracherasfenomenaescon chi-

cha. Cuandollegaronlosconquistado-
resespafiolesatraidospor € orodelas
minas de Marmato, cercanas a hoy
pueblo de Riosucio, ingaaron sus fa
milias, trgeron esclavos provenientes
de Africay alos curas catdlicos, que
cuando observaron los rituaes de la
fertilidad los prohibieron por conside-
rarlos paganos. Sin embargo, como
paralos indigenas ede ritud tenia una
fuerte afirmacion deidentidad, durante
muchotiempofueimposiblequitarsdo.
No fue que llegaron y lo prohibieron
Sno que hubo muchos muertos con
guerrillas de indigenas atacando a
los espafioles para defender su fedti-

vidad. Finamente fue acabada, aca-

llada y guardada solamente en la
memoria de los vencidos. Cien afos

28

después (1580 - 1600). LosTurzagas
comenzaron a llamar a los espafioles
“los hombres a revés’, pues decian
una cosa y hacian otra; entonces sa-
caon la sguiente conduson: “s d
diablo de dlos dicen que es mado,
debe ser bueno”, y comenzaron a
esconder @ espiritu de su deidad de
la fertilidad en e cuerpo de esta
figura con colay cuernos. Los indi-
genas comenzaron a hacer sus pe-
quefios rituades en sus comunidades
y sdian los diciembres (que es la
época en que los esparioles celebran
e nacimiento dd nifio-Dios) disfra-
zados de diablos -buziracos a asustar
a los hijos de los espaioles. Eda
permanente gparicion de los diablos
durantemuchos afios (de 1600a1710
aproximadamente) origind que se
amagamaran sus cantos, danzas y
ritmos con los que traian negros y
espanoles. Asi, empezaron a sdir a
estas festividades decembrinas, pe-
quefias comparsas de diablos que ya
no solamente asustaban a los nifios,
Sno que eran recibidos con mucha
gracia por las gentes dd lugar; pos-
teriormente hacia 1800, estas apari-
ciones de diablos, que fundamental-
mente eran hechas por indigenas y
por negros fueron denominados
“fiesta de los Matachines’. Este
elemento profano terminé siendo



aceptado en la festividad religiosa
judeo-crigianadel nacimiento del nifio
Dios.

El pueblo impuso su Ley: lafieta
de la pastorda catdlica decembrina
se fue volviendo cada afio més pro-
fana, “la fiesta de los digblitos’ tomo
fuerza en este sentido y se convirtié
en un hito de encuentro entre las tres
enias y eo conllevd a la unificar
cion de los pueblos que hoy confor-
man & Municipio de Riosucio. Se-
gun las crénicas, en 1839, para cele-
brar la gparicion de nuevo munici-
pio decidieron que la festividad de
los “diablitos’ se quedara como €
Carnavd de Riosucio y d Diablo su
figura principal. Es por esto que
para este pueblo su carnava y su
diablo son la memoria colectiva que
los identifica

El canava de Riosucio es un
rito. Para sus habitantes en una reli-
gion. Mi interés como hombre de
teatro a estudiar este carnava se
inicia d obsarvar que edta fiesta es
una gran obra de tegtro de una comu-
nidad que representa.  La estructura
tradiciond de Canavd es;, “Dentro
de las jerarquias’.

El Diablo, Divinidad smbdlica

Los Matachines, los oficiantes
El Pueblo Riosucefio, colectividad

DENTRODEL TIEMPO:

| PREPARACION. Los Decre-
tos

I SANCION. El Convite

[l CONSUMACION. El Car-
naval

En una etapa preparatoria de seis
meses, € pueblo se purifica sacando
“sus trapos d sol” riéndose de si
mismo, a lo largo de sus decretos.

L os sumos sacerdotes o Juntadel
Carnava hacen la representacion tea
tral del “ Convite” paradecirled pueblo
queyaestamaduro paralaGran Fiesta
eincitarlo aque se prepare paraentre-
garse adlacon furor. Findmente se
consumad rito.

PROCESO DE CONSUM A -
CION DEL RITUAL CAR-
NAVALERO

1. Entronizacion y toma de pose-
s6n. Entrada dd diablo.

2. Enjuiciamiento critico de las co-
sas, del mundo y de la vida
cuadrillas.
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3. Conclusén. Testamento dd dia-
blo.

Lafiestadura5dias. Cadadiaes
un acto. El primer acto es d primer
dia es cuando € diablo, € nifio,
como lo llaman carifiosamente los
riosucefios hacen su entrada d espa-
cio donde vaareinar; es ago apoted-
gco. Abre la marcha un carro de
bomberos disfrazados de diablos con
una srena que despierta hasta los
muertos y detras, sobre una estructu-
ra rodante, un diablo de 5 metros de
atura por 2 de ancho, va riendo y
repartiendo guarapo, seguido de
20.000 dmas que cantan y bailan sn
descanso d Unico himno que se bala
en d mundo, d himno dd Carnava
del Diablo de Riosucio. El Diablo s=
pasea triunfante por su “rein0” y
luego lo ingdan en la Plaza prind-
pal. Esediaen losbarrios se decreta
la entrada d baile con verbenas po-
pulares en donde se redizan peque-
fos “convites’, se hacen en las es
quinas de las cdles, durante toda la
noche se bailay se canta por lallega
da dd Diablo. Ese dia d Alcdde
legdmente condtituido y € coman-
dante de policia “cesan sus funcio-
nes’ y se ingaura la Replblica de
Carnavd, en la que manda la Junta
del Carnava que esta congtituida por
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losvig oscarnavaeros, losmatachines

poetas, que son losayudantesdd Dia

blo (algunos sedisfrazan como digblos
y otros tienen disfraces muy originales
Yy graciosos), dlossonlosqueredmen-

te organizan como se debe comportar
el pueblo durante las festividades,

transgrediendo asi € orden establecido
y permitiendo que lagente digalo que
quiera testrdmente hablando. El se

gundo diaes d desfile de cuadrillas en
honor d Diablo. Durante todo € dia
hesta € anochecer. Cada cuadrilla
escoge un tema, musicaiza tres letras
de canciones y las cantan, disefian y
confeccionan disfraces, Sempreenre-

lacidn con d Digblo. Consiste en con-

tarle a Diablo lo que esta pasando en
ese momento, ya sea presentandole
qugas o rindiéndole informes. Por la
noche vienen los juglares y cantores
campesinos de todas las veredas y se
hace e encuentro de chirimias y
troveros, luego € baile hastalaabora-

da El tercer diasededicaalosnifios.

Los nifios y jévenes toman parte del

Carnava parainiciarse en su memoria
como carnaval eros, matachinesy poe-

tas. Hacen su desfile de cuadrillas y
disfraces.

El cuarto dia hacen competencias
deportivasy juegos quetienen que ver
con corridas de toros, rifias de gallos,



carrera de encostalados y juegos de
azar enlascales

El quinto y dltimo dia es cuando
el Diablo, quien ha estado presidien-
do las actividades anteriores, decide
regresar otra vez -como dicen en
Riosucio- a su averno.

El Diablo se inmola queméndo-
Se para que sus cenizas sean guarda-
das y retornar a los dos afos para
continuar reviviendo € ciclo vitd de
Su exigtencia con su pueblo. Toda
via, las mujeres dd Siglo XXI tocan
los tegticulos del Diablo y se frotan
el vientre con las manos para recor-
darnos, td vez, € espiritu de la ferti-
lidad de Membes y Turzagas escon-
dido en & cuerpo del Diablo que
asudta a los crigtianos.

El Diablo de Riosucio es un Dia-
blo bueno, degre, da fertilidad, cas-
tiga a los gobernantes que se com-
portan ma con € pueblo y los pre-
viene de las implicaciones de un md
Gobierno, por eso @ espiritu de iden-
tidad que més expresa d riosucefio
es su Carnaval. Edta edtructura fes-
tiva es la de una comunidad que
representasumemoriahigtoricay mitica
en un ritua con profundas resonancias
escénicas, en donde € Diablo, su per-

songeprincipa, esd gemploclarode
una sincresis que nos identifica y
eterniza

Por eso te escondimos dli, don-
de pensamos que & Diablo no es
como lo pintan, y ries de degria
cuando los descendientes de tu anti-
guo pueblo instauran la Republica
de Canava y entonan y balan €
himno ddl placer y delavida, ladegria

y laesperanza

Por eso invocamosad Diablo para
que se haga presente en los escena
rios de la fieta de esta Macondia
locay explosva Lo invocamos para
seguir guardando @ canto vitd que
nos recuerda € caabazo de chicha
enterrado y tantos afios de oprobio y
sin embargo jamas hemos dejado de
cantar y bailar. n
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flestas populares

JUN ISHIBASHI

TRANSFORMACIONDE UNAIMAGENDEL SANTO
Religiosidad popular entorno al culto de San Juan

I ntroduccién

Este trabgo tiene como proposi-
to discutir sobre las précticas del
catolicismo popular en Venezuda,
con especid énfasisen d culto a San
Juan Bautista dentro de la tradicion
afrovenezolana. Ofreceré una vi-
s0n histdrica de este culto, que se
considera estd muy arraigada a la
cultura popular europea -tanto la
“pagand’ como la crigiana, a la vez
que ilustraré este particular desarro-
llo afroamericano, sustentandolo con
datos etnograficos obtenidos en mi
propia investigacion de campo. As-
mismo, extenderé d andiss hacia la
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Stuacion politica, en un sentido am-
plio, sobre e catolicismo popular
como demento culturd comunitario
dentro de la sociedad civil contem-
poranea.

Puerto Cabello, perteneciente a
Estado Carabobo en la region cen-
tra de Venezuela, es la principal
ciudad portuaria del pais, posee una
poblacion de unos 143.000 habitan-
tes. Lacomunidad de San Millan, mi
campo de investigacion, es conocida
por la rica tradicion festiva de cato-
licismo popular. Entre 1997 y 1999



redicé investigacion en sais ocasio-
nes durante un total de sais meses
gue permaneci en la comunidad.

En e estado de Carabobo, el
culto a San Juan Bautista de la tradi-
cion afroamericana posee una im-
portante peculiaridad, ya que en €
no es importante la narrativa sobre
experiencias de vision, oraculo, o
gparicion de la representacion mate-
rid dd santo. La anécdota del ori-
gen de la imagen venerada no es la
que genera @ encanto centripeto del
culto a San Juan, ésto a diferencia de
muchas practicas del catolicismo
popular. Es publicamente sabido
gue las imagenes de San Juan Bau-
tista son figuras taladas en madera o
Yeso, y son reconocidas como obras
de artesanos profesionales. Aqui, en
el trasfondo del mismo hecho de que
una imagen sea venerada como “san-
to poderoso” subyacen las précticas
religiosas relacionadas con las fies-
tas, llamadas “parrandas’ dd tam-
bor. Los devotos creen que, repi-
tiendo parrandas grandes en cada
temporada de fiesta, San Juan acu-
mula poderes milagrosos.  Es decir,
la paranda es € contexto religioso
dentro dd cud una imagen s con-
vierte en santo.

La fegtividad de San Juan Bau-
tiga de la tradicion afrovenezolana
entré en una etapa de decadencia
durante la década de los 1960s in-
fluida por @ desarrollo urbanistico
en la zona costera del pais. Sin
embargo, fue a findes de la década
de los 1970s cuando los jovenes de
las comunidades locales iniciaron
un movimiento para la reivindica
cion de la tradicion comunitaria,
abriendo asi una nueva etapa de vita-
lidad en las fedtividades de San Juan.
En & caso de San Millén, los activis
tas descontextualizaron u objetivaron
e ate de tambor del contexto reli-
gioso de la parranda dedicada a san-
to, abriendo la poshilided de difun-
dirlo en forma de representacién
escénica musical “folclorica’, o
como un producto sonoro de fono-
grama dentro del mercado de la cul-
tura naciond. A medida que iba
desarrollandose e movimiento, la
religiosdad d santo popular fue in-
tegrada dentro dd discurso de auten-
ticidad culturd como un vaor im-
portante que ha garantizado una
manifestacion bien arraigada a la
tradicion espiritua de la comunidad.

Ese movimiento de ravindica
cion cultura en San Millan llegd
incluso a estimular € interés de la
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iglesa catdlica en la region. Des
pués de la reforma modernista de la
década de los 1960s la iglesia catdli-
ca ahi mostré6 su respeto hecia las
précticas del catolicismo popular las
cuales, afirmaba, eran e contexto
donde radica la fe catdlica. Recien-
temente ha puesto en marcha la es-
trategia de “nueva evangelizacion”
del pueblo laico, como una accion
efectiva a fin de contrarrestar la onda
expansva dd protetantismo. Ad,
mientras que la iglesa catdlica apro-
vecha la cultura popular para conso-
lidar & contexto de la fe catdlica, €
movimiento de la reivindicacion cul-
tura comunitaria la utiliza como pro-
pio recurso para representar la iden-
tidad afirmativa de la comunidad.
Estos dos actores, la iglesia catdlica
y este movimiento de reivindicacion,
por motivo dd culto a San Juan, han
estrechado susrelaciones, y han com-
partido beneficios en comin. Sin
embargo, de trasfondo existen fuer-
tes discrepancias, dificiles de conci-
liar, en rdacion a la practicay a la
espiritualidad dd culto d santo. Por
lo tanto, & punto de interés de eta
ponencia radica en describir y andi-
zar la naturdeza de eta disputa y la
propia relacion entre iglesa y pue-
blo en & marco dd culto a San Juan
Bautista.
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1Bosgug ogeneral dd cultode
San Juan

1.1 Fiesta de San Juan Bautistaen
d mundo crigiano

Segin laRama Dorada d cden
dario ritud de la Iglesa Romana fue
establecido durante los dglos Il y
IV bgo una influencia de las fiedas
y rituales estacionales del mundo
mediterraneo “pagano” (Frazer
1922). Por gemplo, & 25 dediciem-
bre corresponde a la fiesta de nativi-
dad del sol segun el calendario
juliano. Es decir, la Natividad de
Jesucristo fue establecida basdndose
en d ritud romano dd soldticio dd
invierno. De igud manera, la fieta
de Resurreccion es una adaptacion
dd ritud romano dd equinoccio de
primavera. 'Y lanativided del Juan €
Bautista fue elegida € dia 24 de
junio, anticipdndose seis meses a la
natividad de Jesucristo, ésto de acuer-
do con la descripcion evangdlica. En
fin, la fiesta de San Juan Bautidta es
una transformacion cristiana del ri-
tua dd solgticio de verano de Roma
(Frazer 1944: 414-415). Es naturd
que se encuentren tradiciones y cos-
tumbres del dia 24 de junio d edilo
“pagano” desde la época antigua en
el vaso mundo cristiano (Lanternari



1974). Frazer describe de lasiguien-
te manera las précticas més repre-
sentativas del ritua mégico-reigio-
S0 popular, las cudes se encuentran
desde Irlanda en @ occidente hasta
Rusia en d oriente (Frazer 1922).

Fiestas nocturnas Desdelavis-
pera (23 de junio) hasta @ dia de San
Juan (24 de junio) se celebra un
velorio da are libre, balando, can-
tando y produciendo sonidos festi-
vos con fuegos atificides, campa
nas, tambores y utensilios de cocina
y del campo.

Fuegos festivos Se hacen pro-
cesiones con antorchas en mano. Se
prenden hogueras. Caminar sobre la
hoguera se considera como un acto
quetrae suerte. Sellevaestefuego d
hogar como un simbolo de buena
suerte.

Bario ritual El bafio ritud en la
vigpera de San Juan trae larga vida 'y
proteccion contra la enfermedad.

Cultodelosérbolesy lashier-
bas Se adornan las puertas con ra
mos. Se recogen las hierbas, por €
efecto curativo de la cosecha del dia
de San Juan.

Adivinacion Secreequelaadivi-
nacion del dia de San Juan es muy
efectiva, y que los deseos se cunt-
plen.

1.2 Fiestade San Juan Bautistaen
Venezuela

Las practicas de cultura popular
del dia de San Juan fueron tranamiti-
das a Hispanoamérica por los espa
fioles, en unatradicion que se expan-
di6 a todo lo largo del continente.

Aunque Juan d Bautita, como
un santo catdlico, no es un objeto de
veneracion de especiad popularidad
en Europa, lo es n duda alguna en
varias partes de Hispanoamerica. El
litora centra de Venezudla es un
gemplo. San Juan fue objeto de
devocion entrelosesclavosafricanosy
el pueblolibrede*pardos’ o mestizos.
Ellos continuaron la costumbre de ce-
lebrar la fieta de San Juan con la
parranda del tambor al estilo
afroamericano.

De la noche de 23 de junio ala
madrugada dd 24, € son de lostam-
bores repercute entre la multitud de
comunidades urbanas y rurdes de la
region norte-central de Venezuela. Su
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mulsica se asamga a la de la region
costera de Africa Occidental, con
caracterigticas  ritmicas  binaria y
trinaria Smultaneas de tambor, y €
canto ardiente a capella de solistas y
coroentrecruzados. Lasimégenessen-
cillastalladas en maderao yeso pasean
en procesion entre la comunidad, y en
las esquinas de las cdles se forman
ruedasdebaile. Pargjasdehombresy
mujeres bailan intercaldndose uno con
otro, moviendo sus cinturas, gestos
gue parecen ciertamente eréticos para
una percepcion extranjera. La fiesta
durahastalanoche del 25 (en dgunas
regiones hastalanoche del 29, diade
San Pedro). Laforma organoldgica
delostamboresy |os patronesritmicos
demuestran una sorprendente varie-
dad entre las diversas comunidades,
aunque @ procedimiento dd ritud se
semean bastante entre ellas.

La iglesia catdlica durante la
época colonid organizo las llama
das hermandades o cofradias entre
los pueblos americanos. Las cofra
dias en la Venezuela colonid se fun-
daron de acuerdo con grupos socia
les y énicos, por gemplo, d de los
“esclavos negros’ o € de los “negros
libres y pardos’. Las autoridades
eclesidsticas promovieron entre €
pueblo redizar [aproceson deimagen
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y dedicar cantos y bales d santo
patron. Entre esos cantos y bailes se
incluian géneros con marcada in-
fluencia indigena y afroamericana
(Acosta Saignes 1962, Fuentes y
Herndndez 1992). Las cofradiaseran
asociaciones de ayuda mutua no solo
por moativos religiosos Sno también
para diversos fines seculares, como
por gemplo administrar € fondo de
préstamos (Troconis 1976). Varios
estudios pioneros en su campo apun-
tan hacia la importancia de cofradias
colonides en @ desarallo de la fies:
ta de San Juan d edilo afrovene-
zolano, ta como lo conocemos en la
actualidad (Sojo 1943: Liscano
1973), aunque los detdles durante la
época colonid no se han estudiado
aun a profundidad.

En & afio de 1777, la onda de
reforma modernista ilustrada de
Carlos 111, condujo a que se emitiera
una Cédula Real que prohibia las
précticas musicales y danzarias a
estilo popular durante las fiestas ca
tolicas, como resultado, las activi-
dades de las cofradias en las ciuda-
des hispanoamericanas cayeron en
decadencia. Sin embargo, tales pro-
hibiciones en muchos casos no tu-
vieron efectos en tierras remotas,
tales como las regiones costeras de



Venezuela (Fuentes y Hernandez
1992).

En d dglo XIX, Venezuda en-
tré en un periodo de guerras de inde-
pendencia, disturbios civiles y de
confuson socid. En medio de esta
confusion e inestabilidad, la iglesa
cadlica no presté mucha aencion a
la préctica religiosa ddl pueblo de
base en las comunidades rurdes. Es
as como durante @ dglo XIX y €
XX continuaron y se transformaron
ala manera popular las précticas del
culto de San Juan y de otros santos
cadlicos. El culto y la fiesta de San
Juan Bautista entre los afrovenezo-
lanos se desarrollaron hasta la déca
da de los 1960s sin una relacion
concreta con la politica oficid de la
iglesia catdlica.
2CultoaSan Juan en & contex-
tocultural afrovenezolano

A continuacion ofreceré € bos-
gugo de los ritudes de la fiesta de
San Juan en la comunidad de San
Millan, Puerto Cabello, mi campo
de investigacion.

(Ritual de aparicion de San
Juan) (la noche dd 31 de
mayo a la madrugada dd 1 de
junio)

En la noche dd 31 de mayo, los
miembros de la comunidad se
relinen frente a dtar preparado
dentro de la casa ddl propietario
de laimagen de San Juan. A las
doce en punto de la madrugada,
e gpagalaluz delasda Enla
oscuridad la gente dedica una
serie de “sirenas’ -género de
canto a capella en homenge d
Bautiga. Al prender de nuevo la
luz, y “sn que nadie se diera
cuenta’, las imagenes de San
Juan ya estén en d dta. Co-
mienza un entusada y jubiloso
canto de “Ave Maria’, y co-
mienza € toque de “sangueo”,
ritmo especiad de la procesion.
Las imagenes de San Juan dan
vueta por la comunidad, vis-
tando las casasdelos promeseros
y personas reconocidas de la
parranda. Los devotos cantan y
balan d ritmo ardiente de los
“golpes’ del tambor. A partir de
esta noche, las iméagenes de San
Juan permanecen en un dtar es-
pecia donde acuden los devotos
para rezar, pagar promesas O
hacer nuevas.

(El velorio de San Juan) (la
noche del 23 a la madrugada del
24 de junio)
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En la vispera de su dig, San Juan
sde alacdle paradar d segun-
do paseo en esta temporada, ex-
tendiendo su paso por comuni-
dades vecinas. Después de va
rias horas de procesion, regresa
asu propio barrio para continuar
la fiesta del tambor “hasta que €
cuerpo y dma resgan’.

(Dia de San Juan) (del 24 a 25
de junio)

A e30 de las diez de la mafiana,
los miembros de la comunidad
sden en un “peregring€’ por un
camino de unos diez kilometros
hasta un canal adyacente a la
ciudad. Alli practican d bafio
ritual de acuerdo con la historia
evangdiica de Juan € Bautista
Es en esta ocason cuando se
excita més d sentimiento rdli-
gioso a San Juan. Bafidndose
juntos con € santo venerado, d
cabo de larga caminata bgjo los
rayos dd sol tropicd, los “pere-
grinos’, segin dicen, se Senten
purificados en cuerpo y adma
Esa noche en la comunidad se
contindia con la parranda de una
manera més intensas. S ad lo
deciden, la fiesta se extiende
hasta @ dia 25.

(Fiesta de San Pedro) (d 29 de
junio)

En las comunidades costeras del
Estado de Carabobo la fiesta a
San Pedro Apogtol es considera
da como una parte de las festivi-
dades de San Juan. El dia29 las
imagenes de San Juan van a
Buscar a la imagen de San Pe-
dro, para redlizar una procesion
en conjunto. La parranda conti-
nda hasta la madrugada del 30.

(Entrega de banderas) (de la
noche de 16 a la madrugada de
17 de julio)

En este dia, € Bautista, quien ha
aguardado a los vecinos de San
Milldn durante un mes y medio,
“sevad’. A lasdocedelamadru-
gada la gente cumple con un
acto de entrega de banderas. De
rodillas en pargjas, con su res-
pectiva bandera en dto, e inter-
cdando con d canto del Ave
Maria, los vecinos agradecen o
Se gquejan con su santo, seglin S
se cumplio la promesa. Al ter-
minar la entrega de banderas de
todos los asstentes, & santo es
guardado, y d ciclo de las fedti-
vidades de San Juan findiza A
partir dd sguiente dia d santo
permanecera en la casa dd pro-



pietario con su vela prendida y
ataviado en su sencillo trae,
hasta junio dd afio dguiente.

3 Propiedad deimagen y San
Juan como objeto de vener a-
cion

En laregion dd litord centrd de
Venezuela, donde se concentran en-
foques culturales afroamericanos, las
imagenes de San Juan Bautiga difi-
cilmente se encuentran bgo custo-
dia de una iglesa o en una cgpilla
publica Exigte un propietario de la
imagen de San Juan, quien la guarda
dentro de su casa. Laimagen de San
Juan se hereda de generacion en ge-
neracion segun la linea consangui-
nea dd propietario. En muchos ca
s0s es entregada por la linea mater-
na: de madre ahija, de abudlaanieta,
de tia a sobring, etc.

Durante la temporada festiva, la
familia propietaria dgja abierta la
sda principa donde adornan € atar
para que los devotos vayan a rezar,
orar y hacer promesas. Més aln, la
sda del dtar se convierte también en
un centro de cantos y bailes de los
tambores frenéticos. Es un deber
implicito para los propietarios del

San Juansarvir bebidasy comidasalos
participantes activos de lafieta La
casaantfitrionatiene también laobliga-
cion de custodiar las prendas y los
vestuarios de San Juan, los cuaes son
ofrendados por los “promeseros’ de
San Juan.

Poseer un San Juan es tener la
obligacion de “cuidarlo’, lo cud sg-
nifica € cumplimiento de una serie
de responsabilidades relacionadas a
ritud de la fieta de San Juan. La
sucesién de un santo de una persona
mayor a otra menor es snénimo de
tranderencia de esa misma obliga-
cion. Se consdera que mientras més
s cuida d santo, més se acumula €
poder milagroso.  Entre las diversas
responsabilidades del propietario
relacionadas con e santo, la mas
importante es la organizacion de fies-
tas, llamadas también “parrandas’,
del tambor. El propietario, que suele
S una mujer anciana, dige d pres-
dente y le encomienda a esta persona
organizar la “sociedad de San Juan”
y adminigtrar las parrandas y otras
actividades festivas. La familia pro-
pietaria y la sociedad de San Juan
son los ges centrdes para llevar a
cabo los actos religiosos, en elos no
estan presentes figuras religiosas
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profesondes ni de laiglesani de la
practica shamanica popular.

Como s menciono liness ari-
ba, |a fiesta acompariada por € canto
y d toque tradiciond dd tambor se
denomina “parranda’. Para celebrar
una parranda se requiere minimo
unos cinco tocadores del tambor,
unos dos cantores solistas y de cinco
asas corigas. ASmiSmo Se neces-
tardn unas tres 0 cuatro ruedas de
baile. Una buena parranda se cond-
dera como tal mientras dure degre y
sonora € mayor tiempo. Por eso,
siempre hacen falta tamboreros y
cantadores extras para gque unos
descansen mientras otros trabgjan.
En fin, una parranda consste de unos
veinte a cincuenta “parranderos’, o
participantes activos a la fiesta

La parranda no es un smple acto
musical dedicado d santo, Sno una
importante préactica religiosa, com-
parable con la peregrinacion o la
romeria.  Veamos este aspecto con
més profundidad. En muchos casos
del catolicismo popular, lo que cons-
truye @ centro de la energia devota
suden s experiencias y narativas
de “vison” de santos o de aparicidn
milagrosa de una representacion
materia del santo.  Sin embargo,
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esteno esd caso dd culto a San Juan
en € contexto cultura afrovenezo-
lanos. En lacasa de los propietarios,
e episodio dd origen de San Juan
suele no ser conocido. En los pocos
casos que se conocen la anécdota,
ésta es sumamente smple (por gem-
plo, que es una obra tallada por los
antepasados del propio duefio, o que
fue d trabgo de artesanos profesio-
nales ordenado por & primer propie-
tario).

En & caso de las comunidades
de Puerto Cabdllo, existen muchas
imégenes cuyos duefios representan
la primera generacion de posesion.
En tales casos, es publicamente sabi-
do que sus San Juanes son objetos de
madera 0 de yeso, talados por un
atesano profesond a cambio de
un  honorario correspondiente a
trabgo. Sin embargo, cuando los
devotos carifiosamente llaman “san-
t0” a esas representaciones materia-
les dd Bautista, tienen la espectativa
de que una smple imagen vaya evo-
lucionando para volverse un santo
poderoso, a medida que acumulen
las experiencias de cuidarlo. Ese
desarrollo magico de la imagen de
San Juan, o la transformacion de una
imagen d santo venerado, es posible
a través de repeticion durante mu-



chos afios, de experiencias religiosas.
parrandas, promesas, milagrosy pago
de promesas, en forma de una espiral
anfin.

La premisa basica de este culto
€s que San Juan es parandero y le
gusta que la gente amanezca con €
en medio de fiesta del tambor. Por
€S0 una vez que se convierta en pro-
pietario de un San Juan, éd asume €
deber de organizar la parranda todos
los afios durante la temporada.  Esto,
por supuesto le representa a propie-
tario un consderable gasto econt-
mico y otros sacrificios a la familia
Se congdera causd de mda suerte
no ofrecer parrandas a San Juan en
au diafedtivo. Es por eso que, cuan-
do un propietario elige a su sucesor,
la cudidad de cuidar devotamente a
santo, sobre todo respecto a tener la
iniciativa de continuar organizando las
parrandas parasu santo adorado, esla
principa priorided a consderar alos
candidatos.

Una parranda se considera me-
jor en la medida en que sea mas
duradera y animada. El motivo de
esto esque a San Juan sele consdera
un “parrandero de gusto hondo”, que
no quedara conforme con una fieta
superficid Sn entregarse de cuerpo

y dma. Asdi, los devotos deben esfor-
zarse por animar laparrandade acuer-
do con sus habilidades: cantando, to-
cando, bailando uno mismo bailando &
santo, etc. No es suficiente concen-
trarseenlaespecididad deuno. Tam-
bién hay que estar pendiente de los
demasparranderos, ofreciendotragos,
secéndole @ sudor d tamborero, o
arreglando cuaquier otro detdle para
guelaparrandaseacontinuay cadavez
més jubilosa

Cuando se hace la* promesd’, €
devoto expresa su deseo a San Juan
frente d dtar. Al mismo tiempo,
compromete @ “pago de promesa’ u
ofrece un acto o materia de agrade-
cimiento en caso de que cumpla di-
cho deseo. La redizacion de este
deseo seexpresaatravés de* hacer e
milagro” o “cumplir la promesa’ por
parte del santo. Asi, se consideraco-
mo € megor “pago de promesa’ or-
ganizar una velada de parranda du-
rante d mes de junio, o bien partici-
par activamente en la parranda en la
casa del propietario, segln la espe-
cididad de cadauno. Ofrendar pren-
das o vestimentas de gala para San
Juan también se consdera vaioso.

Asl mismo, S las parrandas que
se celebran para un San Juan son
grandes, éste se alegrara, quedara
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contentoy se pondrabondadoso cum-

pliendo lapromesa. Bgo esta premi-

sa, oyendo la fama de ese San Juan
parrandero intenso, una mayor can-

tidad de devotos se reuniran para
hacer 0 pagar su “promesa’. S San
Juan rediza los “milagros’ a agu-

Nos promeseros, éstos le pagaran las
promesas con cantos, bales y frené-

ticos toques de tambor durante la
fiexa A un San Juan famoso = le
ofrendarén mayor cantidad y cdidad
de prendas y vestimentas para que €
luzca eegante durante la temporada
En consecuencia, resultan ser mas 'y
mas adegres y espléndidas las pa

rrandas para ese San Juan de mucha
popularidad y d acumulard un ma
yor poder mégico. El conjunto de
estas experiencias repetidas, de pro-

mesasy parrandas, engendranlafuerza
centripetade culto a San Juan.

Podria afirmarse que & compor-
tamiento del pueblo d cumplir sus
promesas parece ser, desde un punto
de visa moderno y occidentd, una
expresion de deseos materididas y
utilitarios del interés secular. Sin
embargo, para un devoto de San
Milan, hacer una promesa a San
Juan es una expresion mas fid y pura
desde € punto de vistade lafe. Por
més materidista que nos parezca €
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motivo de promesa, eso no Sgnifica
para €los, de ninguna manera, ser
impuro ni deshonesto.

La promesa que hace un devoto
con sU santo es un asunto intimo y
privado, que no acostumbra com-
partir con los deméas. Por otro lado,
durante la parranda dlos tienen que
colaborar y compartir d maximo con
los demés para que todos unidos
contribuyan a la gecucién de una
parranda més intensa y duradera. El
canto y € baile dd tambor desde una
Optica exdgena pueden parecer “bu-
lliciosns’ y “sensudes’, y son féa-
les de ser interpretados como un acto
derecreacion. No obstante, esas mis-
meas préacticas son para un parrande-
ro entusasta nada menos que una
expresion de devocion y entrega d
santo.

Cuando un devoto le reza a un
San Juan, € o dlalo hace como s
conversara con un intimo pariente o
amigo. Al respecto, no exise una
oracion forma preestablecida.  El
“santo amigo”, para ellos, escomo S
fuera un compadre respetado y ad-
mirado, con quien cuenta en mo-
mentos claves de su vida, curando la
enfermedad incurable, solucionan-
do d problema amoroso, congguien-



do & empleo solicitado, resolviendo la
emergencia econdmica, o guiandolo
hasta d éxito en las apuestas.

4 Cultoa San Juan en € movi-
miento para lareivindicacion
cultur al afrovenezolana

La tradicion de la fiesta de San
Juan en las comunidades afrovene-
zolanas entré en una etapa de deca
denciaduranteladécadadel os1960s,
a causa del desarrollo urbanistico y
de la modernizacion del pais. Sin
embargo, amediados de ladécadade
1970s comenzd a reivindicarse esta
tradicion como un eemento cultura
de la sociedad civil contemporanes,
siendo incorporada dentro del nuevo
discurso de identidad de la cultura
nacional venezolana Esto sucedio
dentro de la corriente latinoamerica
na de reivindicacion e innovacion de
la cultura popular tradicional, im-
pulsado por una sensibilidad
inseparablemente vinculada con la
conciencia socio-politica “progress-
ta’. Dicho movimiento formaba par-
te de una tendencia de la cultura
juvenil, dterndtiva y resgtente, que
% desenvolvia a nivd mundid du-
rante esa época.  Dentro dd nuevo
experimento, la musica popular tra-

diciond de cada regién jugd un pape
preponderante. Al respecto, @ movi-
miento dela”nuevacancion” de Chile
y Argentina 'y d de la “nueva trova’
cubana, son gemplos latinoamerica
nos ampliamente conocidos. El movi-
miento para € rescate de la identidad
cultura venezolanay € experimentode
lanuevamisica popular tradiciond se
desarroll6 en este mismo contexto
(Ishibashi 2001).

Entrelos géneros delanuevamu-
sicapopular tradiciona venezolana, €
gue asumio una extraordinaria impor-
tancia fue Ilamada masica
afrovenezolana.  Grupos musicales
embleméticos, como Un Solo Pue-
blo, Convenezuda o d Grupo Ma
dera, para citar algunos gemplos,
acumularon gran popularidad inter-
pretando la misica dd tambor. El
éxito masivo de estos grupos, asi
como las presentaciones personaes
con ocasion de conciertos o eventos
politicos y culturdes, impulsd a que
los jovenes de las comunidades rura-
les afrovenezolanas tomaran la ini-
cigtiva para organizarse y dirigir €
movimiento para la reivindicacion
de la culturalocd. A esto le acom-
pafid una gran difuson de la ideolo-
giay d activismo de la nueva iz-
quierda politica con sus respectivos
proyectos culturades populares. En
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el casodeSanMillan, en 1979 sefundd
la asociacion civil “Grupo de Rescate
Folkldrico San Millan”, que asumio €
papd dedesarrallar y difundir lamani-
festacion cultural de la comunidad
(Ishibashi 2002).

Bgo € principio de la actividad
de reivindicacion culturd, estos gru-
pos locaes desarrollaron la manifes-
tacion de los cantos y bailes dd tam-
bor, en forma de nimeros o reperto-
rios de representacion secular
escénica, descontextualizandose del
ambiente origind de su rdigiosdad
popular. Es decir, fueron dlos quie-
nes transformaron los rituaes reli-
giosos de las parrandas del tambor
en un género dd folclor o de repre-
sentacion musico-teatral. Uno de
los aspectos més novedosos en la
actividad de estos grupos comunita
rios condstia en objetivar la tradi-
cion comunitaria como un “folclor”
0 “patrimonio culturd”. Una vez
objetivizada esta tradicion bajo la
denominacion de “folclor”, un con-
cepto ampliamente difundido como
categoria fundamental de la cultura
nacional, los balles y cantos de la
paranda de la fiesta de San Juan
podria adquirir también la funcion
de proyectar la imagen positiva de la
comunidad dentro de la arena nacio-

a4

na de culturas. El éxito promociond
de agrupaciones comunitarias como
e dd “Grupo de Rescate Folklorico
San Millan” se debe en gran medida
a este comportamiento innovador a
abordar su tradicion locd.

Sumamente interesante es el
hecho de que desde la década de los
1970s hagta la primera mitad de los
1980s, la religiosdad no estaba
dentro del discurso centrd ideol6gi-
co en los lineamientos de activismo
de la reivindicacion de la cultura
afrovenezolana. S bien es cierto
que € culto popular d santo nunca
fue objeto de critica, tampoco fue
integrado dentro de los vaores pos-
tivos a principio del movimiento.
Seria sOlo a partir de la segunda
mitad de los 1980s y durante los
1900s cuando la religiosidad del cul-
to a San Juan se incorpora en €
centro del discurso de identidad del
movimiento cultura local.

De trasfondo en la apreciacion
activade culto a San Juan hay varios
factores interrelacionados.  Por un
lado esta la difuson de la interpreta
cion postiva de la religiosdad po-
pular, interpretacion que fue concre-
tada durante @ Segundo Concilio
Vaticano (Vaticano I1) celebrado de



1962 a 1965. Se podria decir que
durante las dos décadas posteriores
a Vaticano Il, la percepcion afirma
tiva del catolicismo popular penetré
hasta los sectores més conservado-
res de la sociedad catdlica latinoa
mericana (Vaticano II, Berryman
1987, McBrien 1994).

Por otro lado, debe considerarse
la influencda mundid de la cultura de
“nuevaerd’ dentro de la busqueda de
epiritudidad dterndiva y cotidiana,
mismaenlacud seapreciaunapréctica
religiosapopular, tradiciona o no occi-
dentd. Més aln, parece haber una
fuerte relacion con laemergente popu-
laridad delardligios dad afroamericana,
expresada en manifestaciones tales
como lasanteriacubanay rastafarismo
jamaiquino, difundida pardeamente a
lamisicapopular desdsay d reggee.

Resulta sumamente interesante
observar @ desarrollo del discurso
de autenticidad culturd en torno a la
religiosidad popular tradicional de
la comunidad afrovenezolana. En €
caso de San Millan, los activistas
critican a los grupos profesionales
de musica folcldrica, como Un Solo
Pueblo, por gemplo, por la ausencia
de arraigo cultura en una comuni-
dad loca y, ausencia de un respeto

religioso concreto dentro de su inter-
pretacion musica de tambor. Cuan-
do los activistas de San Millan de-
claran que ellos no son “artistas’
sino “parranderos’, quieren asistir
en la autenticidad de su interpreta
cion del tambor, mientras que al
mismo tiempo judtifican d firme y
arraigado motivo de la parranda del
tambor para su santo venerado. Aqui
se puede observar la renovacion del
concepto “parrandero” como € deun
guardian desinteresado delaidentidad
cultural comunitaria, contrastando con
el atistaprofesona, ente mercantilista
aragpado en d stemacapitdisadela
industriadelacultura. En estaprocla
meacion, actuamentelafeasu santo es
uno de los principales vaores.

5.Laestrategiaeclesiasticay €
culto popular a San Juan en
Venezuda

Como se ha eshozado hasta aguii,
la renovacion de la iglesa catdlica
post-Vaticano Il es uno de los acon-
tecimientos macros que indica €l
cambio de vaoracion culturd en €
mundo después de la década de los
1960s, épocaen lacua € culto aSan
Juan se relvindicd como elemento
de la tradicion folcldrica comunita
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riaen d marco de la cultura naciond
venezolana. No obstante, durante
las décadas de los 1970s y los 1980s
la iglesa catdlica en Venezuda no
Se decidié por gestionar un acerca
miento directo con € culto popular a
San Juan a la afrovenezolana

En d caso de Puerto Cabello,
donde € autor rediza su etudio de
campo, fue durante los 1990s cuan-
dolaiglesacatdlicatomo las primeras
accionespararelacionarsecond cato-
licismo popular de las comunidades
afrovenezolanas. En 1995, por prime-
ravez en lahigtoria, € nuevo parroco
delaiglesadelaVirgen delaCaridad
perteneciente a la parroquia Fraterni-
dad, pronuncié misa en la comunidad
de San Milléan por € diade San Juan, y
el propio sacerdote participd activa
mente en la festividad popular. El
obispo de lanuevadiocesis de Puerto
Cabdlo, fundada también en 1995,
nombré en € afio de 1997 d director
dd Grupo de Rescate Folclérico San
Millan como miembro de la Comision
Obigpd delaFey laCultura.

Eda actitud de la iglesa catdli-
ca, por un lado, concuerda con una
conciencia de la necesdad de una
“inculturacion de la fe’, corriente
mayoritaria después del Vaticano |l
y sugentada en la busqueda de un
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acercamiento hacia la cultura popular
como contexto socid dondelafecatd-
licadeberadicarse. Por otrolado, las
particulares accionesemergentesecle-
gédticas en los afos 1990s en Puerto
Cabelo demuedtran la edtrategia glo-
ba de la “nueva evangdizacion” o la
“reevangdizacion”’, quetrazalaorien-
tacion del pueblo laico haciad camino
pastoral, ésto de acuerdo ala propia
direccion del Vaticano, ya propuesta
por & Papa Juan Pablo |1 pararecibir
e “tercer milenio” (Santo Domingo
1992). Hay que recordar que como
trasfondo de édta palitica existe una
critica dtuacion caracterizada por la
vertiginosa expansdn de nuevas co-
rrientes de protestantismo, en especia
la de los pentecostales 0 evangdlicos,
en comunidades de base en todos los
pueblos latinoamericanos.

El obispo de la Didcesis de Puer-
to Cabello, en respuesta a la pregun-
ta sobre la intencion de este acerca
miento d catolicismo popular sefia
16 lo sguiente:

(El intercambio directo con d ca

tolicismo popular es) por unaparte

un instrumento de evangelizacion.

Y por supuesto, que d entrar lafe

enlaparteculturd ciertamentesera

unabarreracontral assectas(evan-
gélicas). Porque éxto (la conver-



s6n a otra reigion) afectaria su
cultura, ya que d entrar a aguna
secta, losfidesseven obligadosa
abandonar lasprécticasdd catoli-
cismo popular, comoene casode
las de San Milldn. Entonces es
bien dificil que una persona de
San Millan sea evangdlica, por-
que (¢l culto a San Juan) esta en
U sangre, en su cultura. Esto es
una proteccion contra la intru-
sion de las nuevas sectas que
van a aacar esa manifestacion
culturd. por que dlos s les obli-
gan a cambiar. En cambio, lo
gue creemoas es que esa manifes-
tacion sea instrumento para €
propio cambio espiritud-cristia-
no. (Entrevista con € autor rea
lizada € 26 de junio de 1997).

Seglin las observaciones del au-

- No exidird & culto d santo
sin que e redlice una prome-
sa con expectativa materia
liga y utilitaria (Catolicismo
popular)

- La promesa materialista y
utilitaria no puede caber den-
tro de la doctrina catolica
(Iglesia catdlica)

Sgnificado de la imagen

- Cadaimagen esd santo o €
propio objeto de veneracion
(Catolicismo popular)

- Lasimégenes no son més que
idolos o representaciones del
santo (Iglesia catdlica)

Deimitacién con la rdigiosidad
popular no crisiana

tor durante los trabgjos del campo,
parece que no es fé&cil lograr la nueva - No es clara la ddimitacion
evangdizacion del pueblo devoto a entre d culto a San Juan y
San Juan a la afrovenezolana sin otras practicas religiosas
enfrentar varios conflictos, ya que afroamericanas. Por gemplo,
hay por lo menos, como veremos un devoto a San Juan sude
addante, tres puntos de debate difi- venerar a los orishas (deida
cl d intentar conciliar la iglesa ca- des) delasanteriacubana. (Ca
tolica con € catolicismo popular. tolicismo popular)
- Serechaza € culto rendido a
deidades no crigtianas (Igle-
Sa Catolica)

Legitimidad en la préctica de la
“promesa’
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Hasta mediados de 1999, laDié-
cesis de Puerto Cabello nunca inten-
t0 sostener un debate sobre estas
discrepancias religiosas con @ pue-
blo de San Millén, aun cuando inten-
taba acercarse d culto popular San
Juan. Sin embargo, puede afirmarse
que las dos précticas catdlicas po-
dian entrar en conflicto en cudquier
momento.

En abril de 1999 la Parroquia
Fraternidad, a la que pertenece San
Millan, fue tragpasada de los Agusti-
nos a la adminigtracion directa de la
Di6cess de Puerto Cabello. El pri-
mer parroco diocesano, nombrado
directamente por € obispo, era un
sacerdote comprometido a una ac-
cion catdlica pragmética pero dentro
de los lineamientos conservadores
de la actual Iglesa Romana. Fue en
agosto de ese mismo afio cuando €
sacerdote oficid su primer misaen la
comunidad de San Juan. En esa
ocasion, € paroco aclarg, frente d
dtar de San Juan y San Pedro, que
esos no eran “santos’ Sno “imége-
nes’ 0 meras representaciones de
santos, ingnuando asi que las préacti-
cas populares religiosas de San
Millan se parecian a las de la “bruje-
ria’. Eda actitud fue ciertamente
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motivo de disgusto entre los dirigentes
culturales de San Millan. Unos meses
después, d sacerdote pidié perdon a
losresidentespor suspaaorassinres-

petoalatradicion religiosadelacomu-

nidad. No obstante, esto no sgnifica
gue laiglesa catdlicay d catolicismo
popular de San Millan hayan llegado a
un mutuo entendimiento en relacion
con los tres puntos de discrepancia
arribamencionados. No es nada fécil

de pronogticar 5 laiglesacatdlicay €
movimiento culturd de Sen Millan s2
conciliaran redmente en € futuro, 0 §
llegarén a tener nuevos conflictos en
torno alaprécticadd culto a San Juan
Bautista

Concluson

En esta ponencia se presenta una
visén generd dd culto a San Juan
Bautista dentro de la tradicion
arovenezolana. Asmismo, se dis
cute sobre € desarrollo dd movi-
miento para la reivindicacion de la
cultura comunitaria, a través dd cud
la préctica popular religiosa se reha
bilita en un nuevo contexto contem-
poraneo.

Al inicio dd movimiento de la
relvindicacion de la cultura local,



este culto como ta no formaba parte
del discurso prioritario de la cons-
truccion dd vaor comunitario. Méas
bien, fue a través de la descontex-
tudizacion de la misca y bale de
tambor dd ambiente religioso origi-
na que se facilitdé a los activistas
culturales proyectar la imagen po-
dtiva dd folclore comunitario. Al
ser separado de las promesas y pa
rrandas religiosas, d arte dd tambor
se configurd para ser difundido a
través de los canades de distribucion
de la industria cultural dentro del
mercado de cultura naciondl. Fue
después de cumplirse exitosamente
la difuson a nive naciond dd fol-
clore comunitario que los agentes
integraron activamente los aspectos
positivos de la religiosdad popular.
Estos aspectos, dentro ddl discurso
de la autenticidad culturd, Srvieron
de garantia colaterd para la autenti-
cidad dedl arte del tambor, tan arra-
gado a la parranda ofrecida en
homenge a este popular santo, tan
admirado por los miembros de la co-
munidad.

Laiglesacatdlica, por otro lado,
trata de aceptar, utilizar y apropiar,
de acuerdo con la corriente surgida
después dd Vaticano I, la practica
del catolicismo popular consderado

CcoOmo un contexto cultural en donde
debe radicar la fe catlica. Después
deladécadadelos 1990sy con miras
a tercer milenio, la iglesa catdlica
ha otorgado especia prioridad al
motivo pastord, seglin la edtrategia
vaticana de nueva evangelizacion,
preservando asi la parte cultural del
catolicismo popular.

Una comunidad de rica tradi-
cion en d caolicismo popular, como
es € caso de San Millén, pareciera
Ser un objetivo idoneo para reevan-
gdizar. Sin embargo, un movimien-
to dd rescate culturd se desarrolla
una vez gue los miembros comunita-
rios poseen clara conciencia de ma-
nipular, modificar, utlilizar -en fin,
objetivar-, su propia cultura a fin de
congruir su narrétiva de presenta
cién dentro del contexto politico-
socid de la cultura naciond. Los
miembros de la comunidad no son
objetos calados de ilugtracion, Sno
por & contrario sujetos activos que
gercen sus propios derechos para
seleccionar 0 no opciones de précti-
cas culturdes en la congdruccion de
una tradicion a futura generacion,
congtruyendo ademas la propia ima:
gen culturd afirmativa de su comu-
nidad. Seria muy dificil que la igle-
da cadlica insertara implicitamente
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U intencion de nueva evangdizacion
dentro del contexto de construccion
cultura entreestosdirigentesculturaes
delacomunidad de base, actores que
poseen laclara conciencia de ser pro-
tagonistas de la cultura comunitaria

El que entre los dos actores se
agudice la discrepancia en la espiri-
tualidad, o d contrario se profundice
el proceso de didogo en busca de
mutuo entendimiento, no se puede
pronogticar alaligera. Sin embargo,
S los dos €igen la opcion de conti-
nuar con € didogo, se podria abrir
una nueva relacion en la cud, tanto
la iglesa catdlica como € catolicis:
mo popular, acepten una transcul-
turacion bilaterd, ta como se idedli-
za en d documento dd Vaticano Il.

Resumen

Este trabgjo trata del culto a San
Juan Bautista en comunidades
afrodescendientes en zonas costeras
de Venezuda, unade las précticas de
catolicismo popular més importan-
tes en dicho pais. Se ofrecera una
vison histérica de este culto, remon-
tandose a su antiguo origen pagano de
la Europa antigua, a la vez que s
ilustrara el particular desarrollo
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afroamericanodel cultoaSanJuan. Se
dara enfoque especid a proceso en €
cud se transforma una imagen en €
“santo milagroso”, que atraeamultitud
de“promeseros’. Enlaspartesfinaes
delaponencia, seandizaray discutira
|asrelacionesactua esentrecomunida-
des afrovenezolanasy laiglesacaté-
lica, en torno a esta préctica de catoli-
cismo popular.
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flestas populares

MARCELO F. NARANJO

CULTURAPOPULAR EIDENTIDAD: LAFIESTADE
SAN PEDROY SAN PABLO EN LA PROVINCIA DE

MANABI-ECUADOR!

. Introduccion

Tradicionalmente e debate en
torno a la Cultura Popular ha sdo
planteado en torno a significado de
su contenido, asi como a todas las
derivaciones que dicho concepto ten-
dr4 cuando entre en contacto con
otras manifestaciones culturaes.
En la misma linea tedrica se han
redizado importantes reflexiones de
cara a dilucidar la naturaleza del
actor social, agente productor de esa
cultura popular (Garcia Canclini,

20002, Mal0,1996, Naranjo, 1986,
1989, 2002), y quien, en definitiva,
la crea y recrea a través de su cuo-
tidianidad.

Sn pretender manifestar que d
debate ya ha sido concluido, o que,
aunque sea convencionalmente, ya
hayamos aribado a agin consen-
%0, en las lineas que sguen a conti-
nuacion, me ocuparé de otro tema
intimamente relacionado con una

1 Estetrabajo esunacontinuacién deuno mayor: “LaCulturaPopular enlaProvinciade
Manabi” enel cual,améasdel autor deestearticul o, participaronlasantropélogasNancy
Burneo, Victoria Novillo y Jeanneth Y épez, tanto en el trabajo de campo, asi como en

|a redaccion de |l os textos.

53



dimensgon més contemporanea de la
cultura popular, cud es la reacidn
gue se plantea entre Cultura Popu-
lar e Identidad.

S tomamos en cuenta que uno
de los temas-problemas que se estan
debatiendo a nivel mundid es d de
la globalizacion, necesariamente ten-
dremos que coincidir en que dicha
problemética no se refiere dnica y
exclusvamente a factor economi-
o, Sno que dlatrasciende esa esfe-
ra, ya que suimpacto es de naturae-
za vaiada Ege fendmeno universa
e enquisgta en niveles politicos, so-
cides y culturdes, produciendo Sg-
nificativos cambios. Es dificil sno
imposible, en los momentos actua-
les, permanecer inmunes frente a la
globalizacion.

Sin querer tomar partido frente
a debate relativo a la conveniencia o
inconveniencia del proceso globali-
zador, tema fascinante y controver-
sa per se, pero que se gparta sin
dudadelaintencion deeste articulo,
en las lineas que vienen a continua:
cion s hara una reflexion , tratando
de desentrafiar € pape protagdnico
que va adquiriendo la Cultura Popu-
lar, d interior de tema de la glo-
balizacion.
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El escenario seleccionado para
esta reflexion, es la Provincia de
Manabi, una de las provincias litora
les ecuatorianas, y @ tema que nos
savira para € andiss, es la Fieda
de San Pedroy San Pablo, celebra
cion emblemética dentro de caen-
dario festivo Manabita.

1. Algunasnotascontextuales
enrelacion conlaProvinciade
M anabi.

Como ya se s=id 6 anteriormen-
te, la Provincia de Manabi es una de
las jurisdicciones politico adminis-
tretivas ecuatorianas que se encuen-
tra emplazada en la costa del océano
pacifico, aunque parte de su territo-
ro se proyecta hacia € interior de
continente. Manabi, d igud que to-
das las provincias costeras fue €
asento de importantes nlicleos socio
culturales durante la época prehis-
panica. Desventuradamente, d rigor
del proceso de conquista -léase bru-
talidad-, con todas sus secuelas, diez-
mo, literdmente a su poblacion na-
tiva la cual, muy temprano en la
colonia desaparecié fisicamente, o
fue incorporada por la sociedad na-
ciond. El “factor” indigena se con-
centré a muy contados Sitios dentro



de la provincia, pero perdiendo su
importancia y jerarquia en € con-

cierto de la sociedad neciond. De la
trascendencia y gran peso cultural
de los pobladores nativos, redida
des testificadas por su enorme rique-
za arqueoldgica, tan solo quedan
MUy pocos asentamientos que en ago
dan cuenta de un pasado indigena,
dendo quizas los pescadores ar-
tesanales repartidos en determina-
dos pequefios puertos pesgqueros, y
conocidos locamente como “cholos
pescadores’ , quienes nos recuerdan
que en esta jurisdiccion de la geogra
fia ecuatoriana, en € pasado, exis
tieron muy importantes conglome-
rados humanos indigenas. Este he-
cho higtérico va a tener muy impor-
tantes consecuencias en relacion con
e contenido de la Cultura Popular.

Actudmente, la mayoria de la
poblacion manabita esti asentada en
los centros urbanos, didtribuidos en-
tre sus ciudades principales y asen-
tamientos de segundo orden. La po-
blacion rurd cada dia es menor en
ndmero, reproduciendo la tendencia
que a nivel naciond se regidra en €
pais.

S utilizariamos & criterio de
Frederik Barth (1969) para caracte-

rizar ala poblacion actua de la pro-
vincia de Manabi en su composicion
énica, Sn lugar a dudas que un muy
ato porcentgie se auto adscribiria
como “blanco” o quizés como “mes-
tizo”. No causaria sorpresa que nin-
gunaausion sehaga a unaetnicidad
indigena, no solo por una ausencia
de memoria histdrica, sno, porque
toda referencia a lo indigena cae en
la categoria de peyorativo. Ete es un
hecho que debera ser tomado muy en
cuenta dentro del argumento de este
articulo.

I11. ParticularidadesdelaCul-
turaPopular en M anabi.

La reflexion en torno d tema de
la Cultura Popular, d menos en €
Ecuador, se la ha redizado, teniendo
como uno de sus eementos funda-
mentales a proceso de medtizaje vi-
vido por un muy Sgnificativo con-
glomerado socid. Sin s este de-
mento & Unico o d definitorio, Sn
lugar a dudas que é hatenido un pe-
0 especifico, dtamente significeti-
VO en & debate dd tema. Ahora bien,
en d caso de la provincia de Manabi,
este asunto se complica, puesto que,
S d proceso de desgparicion fis-
ca, historicamente reportada, de su
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poblacion indigena, sumamos el
hecho de que no se ha conservado
una memoria historica entre sus ha-
bitantes sobre este tema, y 9 a los
dos dementos anteriormente anota-
dos afladimos su reticencia a entrar
en una categoria énica que en dgo
recuerde su pasado indigena, sin
mayores dificultades podriamaos con-
cluir que en Manabi, se torna muy
problematico € hablar de un proce-
s0 de medtizge (alaluz de sus pro-
pios pobladores), lo cua va a tener
una gran incidencia dentro dd tema
de la Cultura Popular, puesto que, y
como ya lo sefidamos anteriormen-
te, generalmente a esa manifesta-
cion culturd  se la ha identificado
como la cultura de los mestizos .

Tratando de dir de la dificultad
planteada, creemos que en @ caso
del Manabi la sefidizacion de la
Cultura Popular tiene que ir por €
contenido de sus manifestaciones
culturdes, asi como por la naturale-
za y especificidad de sus actores
socides. En este sentido, en edta
circunscripcion politico administra:
tiva § es reconocido y reconocible
un conglomerado humano que es €
genuino portador de una serie de
manifestaciones culturdes que pue-
den ser identificadas como popula
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res, y que tiene la gran virtud de irse
enriqueciendo cuotidianamente.

Paraddjicamente, para la gran
mayoria de los portadores de esos
contenidos culturaes populares  sus
origenes higtdéricos no son tan im-
portantes, como la practica de los
mismos. La tradicion ord ha traido
un mensge, y frente a d, se sguen
creando y recreando vigjas précticas
culturales, sin importar sus origenes.
Lo méas importante es mantenerlos
vigentes, e inclusve continuar in-
corporandoles elementos de acuer-
do alas nuevas circunstancias que se
sgguen viviendo. En este sentido, la
expresion reterativa de “asi hace-
maos porque desde sempre se o ha
hecho de esaforma’ no es exclusva
mente una excusa 0 un pretexto, Sno
una redidad. Lo mas importante es
continuar con latradicion, ya que, en
funcion de ela se va adquiriendo
una identidad. Sobre este tema inds-
tiremos més addlante en este trabgjo.

V. Brevereferenciaetnogr a-
ficadelafiestade San Pedroy
San Pablo

Con fecha movible pero sem-
pre cercanaa 29 de Junio se celebra



la fiesta de San Pedro y San Pablo,
santos fundamentales dentro de la
Iglesa Catdlica. Las particularida
des que recoge la fiesta mencionada
en la Provincia de Manabi, no s las
conoce con certeza, ademés, de que
exigen una serie de variaciones lo-
cades. Pese adlo, todas las fiestas se
fundamentan en una leyenda cuyo
origen es desconocido, en dicha le-
yenda se resdta “que los habitante
negros de una lgiana region llamada
Nueva Guinea o la Republica de
Africa, devota de San Pablo resol-
vieron vistar a la Republica de los
blancos encomendados a San Pedro.
Lamision de los blancos era brindar-
les hospitdidad, comodidades, ali-
mento, fiesta y a su vez hacerles
participes del gobierno mismo, en-
tregandoles @ poder a mitad de la
celebracion para que los negros ten-
gan oportunidad de retribuir la hos-
pitalidad brindada en un ambiente
de confraternidad y regocijo” (Na
ranjo, et. a., 2002:196). Como se
puede observar dd fragmento cita
do, ni los hechos higtéricos, ni la
particularidad del relato en modo
alguno se refieren a una realidad

higtérica como la vivida en la Pro-
vinciad Manabi, pee adlo, lavera
cidad dd testimonio no se la disputa,
y, més que eso, ha sido asumida
como una redidad.

Siguiendo con esta resumida
exposicion de los hechos referentes
a la fiesta, debemos mencionar que
en dla, anive de los personges fun-
damentaes intervienen la “Republi-
ca de los Blancos’, quien hace de
anfitriona, y la de los “Negros’ que
es la invitada, sendo los personges
centraes de edta festivided € Pres-
dente y la President&? de los gobier-
no de los blancos y de los negros,
quienes con la ayuda de sus respec-
tivos gabinetes (gabinetes que cada
dia van incluyendo més personges),
corren con todo & enorme peso eco-
ndmico que demanda la fiesta

El escenario en donde ocurren la
mayoria de los actos ritudigticos de
la fiesta son las casas de los Presi-
dentes de las dos “naciones’, las
cuales con motivo de la celebracion
han sufrido una verdadera meta
morfosis, y se han congtituido en

2 EstosPresidentesy Vicepresidentes asumen el mismo rol delosPriostesen lasfiestas
gue tienen lugar en la serrania ecuatoriana. En contadas ocasiones, especialmente
cuandotratandeexplicar supapel, serefierenaestospersonajesconel nombrePriostes.
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“pdacios’, en dichos epacios Sm-
bdlicos, ricamente decorados, la hos-
pitaidad, la generosdad y la abun-
dancia en el comer y beber son
proverbiales. Cabe destacar que los
palacios estan divididos por género.
Los presidentes de cudquiera de las
dos naciones tendran un ater, un
paacio regido por la presdentas y
regentado por mujeres. Es incesante,
durante la redizacion de la fieta las
viditas entre los dos paacios. Huelga
decir que hay un muy bien pensado
codigo de convivencias y buenas
vecindades entre las Republicas de
San Pedro y San Pablo, codigo que
durante la redizacion de la fiesta
serd estrictamente respetado, caso
contrario inclusive sobrevendran
sanciones, sendo una de €las la
colocacion de una culebra alrededor
dd cudlo dd infractor.

La redizacion de la fieda s la
hace a través de varios dias, con sus
respectivas noches, en los cudes la
gran generosidad de los patrocina
dores de la celebracion serd publica
y notoria, especidmente en & con-
texto de la comida que se Sirve y dd
licor con d cud se brinda, asi como

de los actos de entretenimiento que
Se contratan. Todas estas activida
des terminaran € dia de la procesion,
cuando desde la iglesa se sacan en
sendas andas a las esculturas de San
Pedro y San Pablo, y se les hace un
recorrido por @ pueblo. Esta es la
Ultima ocason para que los “Gabi-
netes en Pleno” y que estén ubicados
en las primeras filas de la procesion,
hagan ostensible sus cargos. Cuando
los santos “vudven a casd’ oficid-
mente se cierra @ ciclo festivo hagta
e gdguiente afo.

V. LafiesstadeSan Pedroy San
Pablocomoprocesoidentitario

Como ya quedo dicho anterior-
mente, Sn lugar a dudas que una de
las fiestas més emblemédticas dentro
de la Provincia de Manabi, es la con-
memoracién de San Pedro y San
Pablo 3. Dentro de los eementos que
llaman la atencion en la redizacion
de eda fedividad, sin lugar a dudas
destaca su gran complgidad ritua-
ligica, la muy abigarrada paraferndia
desarrollada drededor de la misma,

3 Paraunareferenciaetnograficacompletaen relacion con estafiesta, asi como parauna
andlisis de lamisma, conslltese el Tomo Relativo ala Cultura Popular en laProvincia
de Manabi. Marcelo Naranjo et.al. Cuenca, CIDAP, 2001.
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el enorme gasto que representa para
sus organizadores y patrocinadores,

asi como la gran participacion popu-

lar en todos y cada uno de los dias en
los cudes la fiesta se celebra. Desde
otro punto de vigta, también sorpren-

de lo comparativamente reducida
dimensién sagrada ddl ritua, pese a
ser en honor de santos fundamenta-

les dentro de la Iglesa Catdlica vy,

por oposicion, su gran despliegue
“profano”.

Hemos destacado la gran parti-
cipacion popular en todos y cada uno
de los actos que integran edta fiesta.
Ahora bien, cuando dentro de las
taress investigativas tratamos de en-
contrar los origenes histéricos de la
misma®, y més que dlo, la explica
cidn de los actos centraes que son
necesariamente incluidos dentro de
su redizacion, nos topamos con la
gran sorpresa que en ningln caso, hi
los patrocinadores de la fiesta, ni los
participantes en la misma, sean jove-
nes o vigos tenian un conocimiento
del porqué, de fondo mismo de la
fieta. A més de ciertas generdida

des, que son repetidas mecanicamen-
te, nadie fue capaz de explicarnos en
forma clara y concreta € contenido
narrativo de la misma. Desde este
punto de vida era claro que habia
habido un proceso de apropiacion de
las formas, pero que la tradicion ord
no habia podido tragmitir la historia,
ni tampoco daba cuenta de la centra-
lidad smbdlica de la fieta En lo
que s sindgtiaesen su parte perfor-
mativa (Turner 1974), la cual era
seguida con especid cuidado en to-
dosy cada uno de sus pasos, con la
particularidad adiciond que mas de
una vez se seguian sumando ee-
mentos, no en € contexto de cam-
biarla de contenido, Sno en su apa
riencia externa, es decir que la “nue-
vaorigindidad” seladaba, de caraa
alcanzar un impacto visua mayor
entre los participantes en dla, pero
fundamentalmente entre los obser-
vadores.

Seendo asi, surgen una serie de
interrogantes necesarios en torno a
la redizacion de la fiesta: ¢qué pre-
tendia comunicar la fiesta? ¢porqué

4  Enloshechoshistéricosrelatados por los participantesen lafiesta, y que, de acuerdo
a su criterio serian los que expliquen la realizaciéon de la misma, encontramos un
exuberante nimero de errores, asi como un afan de hacerle participar en los hechos al
General Eloy Alfaro, legendario héroe popular a nivel provincial, pero quien no tiene

absolutamente nada que ver con lafiesta.
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exe extraordinario énfasis en las for-

mas Y no en los contenidos? ¢porqué

tanto fervor popular arededor de un

acontecimiento de cuyo origen y Sg-

nificado ni dquiera estén conscien-

tes? En las lineas que vendran a
continuacion se tratara de dar un

dcance interpretativo que sirva de
respuesta a cada una de estas pre-

guntas.

S nos atendriamos d criterio de
actores y participantes dentro de la
fieta, y nos refeririamos a  sus pro-
pias paabras, tendriamos que con-
cuir gue d fin dlitimo de la fieta es
“cumplir’ con una promesa rediza:
daalos Santos, es decir unamotiva-
cion de carécter exclusvamente re-
ligioso. Pero, curiosamente, @ as
pecto religioso de la misma proba
blemente es  menos dgnificativo,
é e reduce ala proceson en d Ulti-
mo dia de la fiesta y a una misa so-
lemne; categoricamente  podriamos
decir que su aspecto “profano” esd
gue sele damayor importancia. Sien-
doasi, creemosquedelo que setrata
es de que un estrato socid popular,
plenamente identificado, en su afan
de dir deunesado deinvishilidad
ocietd, en @ cud e ha vigo sumi-
do desde siempre, expresa su pre-
sencia através dd ritud festivo, den-
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tro de cuya redizacion, ocupa un
lugar estdlar. No nos olvidemos que
la sociedad Manabita es una socie-
dad tremendamente jerarquizada, y
como producto de esasituacion, gran-
des conglomerados sociales, gene-
ramente populares, estdn despro-
vistos de cuaquier presencia

Desde este punto de vista, la
celebracion fedtiva, a través de un
proceso smbdlico, se convierte en
el vinculo para que “aquellos sin
vOZ® pasen a ser seres “parlantes’, d
menos durante € tiempo a traves del
cud seextiende esteritud. El estatus
guo dominante y que esta presente
en todas las otras épocas dd afio,
momenténeamente cesar en U ac-
cionar, lo cua permitira la plena
emergencia del actor popular quien
podra marcar la diferencia entre un
“nosotros’ frente a los “otros’. Fi-
namente ese actor popular sentird
U identidad y se aferrara a dla de
forma contundente y notoria. Visto
este proceso desde otro punto de
vista, podemos sefidar que la fiesta
de San Pedro y San Pablo se convier-
te en la gran oportunidad para resfir-
mar unaidentidad que en € trascurso
de la vida cuotidiana, sSstemédtica-
mente le ha sdo denegada a los sec-
tores populares.



Esa rigida estructura de poder
que es el agente causal de su
invishilided, es removida temporal-
mente, puesto que, durante la fiesta,
hay una verdadera inverson de roles
con sus respectivas dosis de poder
(Levi-Strauss, 1968). El ciudadano
comun, por fuerza de la narrativa
interna de la fiesta, se convertira en
Minigtro de cuaquierade las carte-
ras, (y asumira su papel como ta),
ya sea de la Nacion de los Negros o
de la Nacion de los Blancos, y, en su
condicion de tal, inclusive podra
emitir “resoluciones oficiales’ de
obligatoriedad generd. A través de
una metéfora socid posibilitada por
la accion fedtiva, adquirird un poder
gue nunca antes lo tuvo, v, dicha
Stuacion referida a su individuali-
dad, sera transferida a colectivo so-
cid popular, dando como resultado,
el fortdecimiento de su propia iden-
tidad grupa, es en este sentido que
congderamos exise una intima rela
cion entre La Cultura Popular y la
Identidad.

Fundamentandonos en la re-
flexion anteriormente readizada es

gue podemos entender € porqué se
pone tanto énfasis en lasformasy no
en los contenidos del proceso fedti-
vo°. De lo que se trata es de hacer
notoria, publicamente notoria, una
presencia socid. Las vestimentas de
los patrocinadores de la fiesta, asi
como todo & cumulo de las decora
ciones se convertiran en verdaderos
emblemas (Firth, 1975) que por si
tienen un significado y una fun-
ciondidad. Los actos publicos que la
fiesta demanda serédn ciertamente
publicos, y, dentro de dlos, € gran
dispendio, quizés @ derroche econd-
mico se convierte en una norma. No
importa que un paso dentro de la
redizacion de la fiesta se lo dé de
forma digtinta, 0 que sea innovado,
tomando como referencia a lo que
tradiciondmente se ha hecho antes,
lo fundamental es que sea publico y
notorio. Es en este contexto en €
cua logramos entender la ninguna
importancia que confieren a la géne-
gs de lafieta, 0 alos hechos hist6-
ricos que pretenden rememorar. Que
las banderas sean ricamente decora
das en hilo de oro, que las bandas de
los “Presdentes y sus cortes’ estén

5 Cuando los patrocinadores temporales de la fiesta dan explicaciones “historicas’
respecto de lamisma, mezclan hechos histéricosy tiempos histéricos adiscrecion. Se
hacen intervenir a personajes que nada tiene que ver con la fiesta, pero que en su
memoria oral son importantes. No hay un afan de engafio, sino simplemente una
reiteracién que nada de eso es importante frente a la externalidad de la fiesta.
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perfectamente bordadas, que el
atuendo fegtivos de los dlegados a
los priostes sea lleno de colores y
fragancias, que la comida y licores
gue se brindan diariamente sean
abundantes y de buena calidad sera
lo més importante. Que en la repre-
sentacion de los roles de persongjes
histéricos hayan inadecuaciones es
ago que no interesa a nadie. Como
se dijo anteriormente, lo mas impor-
tante es que se vea, que se haga pre-
sencia, que quede abolido d ser invi-
sble. S esto se consigue, de acuerdo
a criterio dd colectivo socia que
participa activamente en la fiesta, se
podra concluir que la fiesta ha dcan-
zado € éxito que buscaba .

Tratando de respondernos a
nuestra tercera interrogante relativa
a fervor popular y participacion en
una actividad que no = la entiende
en su sgnificado interno, no es difi-
cl afirmar que la primera razon que
explicaria € hecho es un afan de
participar en la fiesta dentro dd més
exhaudtivo espiritu ladico. S toma-
mos en cuenta @ calendario festivo
manabita (relativo a fietas rdigio-

sas 'y de carécter civico), coincidire-
MOSs en que en esta region dd pais
existe una verdadera inclinacion a
las fiedtas, y ala participacion popu-
lar dentro de dllas; en ese sentido
San Pedro y San Pablo no tendria
nada de especial, responderia a una
tendencia generalizada. Pero, mas
dladeélo, creemos que, y eso sl es
una especificidad de la fiesta men-
cionada, hay un afan de participa
cion en @ amplio contexto de sdir de
un anonimato y de marcar presencia,
pero una presencia con poder, con
jerarquia, la cud va a ser exterioriza
da a través de una serie de hechos
smbdlicos, pero también objetivos,
expresados a través de la complga
paraferndia festiva que caracteriza a
esta celebracion.

Aungue en € contexto provin-
cid globd, exigen ciertos edratos
poblaciones ditistas quienes no par-
ticipan de la fiesta ni como actores ni
como espectadores, y para quienes
la fiesta misma “es una actividad ded
peor gusto, producto de una sosteni-
da ignorancia’®, ni siquiera ellos
podrian argumentar que no son cons-

6  Criteriossimilaresfueronexpresadosenunafiestaentre M anabitasresidentesen Quito,
cuya membresia étnica no era ni montubia ni de “cholo pescador”, y cuyo insercion
econdmica estaba alineada con clases pudientes.
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cientes de la fegtividad, es decir, €
carécter publico de San Pedro y San
Pablo, ya que dla es de reconoci-
miento genera. Precisamente, esa
coyuntura sirve para que “circule €
poder” y que estamentos poblacio-
nales populares, quienes en la cuoti-
dianidad estan despojados del mis
mo, hagan acopio de d , y, d menos
de forma momentanea, lo vivan, lo
Sentan, lo expresen y reciban a cam-
bio un reconocimiento de esa nueva
dimenson en sus vides

Se podria argumentar que més
gue una adquisicion temporaria de
poder, se trata de moverse d interior
de una “politica de pregtigio’, he-
cho, que por otro lado no esnadararo
dentro de las celebraciones festivas
entre campesinos serranos. Consi-
deramos que no es asi, y a este con-
vencimiento hemos arribado por va
rias vias. En primer lugar pese a
nuestra insstencia en indagar s €
estatus socid de los patrocinadores
de la fiesta se verd transformado
(hacia niveles superiores) después
de la misma, la respuesta categorica
en todos los informantes de muy
diversas localidades ha sdo que no.
En segundo lugar, alo que s * gpues-
ta’ en lafiesta no es a una exatacion
individualizada de los personajes

participantes, sino a un colectivo
popular en & cud entran patrocina
dores y participantes.

En ese sentido se reitera en decir
gue quien queda bienno es d o la
Presdente, Presdenta, Sno la fiesta
de ta lugar, incduyendo d colectivo
popular y también d lugar, y edta
dimensgdn espacid de la fieta tam-
bién es de suma importancia.  Si
tomamos a la ciudad de Portovigjo,
cgpitd provincia de Manabi, como
el ge dd estudio, podremos obser-
var que las fiestas mas reconocidas
de San Pedro y San Pablo se dan en
dos barrios cuya composicion es to-
talmente popular: Picoaza y Las
Lomas de San Pablo, asentamientos
humanos totamente despojados del
poder formd, y con una imperiosa
necesdad de expresar su presencia
en d contexto citadino generd.

A lo largo de este aticulo inds-
tentemente hemos venido sogtenien-
do que la fiesta de San Pedro y San
Pablo se convierte en una oportuni-
dad através de lacud conglomera-
dos sociales que por su ubicacion
dentro del contexto socio econdmi-
co histéricamente han estado
invighilizados, y concomitantemen-
te algados de una concepcién de
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identidad, reivindiquen, en primer
luger, y luego acentlien una identi-
dad propia Estefendmeno, deacuer-
do a nuestro criterio, ha sido posible
de darse, en virtud de la rigidez de
una estructura de clase imperante en
la provincia, en donde, ademés de
dicha edtructura, también interviene
de una forma directa, un criterio de
estatus, que trasciende el aspecto
netamente énico, y que hace aln
més difidl la revindicacion de iden-
tidades que no estén dineadas con la
clase dominante (para una amplia
reflexion respecto al problema de
clase y edtatus en la ciudad de Man-
ta, conslltese Naranjo, 1982). En
este sentido la fiesta de San Pedro y
San Pablo e convierte en @ vehicu-
lo méas iddneo para revertir aquela
tendencia, y se convierte en “gene-
rosd’ contribuidora de una identidad
emergente.

V1. AmododeConclusion

Y LaCulturaPopular, en ciertas
0casiones no solamente que se cons-
tituye en la representacion cultural
més genuina de un pueblo, Sno que,
como en & caso estudiado, es un
excelente escenario en donde se pue-
de reivindicar la ldentidad de un
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colectivo socid determinado. Sien-
do as, surge un nuevo eemento a
tomarse en cuenta en los estudios
relativos d tema de la Cultura Popu-
lar, cud es, la relacion que existe
entre estaentidad & concepto y praxis
de la ldentidad.

Y En ciertas ocasiones como en
la Fiesta de San Pedro y San Pablo
celebrada en la Provincia de Manabi,
con la findidad de hacer visble €
acto ritud de la fieta y sus partici-
pantes, € contenido intrinseco de su
narrativa podra ser sacrificado en
aras de la pate peformativa exte-
rior. De lo que se trata es de denotar
una presencia publica en contextos
donde & anonimato socid, producto
de una rigida edtructura econémica
social, no permite a actor social
popular manifestarse  como grupo.

Y En intima relacién con d
aspecto andizado en € parrafo ante-
rior, la “justezd’ higérica en la re-
congtruccién de la fiesta tampoco
interesa en demasia Lo mas impor-
tante serd € tener un rol activo en la
redizacion de la misma ya sea como
patrocinador de la fieta o smple-
mente como participante de la mis-
ma, y que ambas Stuaciones tengan
el caracter de publicas.



Y En la redizacion de la fiesta
de San Pedro y San Pablo en la
Provincia de Manabi, a nivel de la
estructura de poder, se produce una
verdadera inversion. Los sectores
populares, eternamente desposeidos
de d, a través de las dignidades que
les toca asumir durante la fiesta, ad-
quieren un poder smbdlico que es-
tara presente mientras dure la fiesta
Quienes, de ordinario son los tradi-
cionales detentadores de ese poder,
en forma voluntaria y dentro de un
contexto metaforico, tendran que ce-
derlo tempordmente. En un contex-
to reducido € proceso que se opera
es e mismo que afio tras afio se daen
la festividad dd Carnavd en Rio de
Janeiro, donde a arribo del Rey
Momo, € imperio de su voluntad
regira la vida de los cariocas mien-
tras dure la fiesta

Y Se hace evidente, y creemos
que ese es € caso en la celebracion
de San Pedro y San Pablo en Manabi,
que € ritud renace y se consolida
cuando la sociedad dentro de la cudl
s rediza la fieta eda rigidamente
atravesada por eementos que dicen
relacion a clase socid, etnicidad y
edtatus. Parece ser que esees € con-
texto mas favorable en donde aflora
un proceso de etnogénesis.

Y Peseaser unafiestaquetiene
como elemento la celebracion de
dos Santos embleméticos dentro de
la Iglesa Catdlica San Pedro y San
Pablo, en la redizacion misma de
ela, e aspecto sagrado, comparati-
vamente tiene mucho menor peso
que € profano. Este proceso se ha
dado no solamente por la coyuntura
histérica de que en la region manabita
nunca ha sdo demasiado importante
la presencia de la Iglesia Catdlica,
sino, fundamentalmente, porgque a
través de todos |os actos de naturale-
za profana, 0 no religiosa, es que se
trata de expresar una identidad po-
pular colectiva

Y Peseaquelafiesta, en deter-
minados momentos, podria girar en
torno a determinadas personas, ya
sean patrocinadores de la misma o
persongjes principaes, € sentido de
la ritualidad es de carécter colectivo.
Como fue explicado dentro ddl texto
de este articulo, en este sentido hay
una profunda diferencia entre esta
fieta y las que s cdebran a nive
campesino en la serrania ecuatoria-
na, en donde s hay un volcarse sobre
la individudizacion dd Prioste o la
Prioste.

Y Lafastuosidad delafiestay @
dispendio econémico de la misma es
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enorme y extentorio. Desde punto de
viga alguno se trata de ocultarlo, €
gasto se convierte en un Mecanismo,
quizés € mejor mecanismo para de-
mostrar un poder, pero, como ya
quedo indicado, la reivindicacion de
ese poder es de carécter colectivo y
tempora. Después de las fiedtas, la
gtuaciones volveran a su “normali-
dad”.
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2

ednias y artesanias

ADRIANA CARRASCO PIEDRA

ARTE Y DISENO EN LA CULTURA SHUAR

La cultura Shuar esta ubicada en
la region sur oriental del Ecuador, en
la Amazonia, tanto en lallanura como
en las edribaciones de la Cordillera
de los Andes, habiendo personas de
este grupo en €l Per(l. En su idioma
Shuar dgnifica “ser humano” y po-
demos hablar cuando menos de cua
tro sub grupos: Achuar, Canelos,
Shuar y Aguaruna. Este trabgjo se
centra en la zona Transkutuku, en
Makuma a orillas dd rio dd mismo
nombre que en epaiiol sgnifica “lu-
gar donde hay peces’. Se caculaque
eda cultura esta integrada por dre-
dedor de cuarenta mil personas.

Como la mayor parte de las or-
ganizaciones tribales amazonicas,
fueron durante mucho tiempo gru-
pos itinerantes que se establecian
por un tiempo en un lugar y luego,
debido a la debilidad ecoldgica de la
region, cuando la tierra se “ cansabd’
se ubicaban en otra parte, practican-
do d ssema “desbroce y quemd’.
En nuedtros dias, una muy importan-
te proporcién de los Shuar viven en
torno a centros urbanos menores,
como parroquias, de acuerdo con €
sstema de ordenamiento territorial
del Ecuador y cuentan con escuelas
y centros de salud. Si bien hay
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evidencias de que mantuvieron rela-
ciones comerciades con indios de la
Sierra, durante la expansion del
incario no fueron sometidos, posi-
blemente debido a lo dificil que es
penetrar a la region selvéica o por-
gue los Incas no tuvieron mayor in-
terés en dominar esas regiones.

Luego de la conquista, los espa-
fioles iniciamente intentaron pene-
trar en esta zona, pero su interés no
fue mayor porque, superada la fanta-
sia de “El Dorado” edta region no
ofrecia mayores atractivos econo-
micos ni en mingria ni en agricultu-
ra. Se establecieron en Logrofio y
Macas hasta que hacia finaes del
sglo XVI tuvo lugar un levanta-
miento Shuar que culmind con la
muerte de las tres cuartas partes de
blancos colonos respetando a las
mujeres y los nifios que los mantu-
vieron bgo su dominio. En € gglo
XVIl se refuerza una penetracion
misionera de Jesuitas y Francisca
nos para evangelizar y a fines de
sglo XIX se incorporan a edta tarea
los Sdesanos, cuya huella cercana
es la més visble en nuedros dias.

En d dglo XX s intendfica un
proceso de penetracion por parte de
civiles atraidos por la supuesta
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exisencia de oro, especidmente de
lavaderos, y también para cultivar la
tierra e introducir la ganaderia que
ofrece buenas condiciones. En nues-

tros dias podemos hablar de una co-

exigencia pecifica de indios shuar y
colonos blancos sin que no fdten las
tensones que edte tipo de forma de
vida conlleva. En principio la mayor
parte de indios shuar se han conver-

tido d catolicismo, hay también im-

portantes minorias evangédlicas, pero
sus idess y creencias religiosas tra-

diciondes, su mitologia, no ha des-

gparecido, a contrario Sgue pesan-

do con fuerza en la organizacion de
suS vidas y en sus expresiones esté

ticas.

Ladindmicadd arteen lacul-
turaShuar.

Tanto € arte como € disefio
Shuar tienen un amplio contenido
smbdlico, que mediante la abstrac-
cion zoomorfa y antropomorfa han
logrado identificar su cultura en los
objetos que redizan. La decoracion
de los objetos es plasmada con la
utilizacion de liness rectas y en zig-
zag principadmente, o que permite
caracterizar sus piezas. La principa
figura decorativa es € tridngulo que



Se encuentra en cas todas las formas
de arte. Los objetos y su decoracion
son generados después de haber sido
descubiertos en dguna vison, es una
abstraccion smbdlica de lo sofiado.
En dlos s= encuentra toda su cos
movison. Por ser un arte tilitario
podemos acercarnos y adentrarnos a
su cultura Es comunitario y no ditista
y €S una respuesta a necesidades
espiritudes y de su entorno  naturd
y socid. Sus principales expresiones
artidicas y de disefio son: la cerdmi-
ca, latextileria, la cesteria, d trabgjo
en madera y &ines, arte plumario,
disefio facid y la bisuteria junto a la
indumentaria corpora

La forma eiptica, caracterigtica
de las culturas andinas en la infraes-
tructura de templos, en la cultura
Shuar estd presente en la construc-
cion delajea, cuya base parte de una
elipse, podria decirse que es € tem-
plo Shuar, donde se encuentra su
Mi Crocosmos.

Para d andiss dd mito y las
formas de arte y disefio, me he basa-
do en € libro de Siro Pellizaro
“Aratam”, Mitologia Shuar, que
parte de los relatos Shuar obtenidos
luego de invedtigarlos varios afios.

Ceramica

El proceso ceramico parte de un
mito: € de Nunkui o madre tierra,
duefia de latierra, de todo ser vivien-
te que existe bgjo tierra, de todos los
tubérculos que crecen en dla, de los
animales domésticos y de los perros
de caza. Las mujeres que han visto a
Nunkui la han reconocido como a
una mujer pequefiay gorda, todas las
mujeres también son hijas de Nunkui.
Lamujer para encontrar este Ardtam
no va alas cascadas Sno que ingiere
zumo detabaco en suspropiashuertas.
Comienzacon lainiciacion de lamujer
apartir de su primeramensgtruacion en
la fiesta de Nuwa tsanku.

El mito nacecuandolagente Shuar
erarecolectora, sdlo viviadelosfrutos
gue encontraba en su entorno y una
mujer luego de caminar por mucho
tiempo por d rio, muerta de hambre,
logra divisar a otra mujer que lavaba
muchos tubérculos en € rio, la mujer
desesperada se acerca para que le
brinde dgo de comer. Vio suschankin
llenos de comida y le preguntd g le
podia dar dgo. La mujer dijo: yo soy
Nunkui, duefiadetodoslostubércul os,
de los chanchos y de las gdlinas, te
puedo dar todo S cuidasami peguefia
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hija. Todo lo quelepidasdelo queyo
tengo, elate daay s no la tratas
bien, todo lo que te ha dado te quita-
rA& Lamujer tomo alanifiay lallevo.

Su casa = llend de tubérculos
que pedia a la nifig; por primera vez
brindé a su marido chichay todo era
prosperidad. Un dialamujer did ala
huertay dg 6 alanifiaconsushijos. Los
nifioscomenzaron apedir cosasabsur-
das, como culebras, cabezasdemonos
etc. la nifia traia los cuerpos de los
animaes dn sus cabezas, y los nifios
enfurecidos |le echaban ceniza en sus
ojos. Lanifiaempezo allorar Sin con-
suelo y subié por @ pilar de la casa
llamado pau hadta llegar d techo; su
[lanto ocasiond grandes tormentas. Se
escondio en una cafia guadua. Al re-
greso delamujer asu casa, viotodolo
gue habia pasado e intenté sacar ala
nifiadelacafiaperolefueimposble la
nifiabgjo por estay entrd debgjo dela
tierra, la mujer d cortar la cafia sdlo
encontro tres piedras rojas que pare-
cian de sangre llamadas néntar.

Nunkui d ver lo que le hicieron
a su hija, se enfurecio y los mddijo,
diciéndoles que desde ese dia dlos
tendrian que sembrar sus propios
cultivos, y que recibirian poco de sus
huertas, quedeberantrabajar muy duro
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para obtener los tubérculos que crez-

canen ela Por eso lasmujeresacom-

pafian sus cultivos en la huerta con
anents o cantos paraNunkui, paraque
hagaprodigas sushuertasy susanima:
les domésticos. Siempre colocan los
néntar en la huerta, dentro de un pinin
bocaabgjo yaquedeestaformano se
escaparalanifiay proporcionara bue-

na cosecha.

De esta manera Nunkui también
se convierte en duefia de la arcillay
detodoslosobjetos ceramicos, dando
origen d mito de Nuwe “la adillag’,
segln € cud antiguamente las piezas
ceramicas e hacian solas, lasmujeres
no tenian que fabricarlas, todas dlas
eran hechas por Nunkui, eran de gran
bellezay resstencia, hasta que dlaun
dia descubrid a unas mujeres que la
desafiaron tratando de hacer mejor
ceramicaque€la, paraconquistar alos
hombres, por lo quelasmadijodicién-
doles que en adelante sempre tendran
que fabricar sus propias piezas, reco-
nocer labuenaarcillayaques utilizan
la de mda cdidad, se quebrardn y
deberdnsufrir ensumanufacturay coc-
cion.

De todas maneras elas sguie-
ron con su labor, fabricando utens-
liosde maacdidad, y no compartiana



ninguna otramujer Sus conoci Mientos.
Undiaunjoven cazador sehabiacasa-
do con una mujer muy hermosa, que
recibia de su marido las mejores pre-
sasde su caceria, pero seavergonzaba
porque no tenia en qué cocinarlas, por
lo que rogaba a estas mujeres que le
ensefiasen a trabgjar la cerdmica, o
que nunca condguid. Estas mujeres,
llenas de envidia, Sempre pretendian
conquistar asu marido con susobjetos
ceramicos, diciéndole que S tenian
dénde cocinar sus presas cazadas,
pero nunca se dgjo convencer. Hasta
gue un dialamujer a descubrir esto,
persiguio alasotras paraver dedénde
obtenian la arcilla; escondida, las vio
jugar con €l barroy desparramarlo por
todo lado burléandose.

Nunkui a descubrir esto se en-
furecié y las mddijo, dgjandolas es-
tériles e incapaces de trabgjar arcilla,
no entendia como habian irrespetado
a la mgor arcilla que servia para
formar los genitdes de la mujer. La
mujer escondida sdid y le rogd que
le ensefie todo € arte de fabricar la
adilla Nunkui confié en dla, le dio
su mgor barro y le enseio a fabricar
la olla para cocinar llamada ichinkian,
la olla para fermentar la chicha
“muits’, los platos para servir la co-
mida“pinink”, & pozuelo parabeber la

chicha“umamuk”, € pozuelo parabe-
ber laguayusa“yukunt”, y € vaso para
tomar tabaco y natém “nétip”.

Le ensefio que cada pieza cera-
mica debia ser trabgjada en tablas
“tatank” diferentesparaqueno sedes-
truyan d transportarlas, a trabgar la
arcillacon cordeles, adisarlacon cas-
caradekuiship, acocinarlacubriéndo-
lacon lefia, apintarlas con puray kitidn
(pigmentos), barnizarlas con chipiae
impermesbilizarlas con cera kantse.
Todo esto acompariado con anents o
cantos propios para que € trabgo de
buenos resultados, soplando en sus
manos para transmitirle € poder. Asi
esta mujer se encargd de ensefiar a
restoloquehabiagprendidodeNunkui,
sn reservaaguna, transmitiendo estos
conocimientos de generacion en gene-
racion.

Textileria

Shakdm es un arltam que sde
del rio y ensefia d shuar a trabgar y
le da su fuerza. Complementa a
Nunkui cuidando la huerta de plagas
y en la cria de animaes domésticos.
Su fuerza se adquiere en la fiesta de
Nuwa Tsanku o iniciacion para €
matrimonio. Los shuar a entonar los
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anentsparaShaka mtendran prosperi-
dad en las labores mencionadas.

Dice d mito que Shakdm brin-
do la vestimenta a los shuar soplan-
do su poder sobre € agoddn, asi
cuando € hombre necestaba su itip
y la mujer su tarch, recolectaban
agodon que en ese entonces existia
por doquier y lo colocaban d lado
dd huso o shikitia y a la mafiana
sguiente ya estaba hilado y era colo-
cado sobre la urdimbre del tdar jun-
to con € kachuim o lanzaderay d dia
sguiente estaban tgidos los vestidos.

El joven més presumido de la
selva quiso conquistar a toda costa a
las dos mujeres més bellas dd lugar,
Ipiak achiote y a Sua genipa, tgien-
do € mgor vedtido para llamar su
atencion. Comenzo6 a hilar @ ago-
dony atefiirlo. Lo tejio sobre su telar
con hilos de varios colores.

Shakdm d descubrir esto, md-
dijo a los shuar, diciendo que S ya
han gprendido a hilar y a tger ya no
necesitan su ayuda para fabricar sus
vedidos, y como es un oficio muy
laborioso, los nifios deberdn sufrir
frio por la noche, los que no puedan
tger tendran que comprar sus vesti-
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dos, o deberan vestirse con cortezade
arbol kamush.

En relacion con los pigmentos
como € ipiak o achiote y la sua o
genipa, se dice que eran dos bellas
mujeres que solian vagar por la sd-
va, exisen muchos mitos en torno a
estas mujeres, ya que ocasionaban
graves problemas entre los Shuar
por su constante blsgueda de mari-
do, hasta que por fin un dia, Sin saber
de qué otra forma podian atraer alos
hombres, decidieron convertirse en
plantasdepigmentos. Ipiak dijoquese
convertiriaen unaplantadeachiote, asi
los hombres la buscarian para pintar
sustegjidosy suscuerpos, paraatraer a
los buenos espiritus. A su vez Sua
decidio convertirse en genipa con €
mismo objetivo dedecoracion, peroen
U caso paradegar alos maos espiri-
tus. Desde ese dia los hombres suben
endlasacosechar susfrutos paratefiir
susprendas, su cuerpoy otrosobjetos.

Grabadoy pirograbado

El grabado y € pirograbado se
lo rediza sobre los frutos de tsapa,
una especie de calabaza, con dla s
elaboran contenedores.



El mito sobre d origen de uno de
estos frutos se basa en € relato de
gue una madre solia dgar a su hijo
enfermo s0lo en |lajea mientras sdia
atrabgar en la huerta, en su ausencia
sempre llegaba € espiritu de una
hoja, unas veces verde y otras veces
seca. Solia digtraer d nifio con dan-
zas y cantos mientras tomaba el
measato de chicha El nifio informo lo
que sucedia a su madre, dandole la
orden de quemar esta hoja en su
proxima vidta, asi ocurrio, € nifio d
prenderle fuego se dio cuenta que
era su abuela que sguid con la danza
sin preocuparse, diciéndole que nunca
neda cambiaraen dla Sdi6 en llamas
del lugar y fue chamuscando a varias
plantas por lasdva, degjando hollin que
cubred tallodemuchasdeelasy enlos
lugares donde hubo mas espacio que-
mado nacieron las calabazas yumi, las
mismas que todavia usan los Shuar
para almacenar agua.

Cesteria

Se dice que deben redizarla los
hombres ya que @ beuco que con-
forma la enredadera de képi es un
varon, por lo tanto la cesteria es
elaborada por dlos; utilizan este be-
juco para elaborar canastos, aunque
los productos que se cologuen en
ellos vengan de la tierra y les corres-

ponda a las mujeres. (Rafadl Karsten
“La vida y la cultura de los Shuar,
cazadores de cabezas del Amazonas
occidentd”, Capitulo I1l: “Artefac-
tos’, Ediciones AbyaYaa, Quito-
Ecuador, 2000.)

Arteplumario

Para la explicacion del arte
plumaio patiremos de mito llama
do Etsa (sol) y Nanap, que serefie-
re a por qué los hombres no tienen
alas.

Iwia (ser que come a los Shuar)
habia creado las montafias y muchos
abismos por lo que les era dificil alos
Shuar arribar a estos lugares, Etsa,
conmovido, tomé a zorro kujancham
y a buitre chuank y les ensefio a
congtruirse unas aas, indicandoles
que deben tomar las plumas de las
aves que han cazado y fijarlas a sus
brazos con piola yarank y con cera
sekat. Después de dgarlas una luna
entera a la sombra de los éboles, se
endurecerian hasta ser eternas, es0 9,
snexponerlasni por uningantea sol.

L osdosanimalespasarondiasbgo
lasombradeloséarboles, snrecibir sol,
pero kujancham comenzo ainquietar-
Se, deseando ver a su mujer, por mas
que chuank | e recordabalas adverten-

73



ciasdeEtsa. Nolehizo caso, diciendo
gue la cera de sus das ya se habia
secado. Haciendo una prueba de vue-
lo, subi6 hasta € cielo, tragpasd los
arboles y llegd hasta donde su amada
gque se encontraba en la huerta, se
dedizaba en d cido con sus grandes
das, redizaba miles de piruetas para
llamar su atencidn, ela lo miraba
extasadasin dgar deadmirarloy da
barlo. Tanto seenorgullecid kujancham
que empez06 a devarse acercandose
cadavez mésa sol, hastaquelosrayos
comenzaron aderretir laceradg ando-
lo caer atierra. Etsaenfurecido por la
desobediencia de kujancham lanzé la
madicién paradgar d hombresindas
y que se esfuercen para llegar a los
lugaresquedeseen; lorecordarian cada
vez que vean d zorro.

Maderay afines

El trabgar la madera para los
Shuar exige exactitud, ya que la
mayoria de sus objetos son utiliza:
dos para la cazay la guerra

Uno de los mitos en torno a esto
se da con la eaboracion de la
bodoquera o la cerbatana, arma S-
lenciosa para la caceria, con ela se
lanzan dardosenvenenadoscon curare
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paramatar alapresaadistancia. Etsa
comenzé aentrenar alos Shuar parala
caceria a que nunca les fate carne.
Empieza con todalaexplicacion de su
construccion; hacer una bodoquera
tomamucho tiempo y es dificil, yaque
todo el proceso debe ser preciso para
gue seabuenay rinda, pero uno delos
muchachos que estaba presente, por
no prestar atencidn ala demostracion
tropiezay cae sobredlapartiéndolaen
dos, maogrando € trabgo de muchas
semanas. Etsa indignado, soplé su
maldicion sobre los Shuar, diciendo:
“Yo queria que todos los hombres
Shuar supiesen congtruir con facilidad
su propiacerbatana, pero ahorale doy
e don d mas habil y d resto tendran
gue comprarlass esque desean”. Por
esta razOn se encuentran muy pocos
hombresquesepan condruirlas, suvaor
es muy ato y los shuar que la poseen
cuidan mucho de ellas.

Disefiofacial

Los mitos y ritos Shuar de la
fiesta de la culebra 0 WAYASU.
Explican € disefio facid. Wayasy,
culebra gris negra, se dice que es la
més venenosa de todas las serpientes,
eracapaz de matar acua quier hombre
Shuar consderados enemigos en d



mundo de |as serpientes. Su poder fue
dado por todas las culebras que lo
soplaron en d natem en d rito de
iniciaciéndeWayésu, endondeleotor-
garon sus puntiagudos colmillos llenos
de veneno. Eratan poderoso que po-
dia sentir a cuaquier Shuar y acabar
cond. Shakaim, unodelosArdtams, d
darse cuenta de que los Shuar iban a
ser exterminados quita sus poderes a
Wayasu repartiendo su veneno atodas
las culebras e insectos de la sdva,
siendo un veneno menos poderoso y
destructivo y les otorg6 ademas alos
Shuar € antidoto contra su veneno, €
zumo de la planta &arats o curarina o
dd gi jimia

Cuando una culebra venenosa
pica a un Shuar, como son makanch
y miwash, @ persongje picado acu-
de donde otro que haya sido picado
antes, quien le aplica hojas de cura
rina magticadas, mancha manché que
es una enredadera y gi o jimia para
evitr la inflamacion y las hemorra-
gias. Cuando d picado se encuentra
fuera de pdligro, redizan la fiesta de
celebracion de la culebra (napi
namperi), en donde e picado setrans-
formaen d verdadero Wayasu, quien
por medio de magia absorbe todos
los poderes de los venenos de los

animaes de la selva haciéndolos in-
ofensvos.

Después de haber hecho ayuno
con todos los expicados de culebra,
< redinen en € cobertizo de su cu-
randero, mastican sua o genipa ame-
ricana y pintan todo € cuerpo de
enfermo con las sefiaes de las cule-
bras y de los animaes més veneno-
sos, cantando los respectivos anents
para este caso. Se dice que con los
disefios utilizados, e afectado se
apodera de las dmas de estos anima:
les. A la vez toman piedras triangu-
lares en forma de la cabeza de las
serpientes, a las que aan una fibra
vegetd que la van anudando, smbo-
lizando & estrangulamiento de las
culebras venenosas, para que estas
mueran.

Terminado este rito, comen y
beben nijiamanch’ y mandan parte
de su fedtin en & agua como aviso
gue las culebras venenosas van a
morir, ya que han dedtruido sus d-
mas, Se supone que estas estan tam-
bién reunidas con Wayasu ceebran-
do la muerte dd Shuar picado. Lue-
go con los tdlos de las hojas de
platano, forman figuras de culebras
y danzan sobre €ellas, pisandolas para
dedtruirlas, de igud forma cantan los
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respectivos anents. Findizan la danza
conlapinturade unalineanegrade sua
enlagargantaparaquelasculebrasno
se les acerquen.

Bisuteriaeindumentaria cor -
poral

Una de las semillas utilizadas
dentro de la bisuteria y la indumen-
taria corpord, es la famosa “ojo de
venado” o kumiank, importante por-
que protege a Shuar de los maos
espiritus. El mito nace cuando €
mundo estaba lleno de iwianchis,
espiritus malignos de los difuntos
gue se comen a los Shuar. Solian
invadir sus jeas y tomar su comida
cuando sdian a redizar sus activida
des. Los Shuar no entendian como
sucedia esto ya que no encontraban
rastros de estos raptores, todo que-
daba intacto, como s nadie hubiese
entrado en sus jeas. Un dia, un Shuar
decidio esconderse en los arededo-
res de su jea, para ver quiénes eran
los invasores, hasta que descubrio
gue era una familia de hombres peu-
dos smilar a los monos, eran nume-
rosos y devoraban toda su comida
Como ya sabemos, la comida de los
Shuar es insipida ya que para ellos es
muy dificil obtener sd, por lo que €
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mayor de estos iwianchis se sacaba
uno de sus 0jos para sazonar la comi-
da. EStos espiritus se dieron cuenta
de la presencia de este Shuar y sdlie-
ron despavoridos hecia la sdva. El
Shuar les tendié una trampa y deci-
di6 esconderse en una de las repisas
gue los Shuar utilizan para secar
cerdmica 0 maiz y tomé un pao.

El iwianchi mayor, como de cos-
tumbre, se sacd uno de sus 0jos para
sdar lacomiday lo dgo cerca de la
hoguera que los Shuar suelen tener
en sus jess,. El Shuar con su pao
empujé d ojo hacia d fuego, d cud
comenzo a chirriar como la lefia ver-
de cuando es encendida, losiwianchis
a oir la explosién del ojo, pensaron
gue habia muerto uno de dlos y
escaparon velozmente.

El iwianchi mayor, ya en la sd-
va, d darse cuenta de que lo que
explosond fue su ojo, tomo la e
milla ojo de venado o kumiank y se
coloco en la cavidad del 0jo, inme-
diatamente seformo unaespeciedeiris
y este espiritu vio nuevamente. Esta
mancha como iris esta en esta semilla

Pogteriormente una anciana em-
papada, después de soportar un
fuerte aguacero, decidi6 entrar en su



jea para tomar calor y mudarse, d
entrar vio a un extrafno recostado en
una de las camas arropado, contadas
las prendas de su jea, la anciana
pidié a este extrafio que le devolvie-
ra su ropa, tras indstir se acerco aé
preguntandole quién era. Este ser
desconocido era @ iwianchi que ha
bia perdido su 0jo. La sujetd y sacd
su 0jo colocandolo en la cavidad del
Suyo, Y puso ala anciana la pepa de
0jo de venado. Corrié € iwianchi
hacia la sdva contento por su ven-
ganza. Etsa, tomo la fuerza dd gi o
jimiay liberé a pueblo Shuar de los
epiritus de los difuntos, llevandolos
a su destino en cada ocaso.

Analisis bajo € referente dd
mitoy desu cosmovision

Ege andids parte de los mitos
de la cosmovison Shuar, que han
generado & complgo conjunto de
tipos de arte y de disefio.
Ceramica

Después de revisados los dos
mitos sobre Nunkui podemos dedu-
cir quetodaslas|aboresreferentesala
tierra son cumplidas por las mujeres.
Antiguamente para congtruir cuaquier
objeto ceramico, debia hacer ayuno 'y

cantar todos los anents referidos a
Nunkui; 9 no lo hacia, seguramente la
pieza sdiamad y setrizaba

L os decorados generalmente son
formas zoomorfas, representan ani-
males que juegan un pape impor-
tante en la mitologia como € jaguar,
la boa panki, la tortuga, la rana, €
lagarto, varios tipos de serpientes
venenosas, la mariposa, etc. Formas
de plantas son también usadas en la
decoracion. No es una cerdmica muy
elaborada, més rica es la de otros
grupos amazonicos como los Cane-
los y los Achuar. Sin dudar que la
mejor cerdmica de la amazonia ecua-
toriana es la de los Quichuas tanto
por su decoracion como por su
smbologia. La abstraccion de estas
formas animaes parte de un efecto
aucindgeno; las mujeres suelen in-
gerir zumo de tabaco en grandes
cantidades para obtener una vision,
pero algunas en pocas ocasiones han
ingerido makiuwa o natém. Es muy
probable que en este estado de tran-
ce, estos animales hayan sido capta
dos en formas abgtractas, como cir-
culos, triangulos, equis, hexagonos,
etc. Delasentrevistasqueheredlizado,
ningunasabeacienciaciertaqué sgni-
fican ettas formas, saben que repre-
sentan animaesde su entorno, perolas
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usan con fines decorativos o estéticos
més no smbdlicos.

Los disefios y la técnica han sido
transmitidos por medio de la ense-
flanza de madre ahijao laabuea, en
las comunidades aledafias a Sucla
como Logrofio y Sap, exigen muy
pocas mujeres Shuar que saben tra
bgar la arcilla, generdmente las que
tienen toda la sabiduria son ancia-
nas, las mujeres jovenes no e han
preocupado en aprender de ellas, han
preferido sdir a la ciudad para redli-
zar trabgos domésticos, y han reem-
plazado poco a poco los utenslios
ceramicos por los de plégtico o hie-
rro enlozado.

Los objetos que confeccionan
oN:

*  Pinik: contenedor utilizado para
la sopa 0 comida

 Améamuk: contenedor para be-
ber lachichao d aguade guayusa

* Muits: vadja para dmacenar la
chicha

* Ichinkian: olla para cocinar la
yuca

* Pinin: platos para servir la co-
mida

e Yukun: contenedor paratomar €l
agua de guayusa.
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Rogta, alaqueredicé mi primera
entrevista, es una anciana Shuar de
aproximadamente 80 afios, habitaenéd
cantdn Logrofio. Habla unicamente
Shuar por o que fui acompafiada de
unaintérprete amigamia, profesorade
laescudabilinglie de Logrofio. Parala
obtener lainformaciony tomar foto-
grafiasdebi pagar $2.00. Escas impo-
sble conseguir una demostracion vo-
luntaria, Sempre se debe dar dgo a
cambio; S no es dinero puede ser co-
mida u otros objetos de importancia
para € uso Shuar, como botas de
caucho, armas de fuego, municiones,
etc.

La tecnologia utilizada para €
proceso cerdmico parte de la obten-
cion del barro o arcilla, generdmente
es obtenida en minas. Su calidad de-
pende del color, la roja es de meor
cdidad que la negra Cuando € ba
rro es bueno se puede extender la
pieza, es decir conseguir eadticidad
en lamisma d gecutarla La prepa
racion del barro comienza con €l
amasado, por medio del tacto, se
sacan las impurezas para que la pie-
za no s quiebre en la quema. Para
dar inicio d modeado, se forma una
esfera con la que se va formando una
especie de rombo, que sera aplanado
para formar la base de la pieza. A



eda base s hace un pliegue hacia
ariba para que srva de enganche
con los cordeles que iran sobre d. La
técnica es € acordelado.

Luego de poner los cordeles se
iguda la pieza con sdiva, utilizando
lamano o & kuiship que es la samilla
de un &bol, qued momento de madu-
rar se abre. Una de esas mitades se
utiliza para disar o empargar la pie-
za. Terminado € objeto se lo dga
secar en sombra por una semana y
luego se lo cuece en brasas. Cuando
€S una pieza grande se la cuece en la
huerta 0 ga, en una fogata formada
con las ramas que se encuentran d-
rededor. Cuando la pieza se pone a
rojo vivo saben queyaedtalista Para
la decoracion de los objetos, los dise-
fios utilizados son sdlo decorativos.
Generd menterepresentan animaesde
lanaturaezacomo sonlarana, latortu-
0a laculebra, € jaguar, d cocodrilo, la
mariposa. Actua mente se haincorpo-
rado laescritura, por [0 genera textos
en shuar, castellano, o ecriben sus
propios nombres. La decoracion se
efectlaconpinceesdecabdlodemujer
o de nifio, por su sutileza, logrando
trazos ddicados y finos. Los colores
que se gplican son pigmentos naturales
como € ipiak o achiote (rojo), la sua
que es d fruto de un &bol del mismo

nombre (negro), la pura que es una
epeciedearcilla(blanco). El esmata
do seobtieneconyukaip, esunaresina
natural, se aplica cuando la pieza estéa
cdiente. Ademés de darle brillo, la
protege e impermesbiliza.

Rosita me explica que las piezas
producidas eran para su propio Uso y
también las entregaba en la Federar
cion Shuar para la venta, pero Ulti-
mamente ya no las hace, posible-
mente debido a su avanzada edad,
por la dificultosa obtencion de la
arcilla, pues se debe caminar varias
horas hadta llegar a las minas. Las
piezas que produce son entregadas
Sseguramente a un bgismo vdor ya
gue dla no tiene relacion con la
nuevaredidad monetariadd pais. Para
ella seria una fuente importante de in-
gresoy de supervivencia. Esaanciana
es poseedora de toda una tradicion
artesanal, ya que elabora objetos
artesanalesentextiles, cesteria, bisute-
ria.con semillas, y lacerdmica Por su
avanzada edad ya se dedica poco a
estas labores y es triste acotar que
muere, todo esemundo detradicion se
va con dla, ya que las mujeres de su
casa (hijas, nueras, nietas) no se han
interesado por aprender este arte. Es
unamujer llenade sabiduria, como son
todas |as ancianas Shuar de las comu-
nidades aedafias a Sucla, ya que las
mujeresjoveneshan perdido muchode
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U identidad y de su tradicion, ninguna
de ellas sabe elaborar objetos
artesanales, excepto la bisuteria con
semillas, que muy pocas estan apren-
diendo a hacerlo.

La segunda entrevista fue en d
sector de Makuma, aunamujer llama-
da Maria, he tenido que recurrir ala
ayudade Fdipe Sandu como intérpre-
te, ya que Maria no habla ni entiende
cagtellano. Felipe es su tio y me dice
quedlaextraelaarcillade unas minas,
escogiendo la megor, ya que la que
tiene piedras no srve. Generdmente
saben s € barro es bueno a tacto, de
lo contrario lo prueban redizando pie-
zas, 9 ensucoccionserompenlaarcilla
es de mda cdidad. La arcilla buena
puedeser blancaoroja. Paralaprepa
raciondd barroalaarcillareciénreco-
lectada la dejan secar tres dias.

Sigue d amasado, en d que s
saca las piedrecillas o basura.

Terminado este proceso se mo-
dela la pieza mediante la técnica de
acorddlado o atantearma en idioma
Shuar. Para e modelado dd barro y
formacion del objeto ceramico tanto
el amasado como d acorddado lo
realizan sobre una tabla, colocada
sobre las piernas de la mujer que esta
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redizando la pieza. Conforme va cre-
ciendo uneny disan los cordeles con
los dedos o con la corteza dura del
fruto llamado kuiship.

Utilizar d kuiship, herramientafun-
damentd para disar la pieza, es una
técnica que se gecuta conjuntamente
con sdiva, de estaformad kuiship s2
dediza con mayor facilidad sobre la
pieza. Asi sedgad objetolisoy deun
espesor entre 1y 2 mm., cuando una
pieza ha sdo bien gecutada, de lo
contrario, las piezas tienen mayor es-
pesor; en este Ultimo severedmentela
cdidad estéticadelapieza. Terminada
lacolocan enunarepisaque estasobre
lahogueraenlacua cocinan. Laman-
tienen por una semana hasta que esté
dura por & humo

Para la coccion de la pieza, Fdli-
pe me explica que recolectan mucha
lefia y la colocan en € centro de la
huerta 0 ga; debera cubrir en su
totalidad ala pieza para que se dé una
buena coccidn. Ladgan cocinar hasta
que exté d rojo vivo, lo que indica
gue estalista. Terminado este proce-
0 se impermesbiliza la pieza por
dentro cuando todaviaestaa rojovivo
con ceranegrade abgja. Esto esnece-
sario ya que asl @ nuevo objeto no
absorbera la chicha o nijiamanch, tor-
néndose de un color negruzco.



Se decoran los objetos con
pigmentos naturales, los cuales en
algunos casos son de tipo arcilloso. A
estos de la misma forma, se los dga
Ssecar.

e Pura color rojizo, amarillo y
blanco.

« Kitiun: color negro

» Samillasdeachiote oipiak (bixa
ordlana): color rojo

Los pigmentos se diluyen con
sdivay aplicados sobre la pieza con
pinceles hechos con pelo fino de
mujer o de nifio.

En la decoracion utilizan formas
zoomorfas, representando a los prin-
cipaes animaes de su entorno y de
su mitologia como son las serpient
tes, entre las principales la boa que
es representada con triangulos, la
equis, representada con X, € jaguar
con circulos, la tortuga con hex&
gonos, etc. También utilizan textos
en shuar. Actudmente tanto € color
como losdisefios decorativos, muchos
yano saben su sgnificado. Las piezas
redlizadaspor Mariason utilizadaspara
los dias de fieta, ya que lleva mucho
tiempo confeccionarlas, son muy deli-
cadas y los nifios que andan por la

cocina generamente las rompen, pre-
fiere utilizar objetos de plagtico o de
hierro enlozado. Actudmentelasven-
de o lasintercambia con productos de
suutilidad. Esun oficiodemuchalabor,
trabgando una semana dia y noche
puede terminar tres muits. Muy po-
cas mujeres saben € dgnificado de
los disefios con los que decora las
piezas, les ha venido como tradi-
cion. En Makuma, quedan pocas
mujeres que redizan piezas cerami-
cas.

La entreviga que sgue fue rea-
lizada a Paucha Sandu, pertenecien-
te a la zona de Makuma, quien me
ensefio e acabado ceramico.

El primer paso es impermesbili-
zar lapieza, en este caso d muitsque
es una olla para guardar la chicha o
nijiaamanch, se o tapa con una hoja
de pl&ano y amarra con un bguco
hasta que fermente y esté lista para
el consumo. Para que d muits no
absorba la chicha, se lo coloca a
fuego, cuando edta cdiente se pone
poco apoco laceraquecone caor se
derritetornandoladecolor negro. Enéd
exterior de la pieza se coloca cera
donde hay trizaduras para soldar las
partes quebradas, sirve como parche
queviene aser d patatach en d uso
occidentd.
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Para comenzar a dar color a la
pieza, colocan achiote o ipiak en unas
hojas grandes. Retiran laolladd fuego
y ponen directamente € achiote, mez-
clandolo con sdlivaparaque sededice
y cubramejor € &ea. Laollasevudve
deun color rojo total que poco apoco
por € uso se tornara anaranjado. Se
cubre la olla con hojas grandes hasta
gue = seque laceray no entren impu-
rezas.

Textileria

Hoy en dig, & famoso itip o fada
masculina, que era confeccionado
por varones, desde hace agun tiem-
po no lo tgen, por que lafibrano se
la encuentra con facilidad, toma
mucho tiempo su manufactura, y
muchos de los jovenes ya no saben
elaborarlo; esto se repite en todas las
formas de disefio, son oficios que se
transmiten por ensefianza directa. Un
importante procentgje de las nuevas
generaciones prefieren dir a la cu-
dad o d extranjero a buscar otras
fuentes de ingresos, que creen son
mas rentables. Los itip y los tarach”
generalmente son comercializados
con los Achuar que todavia los tra-
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bajan, avecesson confeccionadoscon
telas que existen en d mercado 0 han
sdo sudtituidos por prendas occiden-
tales.

Estas dos prendas que forman
parte de la vestimenta shuar hoy las
utilizan Unicamente en ceremonias,
festividades, danzas, actos rituales
efc. gente de mayor importancia en
sus comunidades. caciques,
shamanes, weas 0 ancianogas.

Los objetos que son redizados
bgo la técnica dd anudado, de igual
maneramuy pocos hombres saben te-
jerlos, pero estos en su defecto son
mucho més comercializados, se los
encuentra en muchos negocios de
artesanias y 1o usan frecuentemente.

Lafibradekumai, conlaqueson
elaboradas |as shigras, atarrayas, €tc.,
todaviaexisgeen d interior delasdva,
por g emploenMakima,; enlascomu-
nidades aedafias a Suclia 0 Macas no
selasencuentra, por lo quelosobjetos
son transportados desde € interior,
aunque los Achuar también abastecen
el mercado.Los objetostextilesque se
confeccionan son los sguientes.

Senta: Cintas:



¢ Shakap: cintur6n de cinta con
semillas, caracoles o conchas.
Lo utilizan las mujeres para
danzas y ceremonias. Produce
un sonido armonico.

» Patake: posee las mismas ca
racteristicas que @ shakap y su
uso corresponde a brazo. Usan
las mujeres.

* Makitch: igud que las anterio-
resparad pie; usan ambos sexos.

e Itip: fdda de uso y fabricacion
masculing, hecha con fibra de
agoddn en color naturd y con
fibras pigmentadas de color ma
rron.

e Tarach': vedido femenino da
borado con fibras de agodon
tefiidas de azul marino.

Usan edtas prendas para cele-
brar las fiestas de la “Nuwa Tsanku”
queesladelainiciacion delamujer, la
elaboracion “Tsantsd’, |a recoleccion
dela”Chonta’, y parael encuentro con
“Arttam” que esd Diosde los Shuar,
para esto se hacen ceremonias en €
que se beben aucinégenos como son
el natem o ayawuashca, lamakiwuao
floripondioy d tsanku 0 zumo detaba-
co. Las mujeres usaban etos atuendos
parair ala huerta o para recibir a su
marido que regresa de ceceria.

La persona entrevistada fue nue-
vamente Rosgta, quien ya tenia un
poco avanzado un trabgo en cinta,
por lo que le fue facil explicarme los
pasos dd tgido. El tdlar estaba junto
a fogon de su casa, en torno A que
realiza todos sus trabgjos artesanales.
Me dijo que | proceso tecnoldgico
textil se inicia con la obtencion de la
fibra. Antiguamente todo tipo de
prendas, incluyendo € “itip”, eran
elaborados con fibra de agodén
recolectada en la selva e hilada por
los varones. En la actudidad d hilo
secompraen € mercado en € que se
encuentra una gran variedad de colo-
res

Los vetidos e trabgan en telar;
los hilos se tiemplan en un marco de
madera de chonta, los dos laterales
drven de gpoyo a piso y los dos
verticales que soportan la tenson del
hilo. Estaestructura se sujetan con una
fibrade abacdo con kumai.El ancho
del marco es igual a del objeto
redlizado.El hilo es templado uno por
uno sobre € “payan” o “wuampuri”
que son los paosverticalesdel marco.
El tejido se obteniiene despuésde cru-
zar d hilo con un pdito de chonta
[lamado “ paimui” .Paraque no se enre-
den los hilos se utilizan dos paos de
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chontallamados*tsentsak” y para tem-
plar  tgido otro llamado “kachuim”.
Antiguamente los colores y las formas
representaban alaboao “panki”. Los
guerreros utilizaban una cinta de color
marrén que representaba a 0so pere-
z0s0. En la actuaidad los disefios son
lineas rectas y los colores no tienen
sgnificado.

El “itip” hoy no es eaborado por
los Shuar, lo adquieren de los
“achuar” por compra o por trueque.
Las prendas textiles masculinas y fe-
meninas han sdo reemplazadas por
occidentales. Las de uso ceremonia
han quedado relegadas para uso fes-
tivo 0 venta a los turigtas.

Con técnica de anudado, los ob-
jetos que se confeccionan son:

e Shigra o shikiar: Bolsa de ma
lla que utilizan los hombres para
transportar objetos.

» Atarraya o neka: red utilizada
para la pesca.

e  Uyunt: bolsatrapezoida de anu-
dado muy apretado utilizada
también por los varones para
trangportar pequefios objetos.

Esta entrevista la realicé a
Cashpa del sector de Makuma, quien
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me explica que estos objetos son da
borados con fibra de kuma o de
chambira de una hoja de un tipo de
pama A estas hojas las hacen hervir
hasta conseguir lafibraque setornade
color blanco cuando ya edté lista. Se
comienzad hilado dd kumai confibras
de dos en dos formando una sola he-
bra

Este proceso seloredizasobrela
rodilla, presionandolafibraconlamano.
Paraestemovimiento seechasdivaen
lamano paraquelafibrase dedicede
meor maneray para que se unan las
fibrasparaas formar lahebraquesela
ovillaen un pao de maderade chonta.

Posteriormente se coloca la he-
bra en € dedo gordo dd piey en la
parte superior forma una argolla don-
de se van anudando las hebras para
formar € centro o base de la shigra
de la que parte @ anudado. Se utili-
zan palos de digtinto grosor depen-
diendo del tamafio del punto que se
quiera redizar. Este tipo anudado se
gecuta cas de la misma manera que
e tgido a pdillos. Cas no existe
decoracion en este tipo de objetos,
como en & caso de la cesteria, su
valor eséico se encuentra en la cla-
se de tgjido.



A veces suden combinar tipos de
fibras de distintos colores, S es kumai
estefiida.con un pigmento que daraun
color marron, § Sintética, seutilizanlos
coloresqueseencuentrenend merca
do. Esun objeto indispensable parad
uso del varon Shuar, aunque muy po-
cos saben tgerlo, se comercidiza
mucho y se encuentra en grandes
cantidades en & mercado.

Cashpa, llevaestaactividad acabo
alaintemperie, en d patio su casa, en
dondeestacolocadoed kutank 0 asiento
y d pdoend queseredizarad teido,
rodeado de érbolesy animaesdomés-
ticos que se pasean a su drededor.
Cuando Cashpa nos ensefidba como
hacer una shigra, su mujer constante-
mentenosserviachichay todalafamilia
Se encontrabaal rededor nuestro, rien-
do y conversando. Los nifios son los
Ma&s curiosos y empefiados en apren-
der.

Dice, que confeccionar una shi-
gra le lleva méas o0 menos una sema
na; son objetos que requieren mucha
técnica y conocimiento, por lo que
en la actualidad pocos hombres se
dedican a esta labor. Pocos son los
jévenes que se han decidido a apren-
der este arte, ya que la mayoria pre-
fieren sdir ala ciudad o dedicarse a

otrotipo dequehaceresquerindanmas
dinero. El anudado requiere mucho
tiempo. Los que practican estatécnica
lo hacen en sutiempo libre, cuando no
han sdido de caceria, a desmontar la
huerta o a redizar trabgos comunita:
ros.

Para d tefiido en textiles, me
ayudé nuevamente Paucha, quien
dice que = tifie con una planta lla-
madayamakal, de color vino que sela
usa también para cortar la diarrea
Hacen hervir  agua y colocan las
hojas bien machacadas, cuando €
agua toma color introducen la tda
Cuando esta completamente impreg-
nada con € pigmento se la cudga
Egte pigmento soporta una sola la
vada, por lo que este tefiido lo utili-
zan pararenovar € color de sus pren-
das, Paucha dice que quedan nuevi-
tas con este pigmento. Cuando van
de fiesta suelen usar edta técnica

Grabadoy pirograbado

El grabado y € pirograbado se
lo rediza sobre los frutos de tsapa,
gue es una especie de caabaza, de la
se hacen contenedores y los siguien-
tes objetos:
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* Tsapsampa: Cernidor paralachi-
chao nijiamanch’

* Pilchi: Recipiente para beber la
chicha

* Unkaship: Cucharon para ser-
vir € cado

* Naatip: Contenedor de uso ce-
remonia para zumo de tabaco o0
tsanku, para @ gi o jimiay para
e narcotico natém.

* Yumi: contenedor para aimace-
nar agua, manteniéndola fria

» Karis: carizos que se coloca
ban los hombres como aretes.
Son pirograbados con adambres
cdientes smbolizando serpien-
tes, con figuras de tridngulos,
“X”, puntos, etc.

Paucha menciona que para rea
lizar un corte recto d fruto se amarra
un begjuco arededor de é, norma-
mente lo hacen con cuchillo pareci-
do d serrucho. Luego del corte se
extrae la pulpa de fruto tanto en
crudo como en cocinado  con con-
chas de caracol que dgja totalmente
lizay limpia ala cdabaza. Poderior-
mente se hace una sefid con € cuchi-
llo en donde irén los orificios que
pueden generar circulos concéntri-
cos, edrdlas, etc.. Con un aambre
grueso a rojo vivo se hacen las per-
foraciones, a un espacio de 1cm la
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unadelaotra En e caso delos con-
tenedores Unicamente se proce-
de a extragr la pulpa dd fruto y
limpiarlo con la concha ddl caracol.
Las formas y disefios se rfedizan
cuando la fruta todavia es verde,
antes de que se seque, S se seca e
torna demasiado duro y se quemara
a intentar un pirograbado. Las inci-
sones representan formas de anima-
lesy plantasy se hacen con un cuchi-
llo puntiagudo.

Paucha comienza con la boa o
panki que representa la fuerza, la
bravura, los celos. Dice que d estar
eda figura en @ cernidor su marido
no la cdara La tortuga representa la
paciencia, no molesta a nadie, es
mansa. El sgpo ggnifica la mujer, la
fertilided. El cashe o camén repre-
sentan d cazador que sdle en la oscu-
ridad y a los hombres que buscan a
las mujeres en la noche. El tigre o
jaguar, por bravo, fuerte, sobrevive
donde quiera. Antiguamente los
abudlos sdian en la noche en ayunas
para encontrar la fuerza del tigre. S
encontraba a dos en la noche pelean-
do, no escuchaba la bulla que hacian
ya que se ponia agodones en las
orgas. Buscaban su fuerzay d en-
contrarlos llovia, habia viento fuer-
te, correen @ montey no regresaala



casa. Ellatomanatém paratener fuerza
y limpiar su cuerpo por medio ddl vo-
mito. Ademas lo toman para ver €
futuroy losanimaesqueveensuvison
losrepresentacuando decoraun obje-
to. Concluye diciendo que sdlo los
fuertes buscan a Arttam.

Las formas que representan son
edtilizadas, han logrado abstraer las
formas de su entorno como la cule-
bra que es representada con triangu-
los, € jaguar con circulos, las tortu-
gas con hexagonos etc. También,
dice, escribimos wari umarta que
significa “tomaras rapido” la
nijiamanch’ o chicha He viso que
también escriben sus nombres o €
lugar de donde provienen.

Luego delos procesos de deco-
racion, se coloca a objeto sobre una
brasa con tres troncos en la cua coci-
nan para que obtenga un color ma
rrén. Los objetos descritos, constan-
temente se los usay e los Sgue fa
bricando, aunque observé en la zona
de Makuma agunos contenedores
de pléstico. Esto en su mayoriaocurre
principamente en las comunidades
shuar vecinas a cantdn de Suclia

Paucha dice ademés que lamujer
joven debe succionar d zumo de la

pul pa para que luego pueda hacer una
chicha dulce como ésta. Aprenden a
utilizer los utenslios desde la nifiez, ya
que desde esta edad les ensefiaa pre-
parar lachicha. Laeaboracion deesta
bebidase encargaalamujer, yaquela
yuca proviene de la madre tierra o
Nunkui y lamujer essu hija. Todo tipo
decultivoessu responsabilidadd igud
quelosutensliosparaprepararla. Pude
ver como su hija de tres afios imitaba
conexactitudlosactosdesumadre. La
realizacion detodos estos objetos vie-
nen por tradicion,

Mientras elaboraba la pieza
utilitaria, su hija mayor nos drvia
chicha o nijiamanch’, y Paucha rda
taba su espectacular encuentro con
Arttam d que lo identificd con un
jaguar, que smbolizaba € espiritu
de su padre. Nos relat6 todas las
visiones que tuvo bgo d efecto dd
natém, mediante € cud vio d que es
hoy su marido lo vio como cantante
y danzante, que sSigue sendo; vio
muchas luces de una gran ciudad.
Afos después presentd sus bailes y
cantos en la cuidad de Buenos Aires,
ademas de vidtar Santiago de Chile.

Otras buenas informantes fue-
ron Inés y su suegra Juana, pertene-
cientes a Makuma. Inés ademas de
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informante fueintérprete, yaque Juana
solo hablashuar. Lapequefiacaabaza
y selacortapor lamitad parasacar la
pulpa. Solo unadelaspartessirve, ya
guelaotratienelapartede bejuco que
une d fruto d abol. En edavidtafue
muy interesante ver como las mujeres
trabgjaron en grupo, desde la abuda
gue era Juana, sU huera Inésy su hija
Dianay ademastodas | as hijas peque-
fias de Inés. Trabgjaron todas en €
patio de la casa, encendieron una ho-
gueray fueronredizandod pirograbado
al aire libre, sentadas sobre pequefias
bancas, sin parar dereir y de bromear.
La gente Shuar se caracteriza por ser
muy alegre y por compartir todo en
familia

Cesteria

Se fabrican los sguientes obje-
tos:

* Chankin: changuina en caste-
llano, canasto que utilizan las
mujeres colgado desde su frente
haciasu espa dapor medio deuna
fibravegeta que Srve paratrans-
portar yuca, papa china y otros
frutos.

* Pitiak: canasto impermesble con
tapa, es utilizado como guarda
rropa 0 como maleta para largos
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viges. Su edructura y tgido es
igudl & de chankin, pero en este
caso va un canasto dentro del
otro forrado con hojas secadas a
fuego de apai 0 pumpu que
impermegbilizan € canagto. La
tapay € canasto son unidos con
una tira larga y fuerte de fibra
vegetal.

e Suku: canagto utilizado para la
pesca. Su tgido forma cuadra
dosy es més apretado que de los
anteriores.

Para @ estudio de esta técnica
recurri a Danid Caténi, esposo de
Inés, e traa de una familia muy
unida y numerosa, tienen 11 hijos,
contando Daniel con solo 35 afios, &
igud que Inés. Nos hicieron un gran
recibimiento ofreciéndonos sus de-
liciosas carnes de monte como lo es
la perdiz y toda la variedad de tubér-
culos que crecen en sus huertas (ga)
acompafiado de una deliciosa bebida
como lo es la chucula, que no ssbia
que s la conociera en un lugar tan
apartado como Makuma.

Danid explica que los objetos
en cesteria se hacen de un beguco
llamado Kaapi, de color verde. Selo
raspa y sacan tiras dd largo de
bguco. La medida del didmetro del



chankin o changuina lo hacen con €
pie. Se hace una cruz en & piso con
las tiras de bejuco para empezar con
e tgido. El inicio dd tgido de la
base parte de una edrella de seis
puntas. Definido € diametro se pro-
sigue con € mismo tipo de tgido
para conformar € contenedor del
cesto. Se remata con una tira de
bguco entorchada de igud diame-
tro. No hay decoracion en estos ob-
jetos. Su valor estético depende de
tgido.

Antiguamente era redizado ex-
clusvamente por los varones, hoy lo
hacen también las mujeres, td vez
hasta con un megjor acabado. A mas
de ser un recipiente de uso diario
fundamenta para edta cultura, ¢ lo
encuentra en muchas tiendas
artesanales en varios tamanos.

He visto canastos de pagja toqui-
lla, trabajados por mujeres por lo que
se encuentran en las cocinas. No he
encontrado mucha informeacion, ad-
quiri dos elaorados por Rosita, una
de mis entrevistadas en Logrofio.

Arteplumario

Para @ hombre Shuar es parete
muy importante de su indumentaria
la plumeria, demuestra estatus, po-
der y, como lo sefida un mito, es una
manera de araer alas mujeres. En un
adorno corporal, mientras més be-
llas sean las plumas de los pgaros,
més hermosos serén aguellos a quie-
nes adornan. Me ayudo con parte de
la informacion Paucha, sobre todo
en la confeccion de indumentaria
femenina, ya que estas labores estén
divididas pues cada sexo rediza sus
propios objetos. Me indic6 como se
hacen los ygich (aretes para muje-
res), se los utiliza en fiestas, ceremo-
nias y cuando llegan visitas, como
parte dd atuendo femenino. Me ex-
plica que con cafia guadlia 0 madera
de chonta, se elaboran dos pequerii-
simos dfileres que serviran para colo-
car € arete en d orificio de la orga,
a manera de gancho.

Se amarra fuertemente una he-
bra de hilo en la mitad de dfiler.
Esta hebra se coloca en una aguja 'y
s va afadiendo kumbia que es un
tipo de semilla esférica muy peque-
fla o mullos. Se escogen las plumas
que formardn d arete, sendo usud
que acompafien esta confeccidn con
cantos referentes a tipo de ave de la
cud han obtenido sus plumas. Se

89



derroteceradekopa y se colocanuna
aunalas plumas para unirlas, hay que
pelarlasligeramente paraqueloscafio-
nes queden libres y sea més fécil su
union. Sehacen pequefiosramilletesde
tresentresy selosamarra conlahebra
de hilo que contiene las semillas de
kumbia o los mullos, de estaforma se
concluyed arete. Esteproceso selleva
a cabo junto a fogon de lefig, por la
facilidad para derritir lacerade kopd.

Para la decoracion se utilizan
digtintos tipos de plumas que se en-
cuentren en su entorno, generalmen-
te son de guacamaya y predominan
los colores rojo y amarillo. También
e utiliza plumas de un pgaro llama-
do “au’ de color azul, y de agunas
otras aves de plumges de digtintos
colores. marrén, vino, blanco, etc.
La utilizacion de las plumas de las
diferentes aves, tiene que ver con €
poder que quieren tomar de cada una
de dlas.

Antes eran utilizadas las das de
escarabajo verde, brillantes o
iridiscentes y cumplian la labor de
alejar a los malos espiritus o
iwianchis. Estos adornos lo eaboran
cas exclusvamente para su uso, en
el mercado cas no s los encuentra.
El guacamayo es un ave en pdigro
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de extincidn, habitan las areas que s
han declarado protegidas, y esté pro-
hibida su caceria. Cas todos los
objetos se elaboran acompafiados de
cantos o de anents que evocan a los
buenos espiritus que protegeran a su
usuario. Es una constante en la
elaboraci, si no se los canta se corre
el riesgo de malograr € objeto.
Maderay afines

El trabago en madera para los
Shuar exige exactitud, ya que la
mayoria de sus objetos son utiliza-
dos parala cazay antiguamente para
la guerra. Felipe, mi guia en
Makuma, me llevé a visitar un lugar
donde hacen bodoqueras o Uum’,
luego de una larga caminata llega
mos a una jea en d interior de la
slva Se las fabrica con madera de
chonta, por las cudidades este mate-
rial, durabilidad, ductibilidad, etc.
Se divide en dos partes, en las mita
des s coloca arena fina, y se las
frota hasta empargarlas. En proce-
sos actudizados se usaria lija. Con
una piola se sefida una linea recta y
S unen las partes formando una es-
pecie de tund. Se utilizen tiras cilin-
dricas delgadas de chonta, que dan la
medida dd cana, la uno debe ser
més gruesa. Se enrolla una fibra lla
mada chawar o wasake en la punta



dd pao delgado, con arena paralim-
piar las impurezas del cand. Con un
cuchillo adherido aun palo dedaexac-
titud d cand.

Luego se dfila @ un extremo
hasta formar un pico donde se coloca
una boquilla de hueso de la pierna de
s4ino o de venado, una vez pegado
con cerade abejase cubre con casca
ra de kankun o bguco para unir las
dos partes. Se mezclalacerade abga
con cera de un abol Ilamado penka
y copa. Se cubre € exterior de estos
palos para que no se pegue en las
manos. En la parte més recta se colo-
ca un punto de cera 0 una pepa para
gpuntar a la presa con facilidad, seria
como la mira en una carabina Se la
decora con dientes de ardilla y con
semillas Ilamadas etse o también con
plumas. Es una arma cuya confec-
cién requiere  mucha precision, s
est’s ma elaborada no se podra ca-
zar con facilidad..

En la actudidad se la utiliza
menos, y muy pocos saben fabricar-
la. Por € trabgjo que una bodoquera
requiere es muy costosa, mas o me-
nos 40 ddlares, muy pocos hombres
pueden adquirirla'y ha sdo reempla
zada por armas de fuego.

Gente que comercidiza sus pro-
ductos, venden bodoqueras y vi en
Su casa una gran produccion de
chankin para ser entregados. En ete
caso pude observar que su hijo se
habia interesado en aprender estas
técnicas ya que ve que si rinden
dinero.

Como objetos adiciondes a la
bodoquera tenemos:

* Tunta: recipiente donde se guar-
dan las flechas que van a ser
envenenadas Se fabrica con un
tipo de cafia llamado chinkian,
vaciada en su interior para colo-
ca los dardos. La tunta se
coloca a pecho con una cuerda
de kumai. En la caceria se pone
en latuntalas cabezas de pjaros
cazados.

* Mati: & hace con € fruto de
tsapaen donde seguardad ceibo
para colocar en las flechas para
gue se afirme en la bodoquera,
Sse amarra con un bguco a la
tunta.

e Chipiat: Son hojas con conca
vidades cilindricas en donde d-
bergara las fleches.

Otro objeto de madera para uso
ceremonia o0 cuando se encontraban
en guerra es e Tunttdi o tambor
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ceremonid, se lo hace con maderade
shim(ta. Este tambor sirve como me-
dio de comunicacion con € mundo
espiritud o paradar sefidesfunerarias
0 paraprevenir lapresencia de enemi-
gos. Las cavidades se hacen confuego
y seragpan con conchasde caracol; su
g ecutor debe guardar unadietaestric-
ta, para que su sonido sea bueno y
abstenersederelaciones sexudespara
gueno serompa. Sedicequed sonido
gue produce d tunttdi essimilar d que
hacen los iwinchis en la montafia. Las
assy las cavidades forman una ser-
pientey setocaconunmazodemadera
pesadaenritosy ceremoniasenlosque
Se conectan con € mundo de los espi-
ritus iwianchi y en donde ademés se
consumenatem, maikiwua, nijiamanch’
de yuca o de chonta.

El escudo o téntar también fue
un objeto muy importante para €
hombre Shuar, ya que era una de sus
principaes armas de defensa cuando
sdia a combetir con sus enemigos.
Se hacia del didmetro dd tronco de
un &bol llamado kamark, que mide
entre 80 y 90 cm., por lo que son
bastante pesados. También se hacia
de la raiz externa dd wemp'.

Es decorado con las figuras abs-
traidas de los animales mas feroces
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delasdlva, paraadquirir supodery ser
protegidos por sus espiritus, como son
principdmente @ jaguar y también la
boa o0 panki. Estas decoraciones son
hechas con pigmento de sua o genipa
americana, que es de color negro.

El chimpi, banco principd dd jefe
defamilia, tiene unacabezade boaen
su partefrontal, es hecho de cedro. En
é reciben a sus vidtas 0 e redizan
ciertos ritos como la toma de natem.
Esta ubicado d lado del pau queesd
poste pricipal de la jea Stuado en €
tankamash que es la parte masculina.
Este mueble representariaa banco de
Tsunki que es una boa enroscada

En la entreviga a “shushui”, Tito
Sandu -quien gracias a su padre
Tibiran Sandu, famoso shaman de
sector de Makuma, habia aprendido
e arte de trabgjar en maderas me
contd que € chimpi era € banco del
duefio de casay s0lo @ podia sentar-
se. Las mujeres lo guardaban cuando
susmaridossdian de caceria. Tiene 60
cmdealto por 40cm dediametro (base
dd asiento), y le daban forma con
hacha o con azuela.

Las vidtas eran recibidas en ban-
cas de tabla de chonta o kincha so-
portadas en troncos. Me decia ade-



mé&s que paralas ceremonias utilizaban
e kutank, en € que se sentaban las
mujeresy lo guardaban paralosfeste-
jos. Las mujeres recibian a sus visitas
en lostres troncos grandes de madera
gue forman la hoguera en la que dlas
cocinan. El kutank ese asento comun
de los Shuar, en é suelen sentarse los
vistantes. Es bastante més bgjo que e
chimpi, igua mentetiene unacabezade
boa o de tortuga en uno de sus extre-
maosy se hace de balsa o shimiut.

El peak, esla cama Shuar, cons-
truida generamente de madera de
chontao caflaguadla. Seas entasobre
cuatro soportes en forma de "y", los
cudes, clavados d piso, sostienen los
pal os que soportaran las tiras de cafia
odechonta. Al pieestad patach, que
es un palo sostenido por otras dosyes
clavadas a piso, Sirve para gpoyar los
pies.

El temad', es la penilla Shuar
hecha de cafiade pindo formando con
pdillos paraconformar € peine, y ca
rrizo que esel soporte paradar pasoa
tegido con hilo de dgoddn. Algunas se
hacen con largas espinas. Su decora
cion es lamisma de las cintas, repre-
sentadapor d trianguloy figurasen“x”.
El hilo es de varios colores, las hacen
con hilos que se encuentran en € mer-
cado o con lafibravegetd de kumai.

Los Shuar le dan un sgnificado
magico, yaquevaconectadaalacabe-
zaen laque se encuentrad amay d
pelo que tiene un misterioso poder, a
més de ornamento masculino, es un
amuleto contra los malos espiritus.

La lanza o nanki, se hacen de
madera de chontay fueron una de las
amas principaes para caza y gue-
rra. Son decoradas con plumas de
tucan o deavesdevistososcolores, de
las mismas aves que han cazado ama-
rradas con hilo de algodon u otras
veces con kumai. Suelen tener inciso-
nes con decoraciones de tridngulo, li-
neasenzigzag; representanpoder, fuer-
zay bravuraqueobtienendelosanima-
les cuando van aluchar. Edasincisio-
nes ademés caracterizan d tipo fami-
liar,asusduefios, comounlogoquelos
representa . Tanto las peinillas como
las lanzas son objetos que selos
encuentracomunmente en € mercado,
siendo muy apetecidos por los consu-
midores.

Disefiofacial
Una de las visitas que tenia pro-
gramadas Felipe era a la casa de su

hijo Daniel. Llegamos a su casa
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empapadosy entramosalajea, yo por
supuesto por la puerta de las mujeres
guevadirectamented fogon, loquees
caracterigtico entrelos shuar. Después
de una agotadora caminata, € mejor
regalo es liberarse de las molestosas
pero indispensables botas de caucho.
Junto a fogon, mientrasterminabamos
de presentarnos con toda la familia,
Felipe y Lucia comenzaron a aspirar
zumo detabaco o tsanku quelo utilizan
parareponerse cuando estan muy ago-
tados y para limpiarse de enfermeda-
des. Me invitaron, qué sensacion tan
extrafia, pero en verdad reconforta.
Antes del dmuerzo, bebimaos la bien-
venida chicha y Felipe no paré de
contar historias'y de reir os Shuar son
gente con mucho humor. Es muy que-
rido y respetado por su gran familia,
tiene 14 hijos.

Nostradadamosaotrajeadonde
Felipemecuenta qued disefiofacid se
lo utiliza paralos dias de fietay para
embellecer a usuario. Todo esto mien-
tras preparaban los pigmentos. Algu-
nos disefios se utilizan para cortgar,
son diferentes de los hombres que los
de las mujeres. Antes los hombres se
pintaban para sdir ala guerra, repre-
sentando a animales poderosos como
e jaguar y la boa. Simbolizaban A
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jaguar paraque su carano seaidentifi-
caday reflge su bravura.

Las mujeres se decoraban paraiir
alahuerta o gay para esperar a su
marido luego de sus dias de caceria
Los disefios de elas son lineas y
puntos finos ya que su Unica funcion
es de decorar. Los hombres utilizan
disefios més gruesos para expresar
bravura y poder. Las mujeres a una
edad de 8 afios eran tatuadas con cera
de kopal. Colocaban una aguja he-
cha de hueso en la candda'y cuando
edtaba caiente le ponian cera, luego
se peaforaba la pid e impregnaba de
este pigmento, agunas veces repre-
sentando formas de animales.

Para la decoracion se utiliza
pigmentos naturales del entorno
Ccomo:

* Achioteolpiak:, semillasdeco-
lor rojo. A veces selo mezclacon
la corteza de un abol también
rojo.

*  Sua: color negro, selo utilizapara
lafiestadelaculebra

* Kopal: ceradeun abol decolor

negro.

L os pigmentos son gplicados con
pdillos muy finos de chonta, por uno



Mismo por otrapersona, dependiendo
de laexistenciade un & espgjo. Antes
usaban rodillos de piedra o ceramica
incisas con motivos de su decoracion;
en elos ponian € extracto de sua o
genipa americana y lo hacian dedizar
por sus cuerpos quedando todo es-

tampado.

Se trata de una tradicion que se
debilita en d pueblo shuar, tuve la
oportunidad de asidir a la fiesta de
eleccion dd nuevo presidente de la
FIPSE, y pude observar que solo las
mujeres que servian la chicha tenian
decorados sus rostros, asi como los
caciques, que son los ancianos o
shamanes, € resto de asstentes no lo
usaban. Cuando nos pintamos & ros-
tro con la familia de Felipe, fue bas-
tante divertido, tomaron € achiote y
me pintaron con disefios Shuar que
usan las mujeres, me decian que era
para que me vea bonita; todos los
miembros de su familia se pintaron
el rostro para mostrarme los distintos
tipos de figuras que utilizan. Como €
pigmento no saleconfacilidad d regre-
sar a la comunidad todos me velan
asombrados y soltaban carcgjadas y
varios tipos de comentarios en Shuar,
Seguramente es raro ver aunaapach’i
(blanca) con € rostro decorado.

Bisuteria

Tanto la bisuteria como la indu-
mentaria masculina es mucho mas
decorada que la femenina, porque
este género tiene que demostrar todo
el tiempo poder y estatus. Loscollares
son hechos con dientes de animaesy
semillas, Sendo los colmillos de jaguar
losfavoritos porqueexpresan bravura,
fuerzay poder. Lasprincipaessamillas
utilizadas son la lagrima de san pedro
(blanca, gris, beige), € haba de selva
(rojoconnegro), la etsa(rojd) y lagjo
devenado o kumiank, siendo estasdos
Ultimasusadascomo un amuleto contra
los maos espiritus. Se utiliza con fre-
cuencialoshuesos delaspatasdd ave
tayu, muy vaorado por ser un anima
mitico. Es un pgaro que vive en las
Cuevasdelos Tayos, (dedli proviene
su nombre) y no se dan nuncaalaluz.
Su carne no es comida pues es la
reencarnacion de algun ser querido.

El mullo, es otro demento muy
utilizado dentro de la bisuteria y la
indumentaria, da un colorido a los
objetos y ademas es facil formar €
famoso triangulo Shuar tan caracte-
rigico en toda su decoracion. Anti-
guamente era intercambiado con los
colonos como un objeto degranvalor.
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Para la confeccidon de los collares he
entrevistado a una artesana de Sucla,
llamada Rosa Tapia, quien haimparti-
do tdleres a las mujeres artesanas de
Logrofio, Makima, Miatsa y Y api,
con & auspicio de Ayuda en Accion
Suclia

Pocos disefios son inventados, |a
mayoria han sdo adaptados de los
existentes con agunas transforma
ciones. Egtetipo detegjido seredizaba
con mullos, y selo llamaba chapawik,
ahora e usala semilla de kumbia que
es unabuenaopcion pues se encuentra
por doquier, a muy bgo costo y la
mayoriade veces gratuito, pueslo co-
sechan en sus propios terrenos.

Las principaes semillas utiliza:
das son:

Tipo Color

Achira negro

Kambia  marrén

Kariacr negro

Yampaki  rojo

Bijao blanco

Pechiche marron

Pambil marron con blanco
Nupi marron con negro
Ajulemo rojo con negro
Torta de

monte marrén
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Cahagria negro
Pepa de
palma marron

Son utilizatambién las semillas de
losfrutoscomo chirimoya, melon, gua
nabana, sandia, etc.

No todas|as semillas son disponi-
blestodod afio, ladeetsese encuentra
Unicamenteen mayo, lakumbiano sela
encuentra desde octubre a diciembre,
€l nupi solo en noviembre, € bijao solo
en julio, etc, por lo que tienden a
recolectarlasa maximo paraabastecer
susdisefiostodo € afio, teniendo agu-
nas dificultades en su preservacion, ya
gue muchas de las veces les entra po-
lilla

Los tdleres en que Rosa Tapia
ensefia, e basan en la técnica men-
cionada y les entrega disefios pro-
piosde dla lo que este implicauna
pequenia dificultad en € desarrollo
creativo de edta técnica, ya que los
objetos que se ven en & mercado son
muy repetitivos.

Analisismorfolbgico

En los siguientes graficos se
puede observar detalles de los obje-



tos redizados en la cultura Shuar, con
sus respectivos decorados y materia-
les.

Todos tienen una decoracion que
rinden culto a su entorno o, quizés es
la forma de hermanarse con € para
u convivencia Lo logran mediante
la dbstraccion de figuras, dementos,
animaesy nauraeza de su drededor;
paraactosy ritosdefertilidad & aguay
larana; parad poder, laserpientey €
jaguar..

Desde d punto de vista dedl dise-
fo, la operatoria utilizada es smple,
mediante operaciones basicas de re-
flexidn, tradacion y transformacion.
Tienen muchadgnificaciony los mate-
rides utilizados en lacongrucciony en
la decoracion smbolizan un demento

en especid.

La operatoria es incosciente y de
memoria colectiva 'y que @ agprendi-
zgje de la congtruccion de todos los
utensliossedamediantelatrangmison
ord y laensefianzain Stu. n
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3

lengua e identidad cultural

OSWALDO ENCALADA VASQUEZ

TOPONIMIAY CULTURA POPULAR

“También se llega a un rio, cerca
dd cud seve adonde antiguamente
los reyes ingas tuvieron hecha una
fortaeza, de donde daban guerra a
los pastos y sdian a la conquista
dellos, y esta una puente en este rio,
hecha natura, que paresce atificid,
la cud es de una pefia viva, dta muy
gruesa, y hécese en @ medio de dla
un ojo, por donde pasa la furia dd
rio, y por encima van los caminantes
gue quieren. Llamase esta puente
Lumichaca en lengua de las ingas, y
en la nuestra querra decir puente de
piedra’ .

Asi comienza Cieza de Lebn
(1518-1560) en la CRONICA DEL
PERU, la descripcion de lo que ac-
tualmente son |os territorios de nues-
tra Patria. Cieza hizo € vige en
1547, desde € pueblo de Uraba
hesta la Villa de Plata, ubicada d
extremo sur dd Virreinato de Lima
En su vige aravesd toda la sera
ecuatoriana y llegé hasta algunas
regiones de la costa

“Est4otro gposento, quetiene por
nombre Tamboblanco, de donde €
camino real va a dar d rio llamado

1. Pedro Ciezade Ledn. Lacrénicadel Perd. Madrid. Espasa Calpe. 1962. p.122
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Catamayo. A la mano diestra, cerca
deste mismo rio, esta asentada la
ciudad de Loja, la cud fundo € capi-
tan Alonso de Mercadillo en nombre
de su magestad, afo del Sefior de
1546 afios’ 2. Y deestamaneraregis
tra las tierras mas audtraes de lo que
sglos mas tarde seria la Republica
del Ecuador.

El de Ciezade Ledtn es d primer
trabgjo de descripcion orgénica de
una region. Entre Rumichaca y las
tierras lojanas € vigero encontrd y
describié multitud de pueblos, luga
res, costumbres; reprodujo anécdo-
tas y acontecimientos.

El segundo trabgo de descrip-
cion lo hizo Antonio de Alcedo y
Begarano (1734-1812), nacido en
Quito. Su monumenta DICCIONA-
RIO GEOGRAFICO DE LAS IN-
DIAS OCCIDENTALES O AME-
RICA es una copiosa y erudita labor
gue describe todas las tierras conoci-
das dd continente americano. En 4
podemos encontrar muchos nombres
de pueblos, montafias, ciudades y

n

rios que corresponden a actual Ecua
dor:

“Saquisili: pueblo de la provin-
ciay corregimiento de Tacunga, en
e reino de Quito, donde se fabrican
muchas tingjas, jaros, ollas y canta
ros que son muy estimados’ 2.

“Paute: rio grande y caudaloso
de la provincia y corregimiento de
Cuenca, en € reino de Quito; nace en
las montafias de Tarqui, d mediodia
de agudla ciudad, de la union de los
rios Machangaray Matadero, que se
juntan media legua del pueblo de
Jadan, y de otros dos Ilamados
Yununcay y Tarque’ “.

El tercer trabgo descriptivo de
una parte de las tierras americanas lo
hizo € jesuita Giandomenico Coleti
en su DIZIONARIO STORICO-
GEOGRAFICO DELL" AMERICA
MERIDIONALE. (Venecia 1771).
Coleti se Srvi6 de las informaciones
ordes de agunos vigeros, y sobre
todo de los escritos de otros cronis-
tas, entre elos los de Antonio de
Alcedo.

Pedro Cieza de Ledn. La cronica. op. cit. p.174

3. Antonio de Alcedo. Diccionario geogréfico de las Indias Occidentales o América.
Madrid. Ediciones Atlas. 1967. T Ill. p. 357.
4. Antonio de Alcedo. Diccionario. op. cit. p. 148.
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Coleti describe asi a Cuenca
“(Concha Nova).- Ciudad a Sur del
Reino de Quito, llamada antigua-
mente Bamba o Pampa, que sgnifi-
ca llanura. Fue fundada en 1557 por
Gil Ramirez Davados en una bdla y
extensa llanura Media legua hacia
€l Norte pasad rio Machangara, y d
Sur e rio Matadero. Su llanura s
extiende hacia €l Norte por més de 6
leguas y cerca de 2 leguas hecia
Sur. Es muy fértil y bastante pobla
da Las cdles de la ciudad son largas
y rectas’ °.

A Guayaquil: “(Gugachilium).-
Ciudad del Reino de Quito llamada
Santiago de Guayaquil, fundada en
1533 en la bahia de Charapoté. Fue
entonces destruida por los indios y
reedificada por Francisco de Orellana
en 1537, parte sobre la orilla occi-
denta del rio del mismo nombre,
[lamada hoy Ciudad Viga y parte
sobre la fada y a pie dd monte
[lamado Cerrito Verde o de Santa
Ana De dli fue tradadada a la llanu-
ra inmediata, que hoy comunica con
la ciudad viga, por un largo puente

de madera sobre un cana o brazo de
agua sdada, llamado Puente dd Es-
tero” 6.

Al Chimborazo: “(Cimboracus
Mons).- Monte cuyo nombre quiere
decir en lalengua dd pais “Nieve del
otro lado”, que se hdla cubierto de
nieve perpetua, y esta Stuado en la
cordillera de Fichincha 'y en jurisdic-
cion de Riobamba, en € Reino de
Quito. Es d monte més dto dd mun-
do y mide 3220 varas de Paris sobre
el nivel del mar. Es de figura
piramidd y su cima es trunca. Sus
fadas estén cubiertas de arena blan-
ca 0 materias calcinadas, de piedras
y de cierta yerba llamada pgon, don-
de pastan los rebafios de las posesio-
nes vecinas’ .

En los tres autores citados pode-
mMOos encontrar, en ocasiones, una
misma redidad geogréfica. Td es €
caso de la descripcion de Quito:

EnCiezadeLebn: “ Estaciudad de
Quito esta metida debgo la linea
equinoccia tanto que la pasa cas a

5. Giandomenico Coleti. Diccionario histérico geografico de la América meridional.

Bogota. Talleres gréficos. 1974. p. 122.

6. Giandomenico Coleti. Diccionario. op. cit. p.189.
7. Giandomenico Coleti. Diccionario. op. cit. p. 144.
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Seteleguas. Estierratodalaquetiene
por términosa parecer estéril; peroen
efecto es muy fértil; porque en elase
criantodoslosganadosy  abundan-
temente, y lo mismo todos los otros
bastimentosde pany legumbres, frutas
y aves’ 8.

En Antonio de Alcedo: “Reino
dela América meridiond, sujeto ala
juridiccion dd Virreinato de Santa
Fe (...) goza de diferentes climas,
aunque por lo genera es templado y
benigno & temperamento; pero en
los paramos y cerros de la cordillera,
gue son los mas atos que se conocen
de todo € mundo, y estan continua-
mente cubiertos de nieve, hace un
frio intensismo; esta situado bgo de
la linea equinoccid, por cuya razon
los dias son dli gudes a las noches
todo € afio, y la estacion de continua
primavera, viéndose |os arboles sem-
pre cubiertos de hojas y de frutos, y
por esto tiene en todo € Peru €
sobrenombre ddl sempre verde Qui-
to” °.

Y Coleti:”(Quitoa, Regnum
Quitense).- Sus tierras son fértiles, y

abundan todoslos ceredesy frutas de
Europa. Asi como la cafia, por o cud
se dabora gran cantidad de azlcar,
ademas produce cacao, algodon, ta-
baco, cera, etc. Con la lana de sus
ovgas, que son muchas, se elaboran
pafiosy otrostgjidosy objetos. Lacria
de ganados florece en sus magnificos
pastos, que sedan por todas partes’ 1°.

Ademas de estas obras genera-
les tenemos descripciones y estudios
de regiones particulares, como tam-
bién obras que tocan brevemente la
descripcion geogréfica. En € dglo
XVII Pedro Garzon escribié DES-
CRIPCION DEL PARTIDO DE
PUERTO VIEJO (1605). En € siglo
XVIII & padre Juan de Veasco es-
cribio la HISTORIA DEL REINO
DE QUITO (1789). En € siglo XIX
Andrés Baeato escribié en Lima su
MONOGRAFIA DE GUAYAQUIL
(1820).

En & dglo XX encontramos una
gran cantidad de monografias
cantonales, provinciales y hasta
parroquiaes, y una sola obra que
abarca gran parte dd territorio nacio-

8. Pedro Ciezade Ledn. La crénica. op. cit. p. 129.
9. Antonio de Alcedo. Diccionario. op. cit. p. 277.
10. Giandomenico Coleti. Diccionario. op. cit. p. 325.
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nal. Se trata de EL ECUADOR
INTERANDINO Y OCCIDEN-
TAL, de Jacinto Jjon y Caamafio,
monumenta trabgo en 4 tomas, en
los cuales se recoge muy extensa
mente topdnimaos y antroponimos de
laPatria. Gracias a su labor y alade
quienes lo ayudaron podemos contar
ahora con agunos conocimientos
sobre la lengua esmeradefia 0 sobre
el pansdeo. Gracias a sus conoci-
mientos y sus teorias podemos ha
cernos aguna idea de la extenson
gproximada de las éess de influen-
cia de cada lengua.

LAS LENGUAS DEL TERRI-
TORIO.- Antes de la presencia espa-
fiola en los territorios de nuestro pais
s hablaba € quichua como lengua
generdizada, sobre todo en la serrg;
pero las lenguas preincasicas se man-
tenian en los reductos familiares, en
los terrenos aidados e inhdspitos.
Algunas de dlas “oficidmente’ de-
jaron de exigtir; pero siguieron obran-
do como sudrato, y se mantuvieron
aferradas a la redidad del paisge,
como verdaderas raices culturales,
en la toponimia, antroponimia, fito y
zoonimia.

Ciertamente que adgunas de estas
lenguas, a parecer, eran solodia ectos.
Tales nos parecen los casos del
esmeraldefio con e cayapa-colorado,
a quevemoscomo unared unidad. Lo
mismo puede decirsedd malacatoy €
pdta, y asuvez dd jibaro con d pdta,
el caranqui con € cayapa-colorado, €
coayquer cond caranqui. Encambioé
cafiari parece ser unalenguadiferente.
“Estosy todos |os deste reino, en mas
de mil doscientas leguas, hablaban la
lengua generd de los ingas, que esla
gue se usabaen & Cuzco (...) mas, no
embargante que hablaban la lengua
del Cuzco (como digo), todos se
tenian sus lenguas, las que usaron
sus antepasados. Y asi, estos de
Panzadeo tenian otra lengua que los
de Caranque y Otabalo” 1.

Actudmente las lenguas prehis-
panicas tienen una digribucion muy
reducida, con la excepcion del
quichua en la zona sarrana.

En nuestra investigacion hemos
podido encontrar huellas de otras
lenguas. Asi, desde € Norte, tene-
mos, en la parte més septentriona de
laprovinciadd Carchi, dgunos nom-
bres probablemente pastos. Enlamis-

11. Pedro Cieza de Ledn. Lacronica. op. cit. p. 132.
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ma provincia, y parte de Imbabura
tenemaos nombres coayquer (0 Awa).
En pate de Imbabura y la seccidn
norte de Pichincha esta la lengua
caranqui. En parte de Pichincha,
todo Cotopaxi, Tungurahua, parte
de Chimborazo y Bolivar, la lengua
pansadeo. En parte de Chimborazo,
Canar, Bolivar y Azuay, la lengua
puruha. En la parte Sur de
Chimborazo, todo Cafiar, Azuay y la
parte norte de Loja hay nombres
caharis. La parte central y Sur de
Loja tiene nombres paltas y
malacatos..

En la parte norte del oriente hay
nombres cofanes. Hacia @ centro hay
presencia huaorani, y desde € centro
haciad Sur lalenguashuar esladomi-
nante.

En la costa, hacia € Norte te-
nemos la lengua esmerddefia, y en la
misma zona, restos de puruhd En la
zona central de Esmeraldas hay
nombres cayapas. En el resto del
territorio de la costa la presencia del
colorado es muy frecuente, y en
menor grado € pansaleo. En la pro-
vincia de El Oro hay presencia de la
lengua cafari.

Lapresenciadelenguasdiferentes
sgnificala presencia de grupos huma
nosdiferentes. Suponemaosgueennues-
tro territorio hubo una gran movilidad,

migraciones, invasiones, culturas que
Se sobreponian a otras mas antiguas.
Lazonadeinfluenciade cadaculturay
cada pueblo debid ser muy digtintade
lo que actuamente podemos notar.
Asi, hay nombres colorados en Azuay
(v. Yanuncay) o esmeraldefio (v.
Cumbe). Dl mismo modo se puede
encontrar nombres cafiaris en Manabi
o0 Guayas.

ENGUAS Y TRADUCCIO-
NES.- En los trabgos iniciaes hay
muy poca preocupacion por traducir
los nombres aborigenes en demen-
tos espafioles o en una lengua que
permita una megor comprenson del
sgnificado. Coleti da, ocasondmen-
te la traduccidn, a veces en espaiol,
como:“Turubamba, que sgnifica lla-
nura de fango™2.

En d resto de casos, 0 bien tra-
duce en latin, o bien ofrece una for-
ma latinizada dd nombre. Ejemplo
de lo primero tenemos en Supay
Urco, traducido como Monsdiaboli®.

Y un gemplo de lo segundo en
Toachi, como Toachis F. (fl es dore-
viatura de flumen)*4.

Nuevamente tenemos que espe-
rar la aparicion de los trabgjos de
Jijony Caamafio paratener eementos
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firmes y sdlidos que nos permitan la
traduccion de los nombres indigenas.

En d tema de las interpretacio-
nes-traducciones hay que andar con
mucho tino para no resbdar hacia
el abismo de lo absurdo y lo estrafa
lario. Y en nuestra opinion, es preci-
samente absurdo y estrafdario in-
tentar traducir la toponimia ecuato-
riana en términos quichés. Esta opi-
nion no significa negar & posble
contacto entre las culturas de nues-
tras tierras con las culturas centro-
americanas, pero este contacto no
debio significar la imposiciéon de
nombres, ni la imposicion de una
lengua. Que d cayapa, € colorado,
el pansaleo estén emparentados en
términos muy remotos con lenguas
centroamericanas, puede ser. Sin em-
bargo creemos quelo mas acertado es
relacionar nuestras lenguasy didectos
con las lenguas méas proximas
geogréficamente. Adi, planteamos que
el cayapa, colorado, @ caranqui, €
coayquer deben estar emparentados
conlafamiliachibcha Quizad pansdeo
tiene un parentesco dgo masleano, lo
mismo que d puruha

En cambio d cafiari parece tener
parentesco con la lengua de los
mochicas del norte del Pery, tal como
lo sefidaba acertadamente Jijon y
Caamaiio.

Quien planted méas despropdsi-
tos en esta materia fue Aquiles Pérez.
He agui tres gemplos:

Bestion: “Nombre derivado de
bastion, porque hay un bastion para
represar € agua que ha servido ante-
riormente para lavar oro en esas re-
giones’. PErez dice: “del atacamefio
PIS = vender; TION(A) = mujer (v.
Bestion).

Condorazo: “Con = huevo
(atacamefio)), do = tierra; ra = den-
tro; s0, (de su) =querer. Querer huevo
dentro delatierra. Latraduccion ense-
fiaque € régulo tuvo un nombre reve-
lador del deseo de tener su germen
creador, su persondidad, dentro dela
tierra™®®

Usuqui: “Del cayagpa U =zgpdlo;
U = vaging qui = hacer. Hacer de
zgpdlo vagina He aqui una demos-
tracion de la vida sexua que los
varones de dicha parcididad puse-

12. Giandoménico Coleti. Diccionario. op. cit. p. 382.
13. Giandomenico Coleti. Diccionario. op. cit. p. 360.
14. Giandomenico Coleti. Diccionario. op. cit. p. 373.
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ron en practica, acaso por € escaso
nimero de mujeres o, menos proba
ble, por una rdgacion de los ingtin-
tos sexuales"t®

La filiacon quiché dd cafiari la
encontramos en Gonzdez Suérez:

Guapdondeleg. “pensamos que
deberia ser Cah-abom-be-tech, pues
cah es ciedo, bom, hermoso, be,
camino, y teh, verbo que sgnifica
abrir, ensanchar: la particula posti-
va a se junta con los nombres
sustantivos y los determina, dando-
les en cierta manera € carécter de
adjetivos;, asi es que en este caso
significaria. camino que se ensan-
cha, hermoso como d cido»” 7.

Leoquina “Teuhenquichéesver-
boy dgnificaenfriarse, sdedd susan-
tivo Teu, que eslo mismo que frio en
cagtdlano.- CAN nombre sustantivo
comun, sgnifica culebra, serpiente-
Lal en quiché equivale d pronombre
reciproco “sg’ en cagtellano y hace
reflgalaaccion dd verbo.- LaA sm-
plemente o HA escrito con hache, y
por lo mismo, aspirado, es agua. Asi
pues Leoquina podria haber sido, td

vez Teu-can-i-ha, que corresponderia
alasiguiente circunlocucion cestellana
enfriarse-culebra: se (adla as mis
ma) agua, esdecir: aguadondelacule-
braseenfrio as misma’.8

La filiacion caribe del cayapa
colorado también la encontramos en
Gonzédlez Suérez:

Quito: “En caribe hay la voz
expresva HITO, que dgnifica hom-
bre, varén, ser raciondl. ¢El nombre
Quito no provendra dd término cari-
be hito, pronunciado en su origen
con la aspiracion que denota la hache
cagdlana?’ 1°

Federico von Buchwald no fue
geno a estos padecimientos. El nom-
bre Pata de mula, que designa, por
una smple metéfora, a una especie
de concha grande, que semeja, efec-
tivamente un casco de mula, es tra
ducido de este modo: “pa-tate-m-u-
la’ = todo bgo la brillantez redonda
de la claridad luciente. La compara-
cion con la pata de mula me parecio
muy forzada’ 2°.

En nuestro trabgo, los nombre
smples, sobre todo quichuas, shuar

15. AquilesPérez. Quitusy Caras. Quito. Talleres Graficos Nacionales. 1960. Ps. 503-504.

16. Aquiles Pérez. Quitus. op. cit. P.19.

17. Gonzalez Suarez. Historia genera de la Republica del Ecuador. Guayaquil. (5/f).

Clasicos Ariel. No. 28. p. 118.
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y colorado, han sido traducidos con
relativa facilidad. En @ caso de los
compuestos hemos seguido una re-
gla fija, y es que la construccion
debe interpretarse de derecha a iz-
quierda. Es decir, la palabra que hace
de adjetivo o modificador antecede
sempre a la palabra modificada. Por
gemplo: Yanayacu (yana= negro;
yacu= agua, rio) = agua negra. Cuan-
do los dos eementos son sustantivos
se mantiene el mismo orden. Asi
Atucaca debe entenderse como pefia
del raposo (atuc = raposo; caca =
pefia) y no como raposo de la pefia,
en un orden incorrecto que iria de
izquierda a derecha.

Edta regla se mantiene en todas
las lenguas de nuestro territorio, y
posiblemente en todas las sudameri-
canas, por |o menos. En shuar tene-
mos Shiramentza = rio hermoso
(shiram = hermoso, y entza o entsa =
agua, rio, arroyo). En cayapa-colo-
rado Pichambi= rio de la guaba (bi-
pi= agua, rio, y pichdn= guaba). Esa
regla se mantiene en @ caso de las
hibridaciones, como Curintza = rio

18. Gonzdlez Suarez. Historia. op. cit. p. 117.

deoro(dd quichuacuri=oro,y d shuar
entzaoentsa=agua, rio), oY anibi =rio
negro ( del quichuayana= negro, y €
cayapa-colorado bi-pi = agua, rio. En
canari Huahuazhumi =cerrodd huahua
(zhuma = cerro. El huahud es una
especievegetd). Ocurrelo mismo con
agunas hibridaciones en las que entra
un componente espafiol, como es €
caso de Virgen Pamba, que debe leer-
se como llano (pampa) de la Virgen.

Esta regla de construccion es tan
dominante, que aun en & caso de
compuestos con elementos espafio-
les, lainterpretacion debe hacerse de
derechaaizquierda. Tal esd caso de
Rayoloma, que debe entenderse
como lomadd rayo. Es decir, en este
caso la sntaxis es quichua (decimos
quichuapor ser lalenguadominanteen
lo no hispanico) aunque los elementos
Iéicos no o sean.

Son muy pocoslos casos de dte-
racion de este orden, como ocurre,
por gemplo con Pampa Rosas, que
debe traducirse como Llano de ro-
sas. Asi mismo son pocos |os casos

19. Gonzalez Suarez. Historia general de la Republica del Ecuador. Guayaquil (/).

Clasicos Ariel No. 25. p. 34.

20. Federico von Buchwald. ¢;Dénde estuvo Amay?. In Cuadernos de Historiay Arqueo-
logia. Guayaquil. Casa de la Cultura del Guayas. Nos. 30-31-32. 1967. p. 118.
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de compuestos quichuas queno siguen
la regla propuesta. Es € caso de los
nombres que llevan un infinitivo o un
participiocomo segundo miembro. Por
g emplo: Huagrashitana(quepuedeen-

tenderse como buey abandonado o
sitio donde se abandon6 a un buey.

Huagra significa buey) o
Vacahuaiiushca (que significa vaca
muerta) o Runashayana (que se tra

duce como hombre parado, de pie.
Runa en quichua significa hombre, y
shayana, estar de pie, parado)

En razon delavigenciade eda
ley lingligtica, admitimos la incon-
formidad con agunas de nuestras
traducciones, precisamente porgue
van contra este ordenamiento. Tales
los casos, amodo de gemplo, de los
topdnimos donde aparecen los de-
mentos “lata’ o “pala’ (Igualata,
Pishilata, Patulata, Catiglata, o
Armapaa, Guachapda, Taampaa)

Adiciona mentehemaosconfesado,
envariasocasiones, nuestraignorancia
sobre € origen y € sgnificado de un
nombre, diciendo de d, que es desco-
nocido, o quetiene un probable origen
entd o cud lengua

Por Ultimo, la exigencia de va
rias lenguas que conviven (y convi-
vieron) en un mismo territorio ha

hecho que se presenten varios
ggnificantes para un mismo sgnifi-
cado. Es decir, hay nombres repeti-
dos, pero en lenguas diferentes. Por
ejemplo:

Uimbi y Muyuyacu (rio de la
chaquira)

Achiote y Ene

Guaba, Pacay y Pichéan

Listn y Pga Toquilla

Tabague y Guadla

Indanza y Agchayacu (agua de
los pelos)

Agua Blanca y Yuracyacu
Yanayacu y Suentsa ( rio negro)
Pocache y Pucayacu (rio rojo)
Cutuburo y Ushugloma (cerro

pequefio)

Baliche y Shucay ( o Zhucay)
(rio del cerro)

Debido d olvido de los sgnifi-
cados aparecen también casos de
repeticiones, pero en lenguas dife-
rentes. Por gemplo:

Aguayacu (lo que se debe enten-
der como agua, agua o rio de agua)

Lagunacocha ( cucha es laguna
en quichua)

Pulumbura (Pulo es cerro en
pansaleo, y Buro es montafia en
caranqui).

LA HISTORIA DE LA CONFI-
GURACION TERRITORIAL.- Al-
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gunos navegantes, como Vesconte
Maiollo ( entre 1519 y 1527) y
Sebagtian Cabotto (en 1544) fueron
los primeros en representar en sus
cartas nauticas las tierras america
nes. El conocimiento era alin suma:
mente imperfecto; pero asi y todo en
el mapa de Vaz Dourado ya aparece
adguna idea embrionaria de las tie-
rras ecuatorianas, sefidladas como
Tito Provincia

Afios més tarde aparece € mapa
del cartégrafo portugués Fernando
Vaz Dourado, hermosamente ilus-
trado, y con mayores detdles y pre-
cisiones.

Pero hubo que esperar muchos
ahos todavia para tener una mejor
imagen de los teritorios, y esto se
dio con € trabgjo del misionero
Samud Fritz, quien en 1691 eabord
e mapa de la region ecuatorid de
América Eda carta fue grabada en
Quito. En dla se pueden gpreciar ya
muchos nombres de ciudades, rios 'y
otros accidentes geograficos de nues-
tro territorio.

Otros mapas gque deben necesa
riamente ser considerados son los de
Pedro Vicente Maldonado (1704-
1748), un notabilismo gedgrafo y
hombre de ciencia ecuatoriano.
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Como también € mapa de Ma
nuel Villavicencio (1800-1871), €
autor de la primera Geografia del
Ecuador.

Y varios afios maés tarde aparece
el mapa dd gedgrafo y gedlogo de-
man Teodoro Wolf (1841-1924).

Desde & mapa de Pedro Vicente
Maldonado ya existe agun intento
por ddimitar los territorios, pero la
verdadera configuracion comenzo
después de la separacion de Ecuador
de la Gran Colombia. Presiones,
guerras, tratados de buena vecindad
y limites, invasiones y abusos han
ido mutilando poco a poco lo que
creiamos era nuestro territorio, lo
gue se habiaensefiado a pueblo como
su propiedad naciondl.

El ditimo conflicto fue en 1995
con lallamada “Guerra del Condor”,
por haberse desarrollado en la Cordi-
llera del Condor, en la region del
suroriente ecuatoriano. Suspendidas
las hodtilidades se entrd en un largo
y dificil proceso de negociacion, que
terminé con la firma de la paz y d
cierre definitivo de la frontera con la
respectiva colocacion de los hitos
fronterizos. Esta paz fue firmada en



Brasi| @ 26 de octubre de 1998 entre
los presidentes Mahuad y Fujimori.

LA DIVISION INTERNA .-
Para buscar una mejor administra-
cion dd territorio se lo dividio tem-
pranamente en tres departamentos.
el de Guayaquil, € de Azuay y d de
Quito.

El 13 de agosto de 1835, en d
gobierno de Vicente Rocafuerte, se
sanciond la ley de la divigon politica
del pais. El teritorio se divididé en
provincias, cantones y parroquias. A
fines dd dglo XIX nuedtro pais tenia
ya eda configuracion interna

Las divisones y subdivisones
han subsistido. Aparecieron nuevas
provincias, la dltima en 1998. Los
cantones brotaron por doquier, mu-
chos de ellos como ofrecimientos de
las campafias de los politicos, y por
tanto, Sn ningln sudento legd en lo
referente al nimero de pobladores.

Lasnuevasdivisonesy creaciones
han afectado lajurisdiccion ddl territo-
rio. Lo que antes era una parroquia,
gue pertenecia a td o cua cantdn,
ahora es flamante cantdn, o pertenece
aotro canton. Este hecho ha afectado
anuestrotrabgjo. El casomésevidente
esladivison de laprovincia de Napo

en dos en Ngpo y en la Provinciade
Orellana (hecho acaecido en 1998).
Nuestrainformacion fue recogida has-
ta 1995, lo que explicaque en nuestro
trabgo no conste la provincia de
Oréellana. Pero aunque la jurisdiccion
politicaha cambiado, laesenciadelos
nombres, no. Y esoesloquerealmente
interesa en un trabg o de esta clase.

LOS PROLOGOS PARCIA-
LES.- Este trabgjo se lo fue haciendo
por partes. En agunos de los tramos
induimos, inicidmente, dgunos pré-
logos sobre ciertas provincias y re-
giones. De dlos nos parece que pue-
den ser (tiles dgunos fragmentos,
los mismos que los reproducimos a
continuacion:

CARCHI:

En los territorios de la actua
provincia de Carchi (y zonas deda
fias) habitaron puebl ospreincasicosde
culturas diferentes. Tradiciondmente
s los ha identificado como Pagtos;
pero este nombre parece ser espaiol.
Otraforma de Ilamarlos es con la de-
signacion de Coayquer, paldbra que
puede ser descompuesta y traducida
como*“cuay” =dto,y “quer” =pueblo,
lugar. Es decir, pueblo de la dtura
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Otraformadellamarlosescon e nom-
bre Awa, que esel nombre con que se
designan en su propia lengua Awa
ggnifica gente. Hemos preferido lla
marlos coayqueres, por latradicion.

El coayquer presenta notables
afinidades con d caranqui. Por gem-
plo la raiz “fudd’ (juda jud, cud,
huel) en Carchi se transforma en
“budd’ en Imbabura para designar a
las quebradas o corrientes de aguade
poco cauda. También hay relacion
bastante cercana con € cayapa-colo-
rado. Por gemplo la raiz bi-pi, que
en caygpa-colorado designa a agua
o d rio, en coayquer aparece cOmMo
“pis’. Por otro lado hay nombres
caranquis como Apaqui o Usuqui, o
cayapa-colorado como Piman. Esto
demuedtra la enorme disperson de
los pueblos preincésicos. Es pos-
ble que coayqueres, caranquis y
cayapa-colorados sean ramas ago
diferenciadas del gran grupo
Chibcha-Barbacoa.

Han sido fundamentales para
este trabgo los aportes de Grijava
consu CUESTIONESPREVIASAL
ESTUDIO FILOLOGICO-ETNO-
GRAFICO DE LAS PROVINCIAS
DE IMBABURA Y CARCHI, as
como € ya clasico gporte de Jijon y
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Caamafio con su monumental EL
ECUADORINTERANDINOY OC-
CIDENTAL . Todas las raices
coayqueres han sido reconocidas y
traducidas gracias a élos. Los nom-
bres antiguos también son tomados
de estos autores.

CHIMBORAZO:

Los datos higtoricos, las croni-
cas- no sempre dignas de toda con-
fianza- hablan de que los puruhaes
habitaron en parte de lo que es hoy la
provincia de Chimborazo y Boalivar.
Por & sur estaban en contacto con los
canaris. Parece que d limite entre los
dos pueblos era “Guamote y no €
Nudo dd Azuay” 2.

Las aseveraciones de Cordero
Palaciosparecen ciertas, puestoquees
posible encontrar nombres que pare-
cen tipicamente cafaris dentro de la
provincia de Chimborazo; pero la S-
tuacion contraria también puede ser
constatada. Es decir hay presenciade
nombres puruaes en varias zonas de
Canar y Azuay. Esto se comprueba
con latipicaraiz BUG dd puruha, que
significa cerro, montaia. En
ChimborazotenemosAulabug, Y uibug,
Ishbug, Gaubug, Utzubug; pero tam-
bién Molobog (en Cafiar) y Cabog



(hoy Cabo, en Azuay). Apufag,
Chanag, Utufiag, Chuncunag, Quimiag;
pero también Nag y Guarainag, en
Azuay. Lo mismo ocurre con la raiz
“con” (cun) que significa quebrada.

Quiza la raiz BUG pueda estar
emparentada con la raiz coayquer
PUD, que dgnifica lo mismo, y que
tiene también fuerte presencia en
Chimborazo, Cafiar y Azuay.

EL ORO:

En los territorios de la actua
provincia de El Oro podemos
encontrar nombres de diversa proce-
dencia. Estan algunos casos de
topénimos quichuas como Cutana o
Turubamba. Otros son claramente
cafaris como Saychuma o Busa. La
presencia cafiari ha sdo reconocida
por los historiadores, debido a que
las minas de oro de Zaruma y
Portovelo fueron trabgjadas por in-
digenas cafaris que fueron llevados
desde la serra hasta esas regiones.
Probablemente a su presencia se de-
ben estos nombres. Sin embargo 1o
més sorprendente es encontrar nom-

bres de filiacion cayapa-colorado,
como es el caso de Jambeli o
Puyango. Es probable tambiéen la
presencia carangui, en un nombre
como Capiro.

ESVERALDAS

En los territorios de la actua
provincia de Esmeradas habitaron,
segun las diversas versones de los
cronigtas, pueblos diferentes. Ha
bria cuatro clases de gente: los
cayapas, los Indios Bravos, Los in-
dios congtructores de la Tolita, y los
Wasuu, a quienes s los suee llamar
también esmeraldefios.

Los cayapas son llamados en su
propialenguacomo Chachis,y d pare-
cer enlostiemposdelaconquistay los
descubrimientos se los denominaba
también como Niguas. “Paraprobar la
identidad 0 estrecha vinculacion de
Cayapas y Niguas tenemos, ademas
de su comdn territorio geografico ta
cua se desprende de lo expuesto, la
concordanciaentre @ origen delana
cioncomolonaraCabelloBaboay se
lo contaron aBarret tressiglosy medio
después los Cayapas, ademas de la

21. Octavio Cordero Palacios. El Azuay historico. Cuenca. Consegjo Provincial del Azuay.

1981. p. 73
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Unica paabra Nigua que ha llegado
hasta nosotros, “BOLA” que Sgnifica
lo divino, lo grande, lo maravilloso y
que pertenece d grupo lingiigtico for-
mado por € Coloradoy & Cayapa’ 22.

El origen de los cayapas seriala
serra ecuatoriana, de donde habrian
huido hacia la cogta por temor a los
espanoles 0 a los conquistadores
quichuas .

El segundo grupo de indios son
los llamados Indios Bravos que
a parecer son los mismos Mdabas o
Maaguas. “Madaba en cayapa
sgnifica diablo, nombre que concuer-
da muy bien con € carécter que los
CayapasatribuyenalosindiosBravos,
con d temor que les ingpira su
recuerdo” . Estos indios bravos se
caracterizaban por usar una “ropa’
especid condruida con las cortezas
maceradas de la damgjagua

Stevenson, quien fue goberna-
dor de Esmeradas por la Junta Supe-
rior de Quito ofrece noticias muy
curiosas respecto de los Malabas.
Llega a las sguientes conclusiones:

1. Los Maabas nunca fueron con-

quistados ni por los espaiioles ni

por los incas.

Hablaban quichua.

3. Descendian de los Puncay de la
sera, cuyo jefe era Concho-
cando, rey de Lican.

N

Edtas noticias, a nuestro pare-
cer, 2 vuelven completamente ve-
rosimiles cuando encontramos
toponimos de origen puruh& en Es
meraldas. “Segln las tradiciones re-
cogidas por Humboldt, de boca de
Leandro Zafla, cacique de Lican,
Conchocando era d titulo de los re-
yes de Puruha en Lican” .

La Unica afirmacion dudosa es
gue los Malabas hayan hablado
quichua. Quiza si 1o hablaban; pero
no como lengua materna, SN0 como
un medio de comunicacion con €
resto de habitantes de la Serra.

Los Indios congtructores de la
Tolita deben estar también
emparentados con los indios serra
nos. Puesto que es, fundamenta men-
te, en la Serra donde se encuentra
este tipo de congtrucciones funera

22. Jijény Caamafio. El Ecuador Interandino y Occidental. Quito. Editorial Ecuatoriana.

1940. T Il. p.109.
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rias. En cuanto asu filiacion probable-
mente sean rameas de la gran familia
Chibcha-Barbacoa.

LosWasuu 0 esmeraldefios nos
parece también que son una rama
cercana a grupo cayapa-colorado.
Algunas palabras parecen demos-
trarlo. Por gemplo laraiz pe-be, que
significa agua o rio, esta muy
cercanamente emparentada con la
raiz pi-bi, que sgnifica lo mismo, y
que pertenece al cayapa-colorado.
Tenemos nombres como Calope,
Meribe.

A partedelospueblosnombrados
encontramoshudlasdd influjo quichua
en palabras como Ancha-yacu;
hibridacionesde pansaleo con cayapa
colorado. Ta esd caso de Guanache.
Nombres de tipo caranqui como
Tumbabiro y Taramburo. Nombres
caaramente col oradoscomo Cachabi.

Aparecen también nombres
chibchas como Bogota, y otros, que
para nuestro actua estado de cono-
cimientos, son desconocidos.

GALAPAGOS

El Archipidago de Colon, lla
mado también Idas Gadpagos o Is-
las Encantadas es un conjunto de 19
idas, 42 idotes y 26 rocas, que en
total suman gproximadamente 8000
kilébmetros cuadrados. Se encuen-
tran a cas 1000 kilometros del con-
tinente, y muy cerca de la linea
equinoccid. Las idas forman parte
del territorio ecuatoriano desde 1832,
y Se convirtieron en provincia en
1973.

Algunoshigtoriadoressuponenque
yalosincastuvieronconocimientodela
exigencia de las idas. Ad d croniga
Sarmiento de Gamboadicelo siguien-
te: “Topa Inga Y upanqui, conquistan-
do la costa de Mantay de laida de
Puna y Tumbez, gportaron ali unos
mercaderes que habian venido por la
mar hacia e poniente en balsas nave-
gando alavea Deloscudes seinfor-
mO de la tierra de donde venian que
eran unasidasllamadas Hahuachumbi
y Ninachumbi, dondehabiamuchagente
y oro(...) Navegd Topalngay sefuey
descubrio las idas Hahuachumbi y
Ninachumbi, y volvio de dlade donde
trgo gente negra'y mucho oro, y una

23. Jijon y Caamario. El Ecuador. op. cit. T Il. p. 540.
24. Jijon y Caamariio. El Ecuador. op. cit. T. Il. p. 544.
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dlladelatdny un pdlgoy quijada de
caballo” 2°. LosnombresHahuachumbi
y Ninachumbi se traducen ddl quichua
como Idade Afuera, e Idade Fuego.

La noticia de Sarmiento de
Gamboa es totalmente fantastica por
lo que los incas no pueden ser consi-
derados como los descubridores de
las idas. Las razones son las sguien-
tess Nunca hubo cabdlos ni ha
habido oro en las idas. No hubo
pobladores hasta antes de |os piratas.

Quien reamente las descubrio,
y por casudidad, fue & obispo de
Cadtilla de Oro (Panamd) Fray To-
més de Berlanga. Luego de agunos
dias de navegacion llegd a las idas.
El obispo las describe asi: “Como g
dios en dgun tiempo hiciera llover
piedras’ 26.

Afios més tarde las idas fueron
escenario parad paso depiratascomo
John Cook, Edward Davis, Dampier,
Cowley. Fueron dlos quienes bauti-
zaron a muchas de las idas. Por esta
razon es que varias de dlas tienen
nombres ingleses y espaioles. Lue-

go de los piratas pasaron los ballene-
ros, sobre todo norteamericanos. De
elos d més famoso fue d bdlenero
y literato Herman Mélville. De su
pluma tenemos la mas extraordina
ria descripcion de las idas, LAS
ENCANTADAS. Otro vigero fa
moso fue, afios més tarde, Charles
Darwin, quien llegé a bordo del
Beagle. Su paso por las idas fue
decisvo para la formulacion de su
Teoria de las Especies.

Las idas congtan en los mapas
desde 1750, en € mapa de Ortelius,
aunque no llevan todavia ningun
nombre, hecho que ocurriria mas
tarde con Ambrose Cowley.

En € sglo XX hubo también
presencia norteamericana durante la
Segunda Guerra Mundid.

En cuanto a las lenguas presen-
tes en los toponimos de las idas,
abundan los nombres ingleses, espa-
fioles, hibridaciones espafiol-inglés.
Los nombres ingleses provienen de
antroponimos ingleses o de toponi-
mos norteamericanos, por ser € Iu-
gar de procedencia de adgunos bale-

25. Galdpagos. Enciclopedia de las provincias del Ecuador. Quito. Cientifica Latina

editores. 1983. p. 7.
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neros o navegantes. Hay muy pocos
casos de nombres quichuas, y los
gue existen son por transplante de
los colonos, como es € caso de Pam-
pa Colorada.

GUAYASY MANABI:

Los territorios de las actuales
provincias de Guayas y Manabi tie-
nen en un mayor porcentge la pre-
sencia de nombres  de origen
espafol. En lo referente alos nombres
prehispanicos podemos encontrar a-
gunos quichuas como (Cooperétiva)
Cutuguay, Alcopiarina o Chacra,
Chancu. Se puede condtatar lapresen-
cia de nombres de origen cayapa-co-
lorado, como € caso de Boca de
Matamba, Chele, Manabi, Suma,
Anyambio. Son menos frecuentes los
toponimos de origen esmeraldefio,
como Canandé, Acumbe. Quizaen la
misma proporcion tenemos nombres
de origen pansdeo como Imbache,
Beche, Lagua, Colonche. Se pueden
encontrar también, en las dos provin-
cias adgunos nombres de claro origen
cahiari, como Passao, Jocay, Pincay,
Lominchao, Balao, Tangeo. Los
nombres quichuas y caflaris apare-

26. Galépagos. Enciclopedia. op. cit. p. 12.

censobretodoenlaregiéndeNaranjal
(Guayas), como una avanzada de la
deara en las tierras dd litord. En la
region deManabi, en cambio, losnom-
bres cafiaris aparecen cerca del mar.

Debido alos contactos con otros
pueblos, y debido también a la acti-
vidad industid y comercid en edtas
provincias encontramos nombres de
origen inglés como Hampton, y de-
mentos facticios como Phidaygesa,
Urdesa, Barrio Ales.

Lapresenciadominantepareceser
ladeloscayapas-col orados. Por gjem-
plo en Guayas tenemos poblaciones
como Chilintomo o Los Cdi. Esobvio
suponer que antes la extenson de esta
etnia habré sido mayor de lo que ac-
tuamente es.

Se ha querido ver una fuerte
influencia centroamericana en la
costa ecuatoriana. Gonzalez Suédrez
(HISTORIA GENERAL DE LA
REPUBLICA DEL ECUADOR) lle-
ga a descomponer agunos nombres
como Pung, Chonconcha, Andil en
elementos quichés. Otros investige
dores y aficionados, siguiendo a
Gonzdez Suaez dan como un he-
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cho red la presenciaquichéy aceptan
susinterpretaciones etimol dgicas. No-
sotros las consideramos equivocadas
0 extremadamente dudosss.

¢Hubo un pueblo Huancavilca?
Para comenzar la paabra huancavilca
tiene un muy fuerte olor a quichua,
comparese con Huancavelica (en
Pert). Creemos que pudo haber exis-
tido un pueblo de origen no precisa
do todavia. Quiza los nombres que
hemos sefidlado como desconocidos
Sean de este puebl o, topénimos como

Julcuy, Babacuy, Muey, Chanduy.
IMBABURA:

Segun d itinerario de Cieza de
Ledn, luego de pasar por € pais de
los Pastos <e llegaba a tierras de los
Quillasingas. Estos no eran ni pastos
ni quichuas, de modo que & nombre
quillasinga (que es quichua, y que
puede traducirse como “nariz de
luna’ por un adorno nasad de esta
forma) no es @ adecuado.

Jijon y Caamafio propone los
nombres de sebondoy para agunas
tribus de Imbabura, y también € de
coché. “Coché o sebondoy, es €
mismo Quillacinga, como o demues-
tra también la fé&cil interpretacion,
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detoponimicosquillacingasen Coché’
27, Encuanto alafiliacion del sebondoy
afirma que es un “idioma chibcha,
influenciado por laslenguascaribes’ 22,

Respecto de estos sebondoy Juan
Montalvo presenta una curiosa in-
formacion respecto de su ubicacion
geogréfica: “Sebondoys es como s
os dijera hotentotes, cafres, papus,
raza de indios de Pasto a Caquetd,
Setecuercs y tragadabas’ (Catilina-
rias. Meddlin. Editora Beta. 1975. P.
221)

Latradicion llama también a este
pueblo como caranqui, nombre que
hemos preferido porque en la region
exigen muchos nombres con la ter-
minacion —qui, -gui propia del
caranqui., mientras que no encon-
tramos en la zona ningin nombre
con la terminacién sebondoy —doy. —
duy, aunque parecen ser las termina-
ciones que encontramos en zonas
mas dgadas como la provincia de
Guayas.

Segun Cieza de Ledn d limite
entre Pastos y Quillasingas era €
cafion dd Chota; pero naturdmente
no habia una delimitacion fija, de
modo que encontramos nombres
coayqueres y muellameses en la re-



gion de Imbabura, asi como hay nom-
bres caranquis en Carchi. Es més.
Encontramos algunos nombres
pansal eos.

Por la presencia de ciertos de-
mentos lingliiticos pensamos que €
caranqui estaba relacionado cerca-
namente con € cayapa-colorado. A
parte de la relacion genética hay
muchos nombres del cayapa-colora-
do, lo que demostraria la superpos-
cion de pueblos o la gran afinidad
entre dlos. Las terminaciones carac-
teristicas dd caranqui son —qui, -gui.
—buro, -buda

Sancho de Paz Ponce de Ledn,
corregidor del partido de Otavalo en
1652 propuso ciertas etimologias
perturbadoras para agunos nombres
de Imbabura:

Tontaqui = tierra de muchos
humaos.

Urcuqui = hombre de bien.
Sarance = pueblo que esté para-
do.

Cotacachi =cerro alto amodo de
torre.

Otavalo =cobija de todos.

Chapi =cacique grande.

YaMarcos Jménez de La Espa
da dio su juicio, a nuestro entender,
definitivo (y con e cua estamos
completamente de acuerdo) sobre
edta materia. “Respetando la sinceri-
dad del Sr. Sancho de Paz, estas
etimologias me parecen sospecho-
sas, a menos en parte; porque
Cotacachi y Tontaqui y Urcuqui, hue-
len aquichua que trascienden”?°. No-
sotros agregamos que, en € caso de
Urcuqui setratade un nombre hibrido,
como e puede ver en € estudio.

La informacion sobre raices
caranquis la hemos obtenido de EL
ECUADOR INTERANDINO Y
OCCIDENTAL deJijony Caamario,
y CUESTIONES PREVIAS AL
ESTUDIO FILOLOGICO-ETNO-
GRAFICO DE LAS PROVINCIAS
DE IMBABURA Y CARCHI de
Carlos Emilio Grijalva. También
proceden de dlos agunos nombres
antiguos.

LOJAY ZAMORA CHIN-
CHIPE:

27. Jijon y Caamario. El Ecuador. op. cit. T 1. p. 100.
28. Jijon y Caamario. El Ecuador. op. cit. T I. p. 136.
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Las actuaes provincias de Loja
y Zamora Chinchpe fueron en 1571
parte del gobierno de Y aguarzongo,
que incluia las siguientes ciudades:
Loja, Zamora, Jaén Piura, Vdlado-
lid, Loyola, Santiago de las Monta
fies, Santa Maria de Nieva, Nueva
Andaucia, San Francisco de Borja,
Logrofio (Jaén de Bracamoros) y
Nueva Sevilla de Oro.

Lassucesvasmuitilacionesterrito-
rides que ha sufrido nuestro pais han
hechoquelaprovinciadeL oja, y sobre
todo la provincia orientd de Zamora
guede reducida a una minima exten-
son.

En lo referente a las lenguas
preincasicas que se hablaban (y ha
blan) en la region estudiada, segin
los datos de los cronistas esparioles
gue pasaron por estes tierras en los
tiempos inicides de la conquida te-
nemos que habia dos lenguas en la
provincia de Loja La una era la
lengua que los incas llamaron pdtay
la otra & malacato.

Respecto de los paltas dice €
inca Garcilaso de la Vega “Tupac
Yupanqui fue a la provincia cafiari,

y decamino conquistd laquehay antes,
guellaman palta, de dondellevarond
Cuzco o asus vdles cdientes la fruta
sabrosay regdadaquellaman palta’.
Los paltas se diferenciaban, ademas,
de susvecinospor la costumbre que
tenian de deformarse artificidmente €
craneo.

Segin  Paul Rivet, en la re-gion
del ato Catamayo se hablaba €
maacato, “un smpledidecto pdta’ 3.

De acuerdo con las conjeturas
de Jjon y Caamafio, que sgue en
esto la opinién dd capitan espafiol
Hernando de Benavente, d “jibaro y
e maacao eran un mismo idioma
Poseemos cuatro voces patas que
comprueban se trata de un diaecto
jibaro™2,

Hacia € occidente de la ciudad
de Loja estaba asentada una tribu
pata, los Gonzabales. Hacia € orien-
te, en las cercanias del valle de
Palanda, habitaban los Pacamoros,
[lamados posteriormente Bracamo-
ros. Estos Pacamoros no son otros
que los pueblos a los cuaes s los
suele llamar generdmente jibaros, a
los que Huaina Capac no pudo con-
quistar.

29. Jijon y Caamario. El Ecuador. op. cit. T I. p. 240.
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Losjibaros son los shuar o achuar
gue habitan en laprovinciade Zamora
Chinchipe y en otras zonas. En lo
referente a la lengua shuar, seguin
Jjon y Caamafio seria “una lengua
mezclada, producto del contacto de
un pueblo arawaquizado, 0 quiza
arawako, con los pobladores que
antes vivian en la region que hoy
ocupan, pertenecientes, posiblemen-
te, d Phylum macro Chibcha’ 2.

Respecto del parentesco de las
lenguas peincasicas habladas en la
zona estudiada, es bastante acertado
suponer que € pdtay d mdacao
eran didectos. Asi, seglin Juan de
Sdlinas. “Hay tres diferencias de
gente, naciones o lenguas. La una
lengua se dice cafiar y la otra palta, y
la otra malacatos (asi) que estas dos
tltimas, aunque difieren algo, se
entienden” 34.

El mgor criterio para establecer
S dos formas de lengua son diaectos
es, precisamente, la poshbilidad de
entenderse.

LENGUAS Y TOPONIMOS.-
(...) Los nombres que no son quichuas
ni epafioles, ni shuar, suponemas que
son malacatos o patas. Hemos su-
puesto, provisonamente, que son
paltas los nombres desconocidos que
se ubican en la region occidentd de
laprovincia®®. Losde lazona centra
y orienta, sobre todo, serian mda
catos. En la provincia de Zamora
Chinchipe hay, I6gicamente, nom-
bres shuar; pero € panorama no es
tan sencillo. Se encuentra con fre-
cuencia elementos shuar en nombres
de la region pata y maacato. Asi
como también hay muestras de lo
que podria ser palta o malacato en la
region de Zamora Chinchipe. Esto
debe servirnos de demostracion de
la movilidad de los pueblos por mi-
graciones (forzadas o no), por gue-
rras, intercambios culturales, para
trabgar en las minas o en la agricul-
tura.

Al Norte de la provincia se en-
cuentra la regién de Saraguro, un
pueblo mitimae. Aqui encontramos
nombres de claro origen cafari, lo
cud esexplicablepor lasmigracionesy

30. Pio Jaramillo Alvarado. Historia de Loja y su provincia. Quito. Casa de la Cultura

Ecuatoriana. 1955. Ps. 34-35.

31. Pio Jaramillo Alvarado. Historia. op. cit. p.36.
32. Pio Jaramillo Alvarado. Historia. op. cit. p.38.
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porque antes del traslado de los
saraguros, los cafaris y patas tenian
“fronteras’ comunes.

La movilidad de la poblacién s
nota hasta € dia de hoy. De la pro-
vincia de Loja sden migrantes que
van a otras partes. Llevan sus perte-
nencias, sus costumbres y sus nom-
bres. Por eso aparecen en otras re-
giones nombres como Nueva Loja
Por otro lado la devocion religiosa
hace que en lugares digtintos gparez-
can nombres como El Cisne, en du-
g6n ala Virgen dd Cisne.

Lo que nos ha llamado la aten-
cion en los topdnimos de la provin-
cia de Loja es la gran cantidad de
nombres en diminutivo. Hay Sau-
cllo, Trapichillo, Higuerillas, Potre-
rillo, Zapatillo, Algarrobillo, Poro-
tillo, etc. Este hecho podria deberse
a una cuestion de sustrato en la for-
ma de ver y concebir  mundo a
través de una relacion de aprecio y
afecto, que es lo que con frecuencia
suele expresar d diminutivo.

LOSRIOS:

En los territorios de la actual
provincia de Los Rios encontramos
unagran cantidad de nombres espafio-
lesy solamente unos pocos que perte-
necen alaslenguasprehispanicas. Del
quichua quedan nombres como
Pdpacocha o Curiquingue. Es mayor
lapresenciadd cayapa-colorado, como
es e caso de Cdabi, dd esmeraddefio
como Umbey Pula, del pansaleo como
Toachi. Hay, naturamente algunas
hibridaciones, como Quinsaloma

(quichua- espafiol)

Por ser una region de mucha
actividad agricola e indugtrid pode-
mos encontrar nombres comerciaes
o facticios como Promaiz o Hacien-
da Tecnilandia.

Hay otro grupo de nombres
transplantados. Tenemos nombres
ingleses como Hacienda Holiday, o

33. Pio Jaramillo Alvarado. Historia. op. cit. p. 38.

34. Pio Jaramillo Alvarado. Historia. op. cit. p.47.

35. Segun Pio Jaramillo Alvarado. Historia. op. cit. p. 34, serian nombres paltas Callanga,
Tangorocay Morocara. Paranosotros Callangano esméasqueunaordinariaevolucién
de callanca, palabra quichua que designa a una piedra grande que es usada en
construccion. El segundo podriaser palta. El tercero esquichuay compuestode” muru”
=grano, y “cara’ = pellgjo, cascara, cuero; cascaradel grano)
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chinoscono Hacienda\Wongkinmay, o
japoneses como Hacienda Furukawa,
del vasco como Jauneche (v. Etacion
Franco Dévila o Jauneche). Un caso
notable es la presencia del francés,
como Mignon, Versdles LaMarsdla
Estosedebed influjogdoenlaregion.
En la época dd auge cacaotero, la
ciudad de Vinces eraconocida—y aln
hoy- como Paris chiquito, porque los
hacendadosy comerciantesvigaban a
Parisy tralanmodasy costumbresfran-
Ceses.

PICHINCHA:

En los territorios de la actua
provincia de Pichincha habitaron
pueblos de didectos diferentes. Los
pobladores anteriores a los quichuas
eran los pansaleos. Nombres de esta
lengua tenemos en terminaciones
como Pasochoa, Cutuglahua. Esta
presencia se nota sobre todo a Sur
de la provincia. Hacia la parte Norte
encontramos nombres tipicamente
caranquis, como Caraburo o
Nunabiro. Hacia la regidn occiden-
tal aparecen nombres del idioma
esmeraldefio como Cinto, y sobre
todo numerosos nombres del cayapa
colorado, como Bimbe, Bua, Curubi,
Quito, Milan.

Las hibridaciones son muy fre-
cuentes, como Conimburo (quichua
caranqui), Pichincha (cayapa-colo-
rado con quichua)

En lo referente a la filiacion de
las lenguas, d caranqui es un didec-
to emparentado con € cayapa-colo-
rado. “Rivet fundandose en las termi-
naciones en pi —aguao rio en colorado
y cayapa de los nombres de varios
cursos de aguay en latraduccion que
de Tumbabiro y Pimampiro dan San-
cho de Paz Ponce de Ledn y d P.
Antonio Borja, y de sgnificar en colo-
rado “pilu” = estanque, dedujo que la
lenguaantiguade Imbaburafue un dia
lecto muy semgante a cayapa o A
colorado” ¢,

El nombre “cad’ quiza no es
mas que la traduccion quichua de
“quito o quido”. Asi como los
quichuas Illamaron en su lengua
“quillasngd’ (nariz de luna), y otros
pueblos llamaron “matiuma’ (cabe-
za de calabaza) a los cafaris, asi los
incas pudieron muy bien llamar cara
a quito, como ocurre también con la
designacion “puendo” que dan los
colombianos a los habitantes del
Norte de Ecuador, y como ocurre
también con la misma paabra colo-
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rado para designar a la etnia tsachila,
que es la designacion por alguna
caracteristica cultural.

Caras, caranquis, cayapas, colo-
rados y esmeradefios deben ser gru-
pos de pobladores con dialectos
emparentados, y todos los, asu vez,
serian miembros de la gran familialin-
guisticaChibcha-Barbacoa. Probable-
mente |os pansa eos eran también una
ramamasantigua, omésavanzadaenla
colonizacion delastierras, delamisma
familialinglidica

TUNGURAHUA Y COTO-
PAXI:

Antes de la llegada de las hues-
tes incasicas, |os territorios que ocu-
pan actuamente las provincias de
Cotopaxi y Tungurahua se encontra-
ban pobladas por indigenas conoci-
dos como pansaleos.

En la toponimia (como en la
antroponimia) han quedado restos
de la lengua de estos pobladores.
Las palabras y raices que no tienen
explicacion en quichua deben ser
consideradas como pansaeas. Para

estetrabajo —como paraotros- hemos
seguidod criteriociertamentevaiosoy
generalmente acertado de Jijon y
Caamaio en su EL ECUADOR
INTERANDINOY OCCIDENTAL.
Jjon y Caamaio propone las
siguientes raices pansaess.

Ata= duro, fuerte, resstente.

Ati = cacique.

Ahua, hua = cuesta, pefia

Al6 = pueblo, caserio.

Oa = vdle.
Eo, leo = lugar entre colinas.
Ibi, libi= ladera

Kaza = una dase socid.

Kazo = monte.

Kallo = vale que queda sobre
otro.

Kalle = piedra grande, pefiasco.
Koto = eminencia muy dta.
Kinga = una clase socid.

Paxi = cerro.

Pantsa = € abol Polylepis hir-
suta, llamado también yahud, y
en € Sur, quinua

Pullo = empinado. Nosotros pre-
ferimos traducirlo con cerro o
monte.

Chanchi = & arbusto Coriaria
thymifolia, Ilamado también
pifian.

Chi = agua, rio.

36. Jijon y Caamario. El Ecuador. op. cit. T I. p. 239.
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Sili, jili = pueblo, tribu.
Luisa = una clase socid.
Lica = llanura.

Otro hecho que hay queresa-
tar es la presencia de palabras de
origen cayapa-colorado, como
Cdabi. La raiz pi.-bi, que dgnifica
agua o rio es bagtante frecuente, por
lo que se deduce unamayor presencia
de estas etnias en agiin momento dela
prehistoria ecuatoriana.

De forma aidada aparecen ca
sos de la lengua caranqui, con la
terminacion —qui; o de la lengua pas-
to, y por ultimo, de lalengua chibcha,
como Chiquinquird, en Cotopaxi.

LASLENGUASDEL ORIEN-
TE:

En las provincias de Sucumbios,
Napo y Pastaza podemos encontrar
gran diversdad de nombres. Hacia
el Norte tenemos nombres cofanes
como Sisipanayque o Tase. De la
lengua huao (perteneciente a los
huaorani, impropiamente Ilamados
aucas), Dayuma, Tageeri. Dd sona
Secoya tenemos nombres como Cam-
po Tetete, Comuna Siona. Quiza sean
nombres de z&paro (llamado tam-

bién shimigae) palabras como
Canaglieno; “hueno” dgnifica dan-
ta, en esta lengua.

La presencia y d influjo shuar
llega hasta Sucumbios, en paabras
como Shiraentsa

Delaslenguasy pueblosanotados
han desgparecido ya los tetetes, los
zaparos 0 shimigee. En cuanto a la
filiacidn, lo Unico que se puede asegu-
rar - de acuerdo con d criterio de
Franklin Barriga Lopez — es que los
cofanes son unaramade los chibchas.
Lostetetes son unaramade lossiona
Secoyas, y et0s, asu vez pertenecen a
la familia lingliigica conocida como
tucano occidental. Los sSona-secoya,
a parecer serian los encabellados de
las antiguas tradiciones.

Las lenguas de la serra también
estan presentes en la region centro y
norte. Hay cayapa-colorado como
Naipi, Cuembi. Caranqui como
Aragque y Chusighiro. Pansaeo como
Isicslli. Sebondoy como Sebunday
0 Caretera Viga Nueva. Hay gran
cantidad de nombres quichuas y d-
gunas hibridaciones del tipo Capachi,

que es quichua y pansaleo.
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Laregionsecaracterizapor lagran
presencia de migrantes que han acudi-
dodeotrasregionesde pais. Estoshan
llevado los nombres de sus tierras de
origen. Por eso hay nombres
transplantadosdelaregiénlojana, dela
costa, y de otras regiones.

LA UNIVERSIDAD DEL
AZUAY Y EL CIDAP.-LaUnivers-
dad del Azuay, paradar un verdadero
impulso alainvestigacion, cred un De-
canato de Investigaciones. Desde €
afo 1985 hemosvenido trabagjando en
este largo proyecto. Las autoridades
se sucedieron; pero sempre hubo €
gpoyo incondiciona parala continua-
cion de este trabgo. Es justo, por
tanto, recordar con agradecimientolos
nombres delosrectores que apoyaron
estatarea. Fueron e Dr. Juan Cordero
y actudmente d Dr. Mario Jaramillo
Paredes. Losdecanosdeinvestigacion
fueron € Dr. José Cuesta Heredia, €
Dr. Mario Jaramillo Paredes, € Dr.
Rall Cordova y d ingeniero Fran-
cisco Sdgado.

Eda investigacion comenzo con
la provincia de Azuay. Los resulta-
dos fueron publicados por € Banco
Central del Ecuador, en 1990. Es
necesario manifestar que, a medida
gueavanzaban lossguientestramosde
la investigacion, nuestros conocimien-
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tosiban también amplidndose y meo-
rando. Es larazdn por la que agunas
sgnificacionesinicides han cambiado,
conloquelastraduccioneshansido, en
nuestra opinion, notablemente
mejoradas. Este procedimiento expli-
ca, ademés @ hecho de que existan
ligerasvariacionesenlaformadeescri-
tura de dgunos nombres.

Pero la investigacion no hubiera
llegado a su meta find: la publica
cidn, de no haber sido por la genero-
sa ayuda del Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP), inditucion dirigida por €
Dr. Claudio Mado Gonzdez, un ver-
dadero mecenas para la cultura de la
ciudad. Para estas dos ingtituciones,
mi mayor gratitud y reconocimien-
to. n



4

exposiciones en e CIDAP

LASEXPOSICIONESVENTAEN EL CIDAP

LaNostalgiadd Sombrero
SERRANOHAT (julio-septiem-
bre de 2002)

El vesttido tiene su lenguge. Sa
tisface necesidades practicas cuan-
do a é recurrimos para protegernos
de las inclemencias del tiempo.
Desmond Morris escribio una cde-
bre obra sobre d ser humano: “El
Mono Desnudo” porque, a diferen-
cia de nuestros mas cercanos antepa:
sados y € resto de animales, carece-
mos de protectores naturales para
enfrentarnos a los variados climas
“a natural”. Del frio y de caor
excesivos debemos defendernos.

Por sentido comun, en regiones
tropicales los seres humanos debe-
rian prescindir de la vestimenta y
exhibir los encantos y desencantos
que Dios les dio, pero eso no ocurre
- salvo ocasionalmente en los
nifios(as)-. El sentido de pudor exis-
te précticamente en todas las cultu-
ras y e manifiesta en & ocultamien-
to o exhibicion de tales o cuales
partes del cuerpo segun los concep-
tos moraes de entorno humano.
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El vestido expresa condiciones
y rasgos culturdes, nos habla de la
condicion de las personas en su gru-
po, de su género, de la pertenencia a
ta o cud organizacion, dd nive de
autoridad. Nos comunica la natura-
leza del evento en € que participa
mos. El vestido se usa también para
embellecer a quienes se lo ponen
cubriendo, destacando, ocultando o
realzando | as dotes naturales del cuer-
po, ampliando o diminando las fron-
teras entre vestimenta y adorno. Los
canones de la belleza del vestido
varian de cultura a culturay se modi-
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fican con los tiempos ya que € cam-
bio es esencid  ala condicion huma-
na. Lujo, buen gusto y ostentacion
son permanentes pero con mil caras.

La moda es una “congtante in-
congtante’, rompe la estabilidad y la
permanencia, es esencid a cambio.
La moda exdta y condena colores,
sacrdizay proscribe prendas de ves-
tir, las incorpora d buen gusto y las
archiva en lo anticuado. Edar a la
moda supone incorporarse a los in-
visbles dictmenes de los genides
0 perversos manipuladores de la



imagen, no hacerlo conlleva perder
los trenes de la historia. La moda no
s amilana ante las barreras dd pu-
dor, la en sus inicios audaz minifalda
derroto terrenos reservados a lo pe-
caminoso. Que decir dd bikini y de
la tanga

Esencid 0 no, & sombrero ha
sdo parte de la vestimenta occiden-
ta. Mas que su funcién utilitaria
para protegernos de los mordiscos
del frio o la despiadada agresion de
los rayos solares, ha estado en la
escaladdl adorno. No ha desapareci-

do del universo de la moda, pero su
epacio es  reducido. Quizés hasta
hace més de medio dglo <ir a la
cdle con sombrero era tan esencid
como hoy hacerlo con pantalones o
faldas. Nuestro sombrero de paja
toquilla con finura y suavidad sttis-
facia esta necesidad, sobre todo en
las regiones en las que € caor per-
manente o estaciona rechazaba la
lanay d fidtro. Formas, texturas y
colores incentivaban la creatividad
de los disefiadores profesionaes o
espontaneos para enriquecerlo con
autiles y delicadas variaciones.

El pelo adornado desplazé &
sombrero, su uso no ha sido proscri-
to, pero 9 limitado. S miramos ha
Cia aras, s tratamos de penetrar en
los ritudes y ceremonides laicos dd
pasado, no solo hdagaremos grata
mente a nuestra curiosdad y sentido
tempord de la existencia, Sno que
sentiremos la agridulce nostagia dd
sombrero.

Para € Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
CIDAP, es dtamente placentero pre-
sentar esta expodicion en la que s
exhibiran sombreros de la coleccidn
de Serrano Hat, que participaron en
la Feria Mundid de New York en €
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ano de 1939, junto con sombreros de
disefios modernos en losque &  buen
gusto y detalle, contribuyen a crear
una de las prendas mas preciosas que
Se pueda poseer. n

" MaderaEngalanada”
Fernando Avila (septiembre-octubre
de 2002)

El ser humano d nacer esd mas
desprotegido de todos los animales,
largo tiempo tiene que transcurrir
para que pueda vaerse por si mismo,
por esa razdn la familia, en sus mul-
tiples variedades, es esencid para la
subsstencia de la especie. Regular y
organizar la procreacion, garantizar
la existencia fisica de los nacidos,
posibilitar que incorporen a sus egos
idess, creencias y formas de com-
portamiento propios de la sociedad
son algunas de las funciones que
tiene que cumplir la familia. Sobre
todo en @ pasado, a lo largo de la
nifiez, la adolescencia y la juventud,
los nuevos integrantes de la especie
humana gprendian los oficios de sus
padres. Ta es & caso de Fernando
Avila; se incorpor6 a la vida socid
observando y traveseando con he-
rramientas propias de la ebanigteria,
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teniendo como musica de fondo los
golpes de martillos sobre cinceles
para tradadar formas a la madera.

Lamadera es uno de los e emen-
tos naturales més generosos que
circundan a hombre. Cuando quie-
nes nos antecedieron hace muchis-
mo tiempo en & planeta dieron uno
de los pasos masimportantes parasu
desarrollo: descubrir lamaneradepro-
ducir fuego, encontraron en lamadera
sumejor diada, adlarecurrieron para
cocer dimentos, para protegerse del
frio en épocas inverndes y por la
noche, compensando d abrigo natura
guelanaturdezalesnegdy con d que
fue generosa con otros integrantes del
reino anima. A dla —conjuntamente
conotrosmeateriaesdd entorno- recu-
rrieron para elaborar las primeras he-
rramientas que multiplicaron la fuerza
de sus musculos y diversficaron las
proyecciones de su cerebro. Con ela
construyeron viviendas para proteger-
sedelasincemenciasdd clima, dedla
sdieronarcosy flechasparatornar més
eficientelacaceriay unadelasmayores
perversionesque desviaron su cerebro
desarrollado; la guerra.

Liberados de las rigideces del
inginto, podemos los seres humanos
en uso del Squismo superior modificar



el mediocircundantepara, afotrasaio
dejar de depender de sus
condicionamientos y adaptarlo a
nuestras necesidades y aspiraciones.
Tenemos que satisfacer necesidades,
adgunas para poshilitar la subssten-

ciay otras parameorar lacaidad de
vida. Entrelosobjetosalosqueacudid
el ser humano partiendo delamadera,
seencuentranlosmueblesquecomple-

mentan y megoran las condiciones de
los espacios fisicos internos en donde
pasamos buena parte de nuestras vi-

das. Es posible vivir adapténdonos a
laspeculiaridadesdelanaturaleza, pero
mucho méasacordeanuestracondicion
es introducir multiples modificaciones
gue respondan a nuestras caracteristi-

cas anatomicas, faciliten la redlizacion
de una serie de actividades précticasy
recregtivas y poshiliten d desarrollo
incipiente o avanzado de nuestracrea

tividad.

No nos agotamos en la capaci-
dad de inventar artefactos para sa
tisfacer nuestras necesidades prac-
ticas con creciente eficiencia Nues-
tra capacidad de razonar, unidaa una
importante doss de emotividad, nos
permite incursonar en € fascinante
universo de la estética, no solo delei-
tandonos con los derroches de her-
mosura que nos deparala naturaleza,

sino posibilitandonos tradadar partes
de nuestros espiritus a objetos que
elaboramo s incorporando belleza.
Somos creadores y sSomos
contempladores, poseemos sensibi-
lidad para embellecer 10 que sde de
nuestras manos y cerebros y, para
deleitarnos fundiéndonos con dla
La cambiante padabra arte que ha
abordado multiples dimensiones de
guehacer humano, hoy se la entiende
predominantemente como los con-
tenidos estéticos y trascendentales
que tienen las creaciones humanas.
Una de las consecuencias de la Re-
volucion  Industrial fue establecer
una sima entre lo utilitario y lo
estético. Los grandes cambios tec-
nolégicos renunciaron a contenidos
de belleza en aras de la eficiencia
funciond, mientras que las obras de
arte se circunscribieron a ser por-
tadoras de hermosura a margen de
lo util.

El universo de las artesanias que
sobrevivid alos embates de la indus-
tria mantuvo la coexistencia de lo
til y lo bello en objetos sdidos de la
mano y & cerebro humanos. La eba
nigeria dignifica a la madera pues
no solo busca trabgar muebles para
satisfacer necesidades ergondmicas,
Sno quegpuntaasu sendbilidad d dar
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a los objetos Utiles belleza, mediante
formas que provienen de cinceles y
gubias, lo que permite ademas de
sentirnos comodos, placenteros.

Fernando Avila se nutrié de eba
nisteria desde su nacimiento, inquie-
to de espiritu se tradad6 a San Anto-
nio de Ibarra en donde desarrall6 sus
gptitudes hacia la escultura en made-
ra 'y contrgo matrimonio con una
persona proveniente de un hogar
dedicado a la tdla. Absorbido pla
cen-teramente por |os encantos de la
madera puso su tdler independiente
a los dieciséis afios de edad que lo
mantiene e incrementa por diez afos.
El cincd y la gubia son sus armas de
combate, N0 para matar SN0 para
resucitar a la madera que fue sacrifi-
cada de la naturaleza y devolverla
cargada de formas y colores caulti-
vantes. Ha incursionado en muilti-
ples campos que este privilegiado
materid ofrece, especidmente en la
talla de relieve como lo demuestran
agunas puertas que dan encanto a
las entradas de agunas casas Sguien-
do la viga tradicion colonid, antes
circunscrita a los templos.

En esta muestra nos ofrece una
importante variedad de objetos en
los que lo utilitario y lo estético s
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funden sin que, en muchos casos, po-

damos decidir qué predomina. No en-

contramos una escultura que se
agote en portar belleza para deleite
ddl espectador, pero s una cantidad

depiezasqued cumplir dgunafuncion
(badles, repisas) acrecientan € atracti-

vo de los lugares en los que van a
colocarse dentro de las casas. Vdela
pena desarrdllar las actividades do-

mésticas en escenarios salpicados de
belleza para diviar |as cargas inevita-

blesdelavida, puesno espreciso para
deleitarnos estéticamente tener como

Unica adternativa museos y centros de
arte. n

"LaBe€lezadeloDiverso"
Cristina Urgilés Martinez (no-
viembre-diciembre 2002 /enero
2003)

S nos atenemos a la definicion
gue de disefio da Victor Papanek:
“Esfuerzo consciente para estable-
cer un orden significativo’, todos
los seres humanos hemos disefiado
algunas veces, ya que este quehacer
supone conciencia conocimiento de
lo que s hace y lo que se busca;
sggnificado, es decir un ssema de
relaciones medio - fin que se logra
mediante un ordenamiento de los



€lementos con que se cuentay de una
serie de acciones que denominamaos
esfuerzo. Un profesor de esta carre-
ra decia que cuando preparamos una
maeta para un vige estamos dise-
flando. “ Demusico, poetay locotodos
tenemosun poco”, diceun vigo aserto
popular, habria que afadir que de
disefiador también. Pero hay formasy
formasdedisefiar, hay quienes redizan
estos procesos ocasiondmente, quie-
nes lo hacen de manera sstemética
como parte de su trabgjo cotidiano,
quienes|o vinculan aavanzadastecno-
logiasparaquemaquinasautomeatizadas
se encarguen del proceso de rediza
cion y quienes dan especid importan-
ciaalaexpres on estéticapara, consus
manos, trad adar lo gestado enlamente
aobjetosfinaes.

En & universo de las artesanias
suele hablarse de un disefio esponta
neo como contrapuesto a profeso-
nd. Tenemos los seres humanos la
poshilidad de hacernos en  tiem-
po, de conformarnos seglin nuestras
inclinaciones y aptitudes. Lo desear
ble en la vida es que conozcamos con
claridad nuestras tendencias y con-
temos con medios para estructu-
rarlas. El artesano gprende su oficio
en U entorno familiar y socid y alo
largo de la vida pone su creatividad

a sarvicio de objetos que con sus
manos elabora, entremezclando en
mayor o menor grado lo utilitario
con lo estético.

Desde hace algunas décadas, en
centros de estudios superiores, han
surgido las escuelas de disefio como
carreras ordenadas y sistemati zadas,
gue proporcionan a sus aumnos for-
macion académica tedrica practica
para que gerzan una profesén como
respuesta a los retos de la vida. Un
disefiador mangja conceptos y disci-
plinas instrumentales, pero necesa
riamente esta vinculado con la ge-
cucion de lo que se propone, sea que
lo lleve a cabo  mismo, sea que
otros lo gecuten. A diferencia del
artista -lo més cercano seria el
pintor o & escultor- cuyo trabgo es
individud y da prioridad a sus visSo-
nes interiores, € disefiador necesa
riamente tiene que contar con €
destinatario, con € publico, para pla:
nificar sus objetos; con frecuencia
trabgjar en equipo para lograr lo que
Se propone.

CrigtinaUrgilésesunadisefiadora
profesona en € sentido cabd de la
palabra. Los seres humanos somos
diferentes pues nacemos con gptitudes
mas desarrolladas que otras que nos
invitan aproyectar lomeor denuestras
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energias a la redizacion de hechos 'y
objetos y realizarnos como personas.

Su senghilidad ante [o bello ocupa un
lugar preferencid ensu personalamis-

ma que encontré un entorno Propicio
en su familia, atenta a manifestaciones
de eda indole como la misca y la
poesia. Cuando debid ingresar a la
universidad, escogio la carrera de Di-

sefio como unainvitacion concordante
con susinquietudesy preferencias. La
facultad de la Universdad del Azuay,

enlaqueredizo susestudios, damayor
énfasisa disefio de objetos como res-

puestaalavigay ricatradicion artesand

de nuestra region. La multiplicidad de
materides ofrece posbilidades para
concentrase en agunos de los como

la cerdmica, la joyeria, € hierro, la
madera, entre otros.

Crigtina, en la muestra que pone
acondderacion del publico de Cuen-
ca, prefiere que los objetos salidos
de sus manos estén integrados por
diversos materides ya que busca la
armonia de lo mditiple, la riqueza de
la complementariedad y d herma
namiento de lo digtinto. En las obras
de arte puras —concretamente en las
pinturas-, que se agotan en expresar
belleza, e éxito de su redizacion
depende de la afortunada sintesis de
colores, formas y texturas, intenta
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Criginay con éxito, lasintess de ma
teriales.

Madera hierro y cerdmica son
los materides concurrentes en sus
piezas. Como profesiond dd disefio
da importancia a la funciondidad de
los objetos, es decir ala ficienciaen




la satisfaccion de las necesidades para
los que fueron hechos 'y, segliin mani-

fest, lamaderay d hierro congtituyen
la estructura basica, € soporte de las
piezas, mientrasquelaceramicaaporta
conladindmica, € movimientoesencia
alas obras de ate; 0 5 se quiere los
componentes estéticos vivificantes es-

tan acargo de este materia que por su
docilidad cuando alin es padta, facilita
lalibertad deexpresidnalasmanosque
buscan configuraciones liberadas de
rigideces.

En las atesanias, segin lo ex-
presd magistraimente Octavio Paz,
lo dtil y lo bello coexigen amorosa
mente formando una unidad acorde
con la naturaleza humana, cuyas
manifestaciones se dividen, a veces
arbitrariamente, para una mgor com-
prensién tedrica de las facultades y
redizaciones. Las obras de Cristina
s acoplan a edta vison integra del
s=; a la vez que pueden satisfacer
aguna necesdad en @ hogar, entor-
no donde pasamos la mayor parte del
tiempo, vivimos con més intensdad
y los convencionalismos ceden paso
a la intimidad, nos obsequian con
los efluvios de belleza que con ma
gia gpaciguan la vida; belleza que no
s aida en la “refrigerada eternidad
de los museos’ seglin manifesto d

mismo Paz, 9no que e heemana ala
intimaprivacidad del lugar en quehabi-
tamos.

El trabgo dd disefiador rompe
e adamiento, la red o fingida sole-
dad del artista. Hay que contar con
otros que se encargan de elaborar
partes aidadas, en si mismas carentes
de sentido, pero que cobran red di-
menson d incorporarse d  conjunto
de la pieza que fue concebida por €
disefiador quien seencargadelamagia
del conjunto que aflora con nuevas
dimensonesquedelargo superanalas
partes. El trabgo en comin llegaala
dimenson previda S es que hay una
cercana relacion entre € disefiador y
los que trabgjan las partes que tienen
que estar sujetas a la vison previay
find. n
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