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nota del editor

Vivimos en nuestrostiempos una apar ente contr adi ccion entrela uniformi-
dadyladiversidad, unainter pretacionuntanto simplistadelaglobalizacién
nos muestra en el horizonte un mundo homogeneizado por la expansion de
pautas de comportamiento iguales trasladadas por los avances de la
comunicacion, por otra se ha robustecido una tendencia a reforzar la
identidad del ospuebl osval orando, conorgullo, aquelloscomponentesque
diferencian unos de otros ya que, en Ultima instancia, no acepta el ser
humano convertirse en un rebario.

Continuando con su tradicion, el Centro Interamericano de Artesanias 'y
Artes Populares (CIDAP) hadecidido dedicar estaentregadesurevistaal
Per U destacando algunas de sus manifestaciones de cultura popular como
anteriormente lo hizo con Ecuador, Chile, Méxicoy Brasil. La riqueza de
este pais esta garantizada por haber sido el epicentro de una de las
civilizaciones precolombinas mas importantes de América: el incarioy,
luego dela conquista, sede deuno delosvirre natos de Esparia habiéndose
producido un proceso de mestizaje racial y cultural.

En las artesanias y artes populares del Peru hacen presencia con fuerza
estas manifestaciones que han ido forjando a lo largo de los siglos una
sdlida y consistente cultura, en el amplio sentido de este término. Con
diferentes orientaciones, |os autores de los articul os de esta revista hacen
frentealagrandiversidad que parte deregionesgeogr afi cas definidas con
claridad: costa semidesértica, majestuosos Andes y exuberante selva
amazonica. El ser humano a lo largo de los milenios ha sido capaz de
adaptar se a diferentes entor nos ecol 6gi cos, siendo este pais una el ocuente
muestra.

LaediciondeestenumerodeArtesaniasde Américahasidoposiblegracias
agueMarcelaOlivaWeston, cuyavidahaconsagradoalaculturapopular,
aceptd el reto derecolectar los articul os correspondientesy a la generosa
contribucién de susautores. Con publicacionesde esta indol e creemosque
el CIDAP contribuyealaintegracién delos pueblosal posibilitar un mejor
conacimiento de su espiritu plasmado en obras materialesy no materiales
gestadas con espontaneidad. Es posible superar cualquier supuesta con-
tradiccion al aceptar que la diversidad, lejos de ser un componente
disociador, contribuyealaunidad cultural atravésdelaadmiraciondesu
riqueza.




1
comentario

ANTONIO RENGIFO BALAREZO

NUEVA VISION DEL ARTE POPULAR PERUANO

UNA OBRA DE COLECCION

Esta es una obra de coleccion, suelen decir, los Maestros de Arte
Popul ar cuando el aboranunaobraextraordinaria, Unicay perdurableenun
mundo queseuniformizay serindecultoaloefimero. A vecesesaspiezas
no tienen precio, sus creadores no aceptan ninguna oferta o las venden
presionados por lafuerza del mercado con ciertanostalgia. Los destina-
tariosdelasobrasde col eccion conforman unaélite, obviamente, debuen
gustoy finasensibilidad.

Ladisposicion de obras de arte popular en un recinto lo trasmutan en
un ambiente grato, intimo y relgjante. Esa sensacion se obtiene en una
residenciafamiliar, hotel, en losambientes de unaembagjaday hastaenla
oficinaprivada de un ato gecutivo. El arte popular en esta épocaesun
antidoto para neutralizar los efectos estresantes de la produccién



industrial y la competicion en un mundo donde la urgencia y la
velocidad se han expandido a escala planetaria.

En una obra de Arte Popular la belleza y la utilidad no estan
disociadas; asi como tampoco esta disociado el artistapopular. Pues,
conocelaspropiedadesdelamateriaprimay participaenlaelaboracion
de la obra desde la concepcion hasta el acabado y proyecta su perso-
nalidad en su obra. Tal vez a esta particularidad se deba la aureola
magicay gra-tificante que emana de una obra de Arte Popular.

Cuando una obra «le sale» extraordinaria a un Maestro de Arte
Popular y selecalificade coleccién, hay que estar prevenido paraque
ese calificativo noinduzcaalacontemplacion museogréaficay aislada
de unaobraque Unicamente | e dé prestigio crematistico asu poseedor.
LasobrasdeArte Popular sedisfrutan enlaconvivenciacotidianay al
sentirse sobrecogidoy, a la vez, revitalizado por su influjo.

ANTECEDENTES

Laartesaniahasido originamente utilitariay bella, pues su elabora-
cion hasido larespuestaalas necesidades materialesdelas sociedades de
base agrariay alasuntuosidad delostemplosy los ornamentoslitargicos
para conjurar las fuerzas maléficas del entorno o para convocar a las
entidades protectoras.

La revolucion industrial y la secularizacion de nuestras creencias
trastornaron el orden de las cosas. Como reaccion a los efectos de la
industrializaciénsecredenLondres, afinalesdel siglo X1 X, el Movimiento
Arts& Crafts, lideradopor e disefiador y reformistasocial WilliamMorris.
L ainfluenciadeestemovimiento seextendio por Europay EstadosUnidos
alolargo degeneraciones. El graninterésque la artesania despiertahoy
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en e mundo occidental tiene su origen en gran medida en este
movimiento.

En Limacon laintroduccion delas mercancias maquino-facturadasy
laaparicién de laindustria, las obras de arte popul ar fueron suplantadas.
Sinembargo, permanecieronvigentesenlaspobl acionesrural esy ciudades
provincianas.

A principiosdel siglo XX Max Uhle(1856-1944), llamado el padrede
laargqueol ogiaandina, en su recorrido por el Sur Andino, escribe en Puno
sus Impresiones de la Sierra. Entresacamos de ese texto, unas lineas:

Por ahora el indio esun ser abyecto, separado, queno necesita cas
nada de la civilizacibn moderna, pero también no posee ninguna
propia’ .

Uhlefueel introductor en €l Pert de la modernidad y delaideade
progreso eurocentrista a través del método cientifico de la arqueologia,
etnologiay folklore. La poblacion indigena fuetomadacomo objeto de
estudio y considerada como incapaz de generar conocimiento propio. En
tal sentido, laculturavivatradicional peruanatuvo aceptacion dentro del
orden imperialista, solamente arqueolo-gizada, museologizada y
folklorizada. Y el indiocomotal, sdlo seriaasimilado previaasepsia, es
decir, después de fumigarle el cerebro anualmente en laescuela.

El indio necesita educacion para que aprenda formas civilizadas de
Vivir, paraque seamas apto paralaagricultura...

*  MaxUhle, ImpresionesdelaSierra. Puno, 17-02-1907. TomadodeY azminL 6pez:
Max Uhley La Narracion Oral andina, p. 77. En: El Céndor y €l Zorro. Ed.
Embajada Republica Federal Alemana - Centro de investigacién Universidad
Ricardo Palma (Lima-2003)



Enél llamado OnceniodeL eguia(1919-1930) sesintieronlos efectos
delosgrandesdescubrimientos arqueol 6gicos y losmovimientos sociales.
Dichos sucesosimpactaron en lasensibilidad y pensamiento de un sector
deartistaseintel ectualesquegeneraronlavisiondeun paisintegral. Ellos
fueron: Emilio Romero, Hildebran-do Castro Pozo, Luis E. Valcarcdl,
V.A. Belainde, J.C. Mariategui, V.R. Haya de la Torre, € pintor José
Sabogal, etc. Aungue, lamayoria, sin un contacto directoy vivencial con
losindios, dieron aconocer -através de sus propiasobras- laoriginalidad
del arte precolombino, lavitalidad del Arte Popular Peruanoy plantearon
lasreivindicacionesindigenas. Algunosdeesosartistaseintelectualesse
lesmotej 6, simplemente, deindigenistas. Graciasa movimientogenerado
por ellos, especiamente por Sabogal, el Arte popular peruano -aunque
descontextuali-zado- tuvo aceptacion en estratos sociales urbanos. Y €
arte precolombino ingresa en el disefio del mobiliario y ladecoracion de
interiores. Esto Ultimo, debido aElenalzcue (1889-1970), quien obtuvo
unabecadel gobierno paravigar aFrancia

El Ilamado Oncenio de L eguiafue un periodo sumamentedinamicoy
degrandessucesos. Mediante La Patria Nueva, politicaque sustentaba
su régimen, Leguia construyd grandes obras de infraestructura y de
saneamiento; asi prepar6 al pais para la recepciéon de las inversiones
norteamericanas que pasaron asustituir alasdel imperialismoinglés. Y
aceptod misiones extrajeras paramodernizar |os sectoresdelaadministra-
cion publica. Y, también, misiones religiosas norteamericanas, para
erosionar la cultura andina, en nuestro caso, €l arte popular.”

*  Valcarcel creyd que el indio adventista era el nuevo indio porque no asistiaalas
fiestaspatronales, se cortabael pelo, vestiaalamaneraoccidental, etc. Mariategui,
quien prologo €l libro de Valcarcel Tempestad en los Andes, le advirtié ante su
ingenuidad: lasmisionesadventistassonlaavanzadadel imperialismo anglosajén.



Durante el gobierno de L eguiasecredlaseccion Asunto indigenasen
el Ministerio de Fomento. Ahi acudian losindigenas a hacer su catarsis.
También auspicid congresosindigenas con numerosas del egaciones. Los
indigenasde Cotahuasi obsequiaronunaextensaa fombraanudadadefibra
deapacaparael palacio degobierno, acambio delapromesadeunaobra
publica para su localidad.. (Alfombra que existio hasta el gobierno de
Fujimori). Auspicio el reestreno deladperaOllantacon funcionesgratis
paraescolares, soldadosy obreros. El pasado incaico seidealiza, pero se
le congela para tornarlo inocuo.

El artey €l arte popular fueron utilizados por € gobierno de Leguia
para lograr consolidarse y facilitar la aceptacion de las inversiones
norteamericanas. Esdecir, el gobierno, por unaparte, se camuflacon las
referenciasaun pasadoidealizadoy dislocado. Asi mismo, el artepopular
esutilizado como maniobradistractivaparadesviar laspresionespopul ares.
Estaeslaleccion de manejo politico del gobierno de Leguia.

LA NUEVA VISION

Actualmente, €l arte popular sigue vigente en las naciones pobres del
mundo debido aladesocupacién y, por consiguiente, a bajo costo dela
mano de obray también por lapervivenciadelasculturasoriginarias. Los
pobres de todo el mundo son exprimidos para“ competir” en el mercado
mundial de laartesania o arte popular.

En este periodo la produccion se destina a nuevos consumidores
urbanos del Pert y del mundo, ello obliga a los artesanos o artistas
populares amodificar en parte sus procesos de elaboracién y en algunos
casos sus disefios, para satisfacer aun consumidor que no conoceny que
tampoco comparten sus patrones culturales. Sin embargo, de ahi han
emergido grandes maestros del arte popular peruano. Menciono solo a
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dos: JoséL uisY amunaqué, ceramistay escultor de Chulucanasy Maximo
LauraTaboada, tejedor detapi cesde Huamanga; cuyasobrasson aprecia-
dasy adquiridas por una €lite en cualquier lugar del mundo y, alavez,
conservan su raigambre nativa.

Laacertadaactitud deunaelitequesedistingue por incorporar el Arte
popul ar peruano alosambientesen dondesedesenvuel ve, debetrascender
a otras capas sociales para humanizar nuestras vidas y evitar el vacio
existencial de la modernidad. En tanto, no se logre & respeto a la
concepcion del mundo de los comuneros andinos, en quienes permanece
unificado el pensar y € sentir. |
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comentario

ALBERTO BENAVIDES GANOZA

LA ESPERANZA ESTA EN LASMANOS

El valledelcaessingular, larguisimo. El rio correapartir delaciudad
de Ica en direccion sur, incluso sur-este. Ninguno otro de los rios de la
costa peruana tiene este extrano comportamiento. Los gedlogos nos
explican que el gran contrafuerte de lacordillera de la costaobligd alas
aguas adiscurrir haciael sur. Estacordillera, nosdicen los gedlogos, es
tan antiguacomo los Himalayasy mucho mésantiguaquelos Andes. La
cordillera de la costa estd compuesta por islas de mares primordiales, de
unos 200 millones de afios de antigiiedad. Desde entonces se muestran al
sol estasinmensas rocas que en Limaforman lasislas del Frontony San
Lorenzo. Muchasdelasisasy cerrosimportantesdel litoral son partede
esagran cordillera. De su belleza hablaremos en otro momento.

Comotodoslosvallesdelacosta peruana el delcaesungranhuayco.

“Huayco” esquechuay significa derrumbe de lodoy piedras; loshuaycos
detienen €l transito en las carreteras. Pero huayco significa también en
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general quebrada, valle. Curiosamente, hasta donde he consultado, no
existeotrapal abraparahablar devalleen quechua. Pampaseaplicaquizas
a Mantaro o a Cgamarca. Pero pampa no es valle. Pampa denota
extension; valle es placida palabra, ya oimos las aguas rumorosas y €l
viento entre los sauces. Parael occidental un huayco no esunvalle; pero
el quechua sabe que esa placidez es ilusoria, que é mismo esta en un
huayco, en la quebrada donde vigilan grandes Apus.

Seguridad no eslo quebuscael quechua, e hombre delasquebradas.
El esta compactado con latierraque es suyaporque esdel ayllu, detodos
losayllus, porqueé lasiembray lacosecha, lagporcay laabona. El hombre
del campo no entiende el dinero... El noble salvagje. Rousseau nunca
perderaimportancia. Mi pinturadel hombre del campo, lo &, esidilicay
enrealidad eshoy unaclasevacia. Pero cadacampesino del Perticonserva
ensuamaalgo delavigarelacion conlaPachamama. Todaviatinkamos
en lcay en todo € Peru de diversos modos. Pero tinka es el nombre
quechuaparael ofrecimiento propiciatorio: tabaco, cocay trago seofrecen
a la Pachamama. En Ica tinkamos para comenzar la siembray parala
cosechay latrilla. EI campo es unafiesta con buena comida.

Sin duda que en el fondo mismo del folklore, en cualquiera de sus
manifestaciones, estan los vigjos rituales agricolas. Ellos determinan el
calendario y de ese modo se organiza €l trabajo. Las estaciones siguen
rigiendolavidadelasgentes, y ainlalunay enverdad hastalaultimapiedra
estan comunicadas. En su aparenteinmovilidad hastal osobjetosparecen
conversar entre si.

Platén habla de un “almadel mundo”. El que “daanimaa mundo
universo” diceotrogranplatonico, el IncaGarcilaso, ylollamaPachacamac.
Laideade que el universo mundo tiene vida es por lo menos piadosa. A
nosotros|os platdnicos nos parece unaevidencia. Esverdad querequiere
de un largo aprendizaje, mucho escuchar pagjaritos, ver brotar un zapallo
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o regar arbolitos que vemos lograrse, y sobre todo mirar lavidalatiendo
€n NOSOtros mismos.

Cuando hablamos de Ica pensamos en agricultura pero pensamos
inevitablemente también en arqueologia: Paracas, Nazca, Huari, Inca.
Todas las épocas desde por o menos 3,000 afios antes de Cristo se
encuentran en las huacas de Ica. Tumbas muchas veces profanadas de
donde han salido mantos'y ceramios que no tienen parangon. Desiertos
marcadosconmisteriosaslineasy dibujosquesorprendena mundoentero.

Vinculado todo sin duda ala agricultura, los pueblos de los gentiles
molieron tintes y metales en sus batanes de piedra: tunay-maray es €l
nombre quechua. En efecto el batan tiene dos piezas de piedra: batan y
mano decimosen castellanodel Perd. Tunay —maray: hembray macho, yin
y yan. Podemosimaginar ahombresy mujeres en estos pueblos gentiles,
dedicados en la tarde a moler en batanes, a hacer ceramica, a tejer en
callhua, atado €l telar aun arbol y alacintura.

Todo lo tgjian. Como dice con acierto insuperable don Héctor
Velarde: “todo lo tgjian; labraban latierra como quien teje unainmensa
alfombra’.

Y asi como quedaen el almadel campesino quechuaalgo que parece
hasta genético en surelacion con la tierra, queda enel Pery enlcaen
particular, muchos elementos de las antiguas tecnologias.

Un caso patentey hermosisimo eslaelaboracion deesterasde carrizo
y petates de totora. En particular con latotora, que tan milagrosamente
duracientosdeafios sobrelosarenalesdel ca, encontramos que hoy, en él
siglo XX, globalizado y cibernético, se sigue haciendo trabajosen totora
gue son réplicaexacta de lo que encontramos en las huacas. Desde hace
quizas 3,000 afios los pueblos de Ica siguen haciendo €l mismo divino
tgjido. Ahi esténlastotorasy secompran por pesetas. Lasmismasmanos
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siguen haciendo o mismo y con la misma pericia. En lahuacay en €
pueblito actual se hace lo mismo.

En efecto, lacontinuidad no se haroto, por mas que nuestrospoliticos
nos quieran hacer creer en el progreso. Las mismas manos, ¢genética,
herencia cultural? Me consta que en un mes aprende a hilar un joven
chanka, unjoven delca; y lo hace con primor.

Uno de nuestros espantosos politicos cuyo nombre no merece ser
recordado, dijo que en el Pertitenemos “un capital politico”. Yo no séde
qué habla ese truhan, supongo que de su futuro personal en el Banco
Mundial o enla OEA.

Pero capital politico en nuestros paises no tenemos. No hemos
arribado alademocraciay somos politicamente desastrosos. No. Simple-
menteno somospoliticos; sblotenemosgruposgquemostraran ser despoticos
apenas alcancen algun poder.

¢Qué capital tenemos? Yo sostengo y quisiera gritarlo: nuestro
principal capital en el Perq, Boliviay e Ecuador -y quizas debiéramos
incluir atodalaAmérical atina- estdenlasmanoshabilisimasdenuestra
gente: lossombrerosqueen el Pertillamamosde Jipijapa, loschumpisdel
Cuzco, lasllicllas, los ponchos, los petates de totora. Ahi, en las manos
gue hacen esas cosas, esta nuestro capital y nuestra esperanza.

Y esas manos hacedoras en nuestros paises |0 aprendieron todo del
arte primordial delaesperanza: lasiembra.

L a esperanza esta en las manos que siembran,
en |os dedos extendidos como surcos

donde resbalan semillas poderosas

y en €l pulgar que las cuenta

y en tus ojos atentos, muchacho,

siguiendo al buey y a arado

sobre latierrahlimeday surcada. |
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2
artesanias

JULIO ANTONIO GUTIERREZ SAMANEZ

EL ARTE POPULAR CUSQUENO

Resumen:

Este articul o nos presentaunasintesisdel Arte Popular Cusquefio,
desdesusorigenesquese pierden enlalargahistoriadelospueblos
precolombinos, pasando por todo el sincretismo que se produceen
laColoniaconlasintesisdetécnicasy procesos; paraluego abarcar
el periodo republicano, en el que en uninicio decae la produccién
artesanal, para luego, en las Ultimas décadas del siglo XI1X y las
primeras del siglo XX, ser revalorizada a partir de diferentes
iniciativas.

Presentaun andlisispanoramico delasdiferenteslineasy ramasde
produccion en el Arte Popular Cusguerio. Asi como unareferencia
alos artistas populares mas representativos del Cusco.
Finalmente un andlisis de lasituacion actual y las perspectivas del
Arte Popular, dentro del mundo contemporaneo y el mercado
mundial.
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Losorigenesdelaartesaniay €l arte popular delaciudad del Cusco,
antigua capital del imperio delosincas, se pierden en lahistoria, puesse
hizo artesania u objetos utilitarios hechos a mano, desde las primeras
ocupaciones del espacio cusguefio: en Marcavalle, (cesteria, talla en
huesosy piedras); Cotacalle, Chanapatay Quillke(invenciondelaceramica,
talla de piedras preciosas, textiles rasticos); Huari (alta cultura con
ceramica policromada, textileriafina, arte plumario, metalistica, etc.) y,
finalmente, el periodo inca, sintesis delaculturaandinaprehispanica.

Conlallegadadel osespafiol es, seinicidel procesodeocci-dentalizacion
delaculturaandinaparal ograr unsincretismo cultural, unaculturamestiza
en laque se fundieron técnicas precolombinasy técnicas de origen arabe
y gre-colatino tales como: tejido con telares verticalesy de pedal, nuevas
técnicas de tefiido, ceramica enlo-zada con plomo y estafio, imagi-neria
colonial enyesoy madera, pinturacon resinas policromas sobre keros de
madera, orfebreriay plateria sacra, pintura a 6leo sobre lienzo de la
"Escuela cusguena’, talla en madera para atares, pulpitos y marcos de
estilo Churrigueresco o "crespo cusquefio”, dorado con hojas de pan de
oro; tallaen piedra con cincelesde hierroy acero (fuentes ornamental es,
columnas, esculturas como las "indiatides" (cariétides india), sierpesy
relieves paralaarquitectura, etc.

La explotacion del trabajotextil tuvo visosdeesclavismo, pesea su
forma administrativa semi industrial, en los obraes y chorrillos; del
mismo modo que en los grandes talleres de pintura, regentados por las
ordenes religiosas, donde se fabricaron cientos de varas cuadradas de
lienzos pintados por dia.

En el periodo republicano decay6 laindustriaartesanal colonial por la
pérdidade los mercados europeos. Laartesaniase redujo alaprécticade
pocos maestros que cultivaron y mantuvieron vigentes las técnicas
artesanalescoloniales.
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En las Ultimas décadas del siglo X1X y las primerasdel siglo XX, €
movimiento indigenista, propugnado por intelectuales como: Clorinda
Matto de Turner, €l grupo del “ Centro Cientifico” y losintelectualesdela
Reformauniversitariade 1909, a entaron el cultivodelaartesaniay el arte
popular. Serealizaron variastesis universitarias sobre €l arte peruanoy
cus-quefio (como los trabajos de J. Uriel Garcia, Angel Vega Enriquez,
Francisco Gonzalez Gamarray LuisE. Valcarcel.)

En 1919, €l pintor cajabambino José Sabogal, que volvia de Europa
por e camino de Argentina'y Bolivia, pasd una larga temporada en €l
Cusco y advirtio la necesidad de conservar, proteger y desarrollar e arte
popular, incitando alosintelectuales ainteresarse en el tema.

En 1924, con motivo del centenario delaindependencianacional, se
realizé unagranexposi cionenlaguesemostro artesaniacon reminiscencias
inca y colonia de la Fabrica Ruiz Caro; tejidos indigenas de las
comunidades nativas, trajestipicosy joyeriaartesanal.

Enel diario"El Sol" del 24 dediciembrede1929, el periodistay artista
Julio G. Gutiérrez Loayza, observando ladecadenciadelaferiapopular
navidefia del "Santuranticuy” (Compra de santos), propugno € apoyo y
estimul o pecuniario alos artesanos participantes.

Todas estasiniciativas en procura derescatar el legado cultural y
el arte popular se cristalizaron en 1937, cuando el Dr. J. Uriel Garcia
Ochoa, humanista, filosofo y esteta cusquefio, fundd el Instituto
Americano de Arte con el objeto de revalorar la culturay las artes
populares en todas sus manifestaciones, instaurando la premiacion de
losmejorestrabajosdelaFerianavidefiadel " Santuranticuy” y creando
el Museo de Arte Popular, para su conservacion y difusion.

18



Como consecuencia de esa labor fueron descubiertos los artistas
popularesy artesanos mas importantes del siglo XX y, algunos de ellos,
duranteel primer gobierno del arquitecto Belalinde (1962-68) y duranteel
régimen militar nacionalista de Velasco Alvarado (1968-74), fueron
promovidosanivel internacional ; merefieroa: Hilarioy Georgina Mendivil,
Edilberto Mérida, Antonio Olave, Santiago Rojas y |os esposos Sierra
Palomino. A esalistahay queagregar alasFamiliasBé€jar, Follana, La
Torrey Aller, enimagineria; Villalobos, en pinturapopular; Ormachea
y Cachi, en orfebreriay plateria; Angel Gutiérrez, CarlosRuiz Caroy
Sabino Tupaen cerdmicaarquitectonica, utilitariay grotesca, respec-
tivamente. Rosa Moreno y sucesores, en cereria artistica; la familia
Cruz Simbort, en madera tallada y dorada; Nemesio Villasante, en
masca-reria de Paucartambo, etc.

PRINCIPALESLINEASDEL ARTE POPULAR CUSQUENO

En €l libro " Sesenta Afios de arte en el Qosqo” de Julio G. Gutiérrez
L (Cusco 1994) se consignan las siguientes lineas artesanal es.

1.- PINTURA POPULAR.- Pintura de réplicas de la "Escuela
Cusguena'; pinturade cartelesy pendones de " Chicheria’.

2.- ESCULTURA.- Imagi-neria religiosa: cristos, santos, nifios,
virgenes, arcangel es, nacimientos, retablos. «magenesdecuellolargo» de
Mendivil; Imégenes de comparsas de bail arines de Santiago Rojas.

3.- CERAMICA .- Réplicas de cerdmicainca, con latécnica preco-
lombina de 6xidos naturales y engobes o arcillas de colores brufidos en
crudo y latécnica de pintado «al frio» con colores de témpera a agua.
Cerdmica vidriada de estilo colonia espafiol, con reminiscencia arabe
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(Hidrasoraquis, tingjasy vajilla). Figurasescultoricasde ceramicadetipo
"grotesco”.

4.- EBANISTERIA Y TALLA EN MADERA .- Muebleriatallada
conincrustacionesde maderasde col ores, nacar y conchaiperla. Muebles,
retablos, marcosy puertastalladasy doradasalahoja, a estilo colonial.
Espejeriadetipo colonia (marcostallados con incrustaciones de retazos
de espejos). Muebles tallados en miniatura. V asos, juguetes, trompos 'y
recipientes de madera torneada.

5.- TEXTILERIA.- Tejidos en telar de cinturay de “estaca’, para
prendas delaindumentariaindigenay popular: ponchos, llijllas, gorroso
chullos, cintaslabradas o fgjas. Muriecasy tejidos a crochet y palitos.

6.-METALISTICA.-Platerialitdrgica: Custodias, Célicesy patenas
deestilo colonial. Joyeria: aretes, anillos, pendientes, collaresy broches
con incrustaciones de perlasy piedras preciosas, de estilo prehispanico,
colonial y moderno. Vgilladoméstica. Orfebreriasuntuaria: joyasdeoro
deusodomestico, aretes, collares, anill os, sortijasy prendedores. Bisuteria:
Aretes, collares, brazal etes, etc. dea ambreal pacao debroncecon piedras
semi-preciosas, malaquita, cuarzo, lapislazuli, hematita, etc. y piedrasde
fantasia o cuentas de ceramica decorada y vidriada. Herreria: Arafias,
verjasy rgasdehierroforjado; candadosy cerrgjeriatradiciona . Hojal ateria
jugueteriade navidad, cruces, adornosy figuras tipicas cusquefias.

7.-REPUJADO EN CUERO.- Mueblesdemaderay cuerorepujado
y policromado, monturas, petacas, ballesy cartapacios. Zapateria, gorras
y sombreros de cuero con tejido tipico «away».

8.- TENERIA.- Fuetes, zurria-gos y |&tigos de cuero trenzado.
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9.- COREOPLASTIA Y CORNUCOPIA .- Tallas, cofresy basto-
nesen cuernoy hueso. Bocinaso "hugjrap’ uccus' decuerno. Decoracion
y pinturasobre vidriosy espejos en marcos; "Altares de Corpus’.

10.- CERERI A .- Vélas, cirionesy blandones policromados y deco-
rados ("labrados") tipicos del Cusco.

11.-FLORERIA .- Floresartificialesentel a, papel, plumasy hojal ata.
Arreglos con flores secas, etc.

12.- LENCERI A .- Encajes, trabajosy bolillo. Bordado en diferentes
procedimientos. Prendas litdrgicas: casullas, damaticas, estolas, albas,
roquetes, etc.

13.- REPOSTERIA ARTISTICA .- Tortasde bodasy de cumplea-
fos. Figurasen dul ce de almendra. Figurasde nacimiento en miniaturaen
dulce.

14.- PIROTECNIA.- "Castillos", "paradas’ y fuegos de artificio.-
Lastipicas salas delapirotécnia cusquena’.

A estaclasificacion del profesor Gutiérrez L oayza, podemos agregar
algunasartesaniasnuevas, aparecidaspor el augedel turismo en el Cusco,
tales como:

15.- TRABAJOS EN PALITOS DE FOSFORO.- Escultura y
escenas costumbristas talladas en palitos.

16.- TALLA EN PIEDRA .- Joyeriay pegquefiasesculturas, relieves,
souvenirs, réplicas de objetos rituales andinos (tumis, conopas, pumas,
condores) juegos de giedrez en piedrade alabastro, pizarray serpentina.

17.- MASCARERI A .- Méscaras de papel tizay yeso encolado para
atuendo de las diferentes danzasindigenasy mestizas.
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18.- BORDADURIA.- Confeccion y bordado a mano de trajes de
imagenes religiosas y escapu-larios, "detentes, pendones y estandartes.
Vestidosy ropade camaen miniaturaparalasiméagenesdel nacimientode
navidad. Bordado améquinao “maguinasca’ detrgjestipicosindigenas.

19.- MUNEQUERIA INDIGENA DE TRAPO. Mufiecas de tela,
bayeta, tejido de puntoy entelar de cintura, realizadas por las comuneras
indigenas.

20.- CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOS TiPICOS.-
Construccion de quenas, zampofias, antaras de cafa de bambl y madera
torneada. Ocarinasy silbatos de ceramica. Bombosy tamboresdecueroy
maderaterciada. Songjaso «chacchas» decueroy pezufiasdeauquénidos.

21.- BISUTERIA CERAMICA.- Cuentas, chaquiras o “biads’,
placascirculares, botones, dadosde ceramicadecoradaamanoy vidriada.
Placasy dados con decoracion serigréficade terceraquema. Zool 6gico o
animalitos en miniaturaen ceramicablancaesmaltadaafuego.

22.- CERAMICA "EN FRIO" Y CON PASTAS E-POXICAS.--
"Canastitas de la abundancia’, animalitos, esculturas sobre botellas,
cuchillos, pipas, cortaplumas, encendedores, amul etos.

23.- VITROFUSION.- Botones, cuentas, bisuteria decorada con
serigrafiasobrevidrio fundido.

ARTISTAS POPULARES CUSQUENOS REPRESENTATIVOS
HILARIOY GEORGINA MENDIVIL
Maestrosdel artepopular, innovaron creativamentelaimagineriacon

susfigurasreligiosas” decuelloslargos’, logrando unadimension moderna
y estilo personal propios. Haciendo uso del decorado clasicodelaescuela
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cusquefiadel doradoy estofado confloresy lineas. SonfamososlaVirgen
delaEspera, losarcangelesy reyes magos de cuello largo. En ese mismo
estilo siguen creando sus descendientes.

EDILBERTO MERIDA

Creador de un estilo escultérico ceramico nuevo, conocido como
"grotesco”, en el que caricaturiza las caracteristicas o rasgos étnicos del
hombreandino.

Son famosas sus madresindias, sus Cristos desgarrados'y esculturas
de hombresy mujeres en actitudes de protesta, igualmente son conocidos
sussantosy nacimientos. Su estilo hahecho escuelay tieneinnumerables
discipulos en el Cusco y Pucara. Una universidad norteamericana le
concedio € titulo de Doctor Honoris Causa en Bellas Artes.

SANTIAGO ROJAS

Imaginero paucartambino que popularizé comparsas de bailarines
mi nuci osamente decorados con sustraj estipicosy en actitudespropiasde
sus danzas. También g ecuta imagenes de santos y virgenes asi como
escenas costumbristas, nacimientos navidefios, mascaras e imagenes
ecuestres del patron Santiago.

MAXIMILIANA PALOMINO DE SIERRA
Hijay discipuladel granmaestroimaginero Fabian Palomino, dequién
hereddlatécnicadecreaci on demufiecascontrajestipicosdelasdiferentes

regionesdel Cusco, con unaaltisimacalidad expresivae interpretativa.

ANTONIO OLAVE
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Discipul o deFabian Palomino esel depositario deunaseriedetécnicas
precolombinas en la cerami ca decorada de tipo inca con engobes, 6xidos
y pigmentosnatural esy antiguastécnicasdeimagineriacolonial fina, con
laquelograrealizar virgenes, santos, nifiosy figuras sagradas de pastade
yeso, telaencolada, ojos de vidrio, dientes de canula de plumay cabello
ensortijado con precioso acabado, decorado o estofado sobre pan de oro
y plata, realmenteinsuperables.

CARLOSRUIZ CARONIN

Industrial y empresario heredero deunatradiciéndeunsiglodetrabajo
artesanal enlaceramicatilitariay artistica. Hasido el introductor delas
famosas chaquiras o cuentas cusquefias, paracollaresy aretes, productos
de joyeria artesanal, sin duda, més exitosos de los Ultimos tiempos. Su
creacion ha tenido un gran impacto en la economia regional, pues dio
trabajo y ocupacion a cientos de personas.

GREGORIO CACHI

Plateria de San Pablo (Canchis), descendiente de orfebresy plateros
ancestrales, depositario de antiguas técnicas y disefios de tipo incaico y
colonial. Haproducidojoyas, vajillasagraday coronasdepl atal abradaque
son reconocidas por su atacalidad.

EL ARTE POPULARY SU PERSPECTIVA

Enel imaginariopopular, el arteesunmediocreativodeexpresionque
conservalastradicionesy costumbres que afloran del inconsciente col ec-
tivo, adiferenciadel [lamado arte culto que esta sujeto acanones estéticos
de las escuelas occidentales, alastendencias demoday alos"ismos'.

El arte popular es un venero de creatividad con infinitos grados de
libertad que le dan capacidad paracrear o recrear técnicas u oficios, con
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lafinalidad de captar losmotivosdelatradiciony delaactualidad, no con
el ssimple afan mercantilista o busgueda de renombre y fama para sus
autores, sino, como expresion libre del ingenio popular en su nivel més
basicooelemental y, por lotanto, natural; dealli quesusingredientessean,
también: el humor, lasorna, lapicardia, lacaricaturizaciondelavidadiaria,
lascontroversiaspoliticas, costumbreinveteradasy exabruptosdepersonajes
anecdati cos.

Aunguelostemasreligiosos sean |osabundantes, lateméaticaprofana
empiezaaabrirsepaso, enestasobras, €l artistaanatemizay seburladelas
autoridadesy delospoderosos, conironia. Denunciahechosescandal 0sos,
abusos de poder, situaciones de protestas populares que €l ciudadano
comun, el hombredelacalle, apreciay goza, identificandose plenamente
con el mensgje. Este aspecto del nuevo arte popular, desmiente laacusa-
cion deser repetitivo. Lorepetitivoresultasiendolo que sehaconsagrado
en el mercado, tanto como pieza Unicau obrade arte (aimitacion del mal
[lamado “arte culto”) que posee alto valor comercial y aunque selellama
«arte popular», no esta al alcance de lamodesta economiadel pueblo.

Por otra parte tenemos a «producto artesanal», semi-mecanizado,
producido en serie como «gift» (regalo) o como objeto de consumo
turistico, «souvenirs». Este arte popular hecho parael mercado, lamenta-
blemente, sufre distorsiones tales como: amaneramiento, gigantismo,
barroquismo o profusion y mezcolanza de disefios, por causa, principal-
mente, delamani pul acion propiciadapor |osorganizadores de concursos
y premiaciones, mal asesorados.

AUn en estas condiciones, € arte popular propiamente dicho, es
siempre ingenuo y primitivo; modesto y barato; rico en simbolismo y
creatividad. Por ser unaexpresiOn primariaes, mashien sobrio, adolecede
los afeites del producto para exportacion, pero es exhu-berante en su
capacidad creativa y audacia innovadora tanto en la técnica como en la
temética, pues hace uso de materias primas provenientes de recursos
naturales renovables y materiales de reciclaje y, sabiamente, nutre su
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acervo del imaginario colectivo, delacriticadelavidapoliticay socia, la
tradiciony lamodernidad.

Como gjemplos cito los altares de Corpus, escenas costumbristas de
artistas como Jests La Torre, Villalobos y Alex Martinez, este dltimo
muestraen sus obras maestriaen laexpresiOn creativaen temas como: El
zapatero remendon, el fotégrafo de plazuela, etc., que ostentan rotulos
siempre satiricosy burlones.

En cuanto ala pintura popular detipo colonial que conocemos como
réplicasdelaEscuelaCusgueiia, sehaincrementado el repertoriodetemas
(virgenesdelaleche, del rosario, lapastora, laperegrina, delaespera, de
lasrosas, etc.) y selas reproduce en diferentes formatos.

Finalmente, el artepopul ar cusquefio mestizo quesenutre, alavez, de
la fantasia creativa del arte indigena contemporaneo y de la artesania
universal, por el cosmopolitismo deestaciudadturisticay globalizadapor
lacomuni cacidn moderna, estdadoptando técnicasnuevasy orientando su
producciénalassugerenciasdel mercado mundial, perosinperder lafuerte
personalidad estéticay orgullo étnico que le caracteriza. |
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artesanias

MARCELA OLIVASWESTON

EL ARTE POPULAR DE CAJAMARCA

Resumen:

Cajamarca,situada en la sierra norte del Perq, se distingue desde
300 afosantesde Cristo por susfinasy sugestivasvasijasdecaolin,
condisefiosoriginales. Por suspiedrastalladascomoladel extraor-
dinario canal de Cumbemayo, de los monolitos de Kunturwasi, o
lasfachadastalladasde sustemplosy portadas de casas solariegas.
Fuetambién famosapor sustejedoresy enel Virreinato porlagran
produccion desusobrajes. Estatradicion detecnol ogiasartesanal es
hacontinuado, como lo constatan losvigjeros, artistasy cientificos
gue han visitado la regién, incluyendo otras manifestaciones
culturales como la confeccion de sombreros, la talabarteria, 10s
espgos, latallaen madera, méascarasy dulceria.

Al respecto, Alberto Benavides escribe: "...Hay culturareal en las
manos de estos artesanos, habilidades que jamas alcanzara la
maguina: |as piezas que encontramos en las vigjas huacasy que se
mantienen vivas en laimaginacion, en los ojosy en las manos de
nuestros campesinos’
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Artesanos de Cajamarca,

amigos de la alforjay del ingenio
entrelos callos de la mano,

el pequefio taller, €l trajin de los caminos,
creadores de objetos

ingenuamente hermosos y sugerentes

en su universo de pequeias herramientas
y grandes silencios.

Manuel |bafez Rosazza

L osartesanos

L as tradiciones artesanales de Cgjamarca se insertan dentro de un
bagaje cultural heredado de padres ahijosen el seno familiar. Todos los
artesanos gque se encuentran produciendo y elaboran sus obras, diaadia,
debenenfrentarseal osretosquel esplanteasu creatividad, susnecesidades
vitalesy las presiones del mercado.

En general, el artesano que vive en el campo tiene escasaformacion
escolary carecedeformaci dntécnica; suactividadesmargina y acostumbra
trabajar enformaindividual o unifamiliar con pocointerésen agremiarse.
Ellosproducen gran cantidad depiezasutilitariasquenolleganalacapital
del departamento y que son empleadas en sus actividades cotidianas. El
oficio de artesano es comun y persiste en las trece provincias de Caja-
marca, en pequefios caserios y pueblos, con una produccién limitada.
Algunosdeelloscon mayor talento eingeni o, hacen obrasinteresantescon
ese togue de creatividad que |os distingue como “maestros’.

“Enel mediorural laformafamiliar de produccion artesanal se basa
en el minimo desarrollo de latécnicautilizaday en ladivision primaria,
sexual y por edadesdel trabgjo. El oficio estrasmitido dentro delafamilia
y €l producto es elaborado en su totalidad por launidad familiar, desdela
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recol eccion delamateriaprimahastalaterminacion final. Laproduccion
manual esen seriey lasel emental esherramientaseinstrumentosdetrabajo
sonmuchasvecesel aboradosdentro delaunidad deproduccién” (Novelo,
1982). Esto puede ejemplificarse con €l caso de lostejedores de canastas
de carrizo del distrito de Jeslis 0 |os ceramistas de Mollepampay Shudal.
Enlostallerescon obrerosse” organizael trabaj o afiadiendo masfuerzade
trabajo alaproduccion. El proceso detrabajolo dirige el duefio del taller
queparticipacontrabajopropioy es, entérminosgenerales, el maestrodel
oficio” (Novel01982). Estostalleresson méscomunesen el mediourbano,
por ejemploe taller deMiguel Merino, productor deespe oscajamarquinos.

El consumoy la comer cializacion

La produccion individual esta orientada para el autoconsumo (las
tejedoras de Chetilla), para la venta directa (los talladores de piedra de
Huambocancha) o también “por encargo” de comerciantes que luego
revenderan el producto aun mejor precio (las obrajeras de San Miguel).

Los articulos elaborados se dirigen a dos mercados diferenciados:
aquel de consumo popular, en el que se ofertanlosobjetosutilitariosy los
suntuarios que se utilizan en ocasiones especialesy € turistico, donde se
privilegial o estético por encimadelafunciény sevalorael trabajomanual .

El productor no siemprellegade maneradirectaa mercadoturistico,
puesexisten intermediarios o comerciantes profesional esque compran su
produccion. En otros casos dejan su mercancia “aconsignacion”, en los
puestos de ventade lasferias artesanal es, mientras que algunos artesanos
venden sus productos en sus propios talleres.

Desde hace varias décadas, la artesania tradicional, producidaen el

medio urbano, tiende a desaparecer porgue |os artesanos han optado por
copiar disefios 0 model os foraneos que han incorporado a su produccion.
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Asi proliferanlasmaéscarasimitadasdel carnaval deVenecia, lostejidosde
mantas, chompas, gorros, guantes con motivos de Huancayo, Cuzco o
Ayacuchoy otrasartesaniastraidasdirectamentedelacostanortedel Pert
y también del Ecuador; sinembargo en el mediorural alin seconservanlas
tradiciones artesa-nal es porque se el aboran obj etos cuyo uso es utilitario:
vasijas para cocinar, canastas para transportar o almacenar productos,
tejidos paravestir, sombreros paralucir y defenderse del sol o viento.

Testimonios

Los relatos, de los primeros cronistas que Ilegaron con Pizarro a
Cajamarca, manifestaban admiracion por lacalidad del trabajo artesanal de
laregion. Entre 1782y 1789, el Obispo Baltasar Martinez de Compafion
recogi 0 un catél ogo documentado graficamentecon 1.411 acuarel asdelos
recursos naturales, floray fauna de su vasto obispado; de Cajamarca
registrolascostumbres, losoficiosy lasactividades entre lasque destaca
laproduccion textileraen los obrajes.

“Me parece no tener ojos suficientes para verlo todo”, exclamaba el
sabio Antonio Raimondi quien, luego de susviajespor Cgjamarcaafines
del siglo XIX, describié minuciosamente las técnicas usadas por los
campesinosparatejer y teflir susvestimentas, losmaterial esutilizadospara
laconstruccion de suscasas, amén deotrasprolijasobservacionessobrela
flora, faunay minerales del departamento. En las primeras décadas del
siglo XX, Mario Urteaga, creador de atmosferas, pintd escenas con
artesanos como El tgjedor de ponchos, El cestero y El alfarero que
expresan laidentificacion del artista con el gesto hacedor del artesano
indigena.

Artepopular y artesania

30



L osproductosartesanal esque se hacen actualmente son considerados
como arte popular y conforman el patrimonio cultural de Cgjamarca.
Alfonso Castrillon afirmaque: “... en laesenciadel arte popular hay una
estructurade base, creaday modificadapor lacolectividad, queen dltima
instancia es la patente de su carécter indiscutiblemente artistico. Lo
artistico radica en esta estructura... para acercarse a €l debemos de dejar
nuestros privilegios, nuestro “ sefiorio” de siglos, paraentrar aun mundo
completamente diferente al nuestro, al mundo magico de las creencias
andinas. Lo que acerca unaobra de arte occidental a otrapopular andina
esla“intencionalidad” de afirmarse como un producto humano, aunque
existan diferencias en el modo de concebir el mundo”. Y por ultimo
Castrillon afiade que cuando el objeto producido es la expresion y
objetivacion delasvivenciasde nuestro hombrerural deacuerdo aciertas
técnicasy convencionesculturalesdesuclase, si esartey del masgenuino”
(Castrillon, 2001).

Cuando se convocaaun concurso de artesania, |os pobladores saben
qui énespuedenrepresentarl os, porquereconocenalosquemejor interpretan
las obras que siempre se han hecho en su comunidad, en cadalugar ellos
sefidlan quiénes son los mejores entre una mayoria dedicada al mismo
oficio, como es €l caso de los sombrereros de Celendin, lostalladores de
piedrade Huambocancha, loscera-mistasde Mollepampao lastejedoras
de Tacabamba.

Concordamos con Pablo Maceracuando afirmaque: “ El arte popul ar
(que no es menos ni mas arte por ser popular) sigue perteneciendo a un
cuarto mundo dentro del tercer mundo y debe seguir peleando su puesto
bajo el sol; quizas seamejor asi, pues esas condiciones de luchahan sido
las suyas desde siempre” (Macera, 1998).

L osmer cados
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La produccion artesanal de Cajamarca es reconocida en la region
norte desde tiempos inme-moriales y tiene una vieja historia con los
intercambioscomercial esquesehan producido enel nortedel Perty el sur
del Ecuador. Los arquedlogos han encontrado evidencias del fluido
intercambi o deceramiosestilo Cgjamarcaconlacostanortey Chachapoyas,
mucho antes de la conquistaincaica. L os caminos prehispanicos, actual -
mente investigados por e Proyecto Qhapag Nan, estdn revelando esas
vigjas rutas que fueron muy trajinadas por |os pobladores prehispé-nicos
cuando lasfronteras actuales no existian.

En la época virreinal los mercaderes de esta region circulaban
activamente por un amplio territorio que se extendia desde el sur de la
audienciaquitefia (Cuenca, Lojay Guayaquil) hasta Trujillo como limite
en e sur. Existian dosgrandesejesde comercio: Cuenca, Lojay Piuray €l
otro Jaén, Cajamarca y Lambayeque, interactuado por caminos
longitudinales y transversales, abarcando por la ceja de selva hasta
Chachapoyas y Maynas. Por estas rutas se transportaba la cascarilla
extraidadelosmontesde Lojay Jaén, el azlcar de Trujilloy el tabaco de
Zahay Chachapoyas, mientrasqueel algodon, el ganado caprino, €l jabon
y los cordobanesvenian de Piura. Jaén produciatambién cacaoy tabaco.
Por estos caminos circulaban igualmente los minerales de Hualgayoc
(Cajamarca) y la produccion ganadera y textilera de los obrajes de
Cgamarca.

Lacomplementariedad econdémicay laespecializaciénregional fueel
elemento fundamental; en este espaci o se arti culaban mercados, circuitos
comerciales, redesfamiliaresy socialesque en su debido momento sehan
proyectado politicamente con un perfil propio, a pesar de la fuerte
centralizacion limefia (Aldana, 1999). Un ejemplo de esto fue la gran
migracion de trujillanos hacia los centros mineros de Huamachuco y
Hualgayoc en €l siglo XVIII.
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Actualmente se observaun trajin similar aunque con nuevas demar-
cacionespoliticas, por ejempl o parael acopiodelamateriaprimapor parte
delostejedores de sombreros de Celendin, San Miguel o Bambamarcay
para la comercia-lizacion de los pafios de Taca-bamba. Ademés, los
productostextiles de San Miguel y los detallaen piedrade San Pablo ya
tienensulugar enlasferiasy enloscomerciosdelacostanortey lostejidos
acrochet de Contumazason bastante conocidosenlacostanortey también
en Lima. Estos dos ultimos son |os mercados preferidos por |os artesanos
y los comerciantes de Cajamarca.

Las intensas relaciones de los comerciantes de artesanias y sus
influencias en |as diferentes regiones nortefias se hacen evidentes en la
difusion que alcanzo el pafio de San Miguel, usado en todala costa norte
y enel sur de Ecuador. Incluso uno de susmodel osesconocido en Cuenca
con el nombre de “ pafio estilo peruano”.

Enlaactualidad hay uncircuito deartesanoscajamarquinos, quedesde
sus provincias|levan paralaventa sus productos a galerias de Barranco,
Mirafloreso enferiasartesanal es, todo elloimplicaun gran esfuerzo para
lograr mercados en la capital.

L osproductos

Lavariedad delasmateriasprimasexistentesen Cajamarcafavorecio,
desde tiempos muy antiguos, la confeccion de productos utilitarios y
suntuarios en formaartesanal. Sin embargo, en las Ultimas décadas |la
calidad hadisminuido por muchasrazones, siendolaprincipal lasituacion
socioeconomicadelosartesanos. Si |as artestradicional es son cultivadas
aln es porque, a pesar de todos los escollos que deben salvar, su
produccion es utilizada por un gran nimero de campesinos y ademas
constituye un medio de desarrollo y de mejoria en su economia. Los
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artesanos podrian hacer obras més elaboradas si dispusieran de materia
primademejor calidad; laspresionesecondmicasno lespermiteninvertir
y dedicar més tiempo a perfeccionar su produccion.

Enlascoleccionesprivadasy delosmuseosde Limay Caamarca, se
guardan con cel o piezasqueno sehacen actual mente, pero que podrian ser
elaboradas. L as tejedoras mas experimentadas 0 maestras de cada lugar
podrian transmitir sus conocimientos alas masjovenes, si éstas sintieran
gue su trabajo va a ser rentable economicamente. Al ver los trabajos que
se hacian antes, podemos comprobar |a decadencia en la calidad de la
artesania tradicional, con el agregado de la uniformizacion que la
globalizacion sugiereeimpone. Enestesentido, Mirko Lauer escribe:” Lo
gue preocupaentonces, no estanto ladesaparicion de los objetos mismos
(que, como se havisto, proliferan) sino de un sentido y significado, la
pérdidadeciertosval oresestéticosy culturalesengeneral” (Lauer, 1989).

Sin embargo, nos hemos encontrado con sorpresas como € trabajo
motivador deal gunosproyectoscomodel SENATI (ServicioNacional de
Adiestramientoen Trabajo Industrial). Elder Camarena, coordinadoradel
proyecto, nos ilustra al respecto: “Creemos que los artesanos deben
fortalecer principalmente sus mercados locales y regionales porque son
permanentes, “ dondelaplatagoteaperollega’. Esto permite mantener las
tradicionesy costumbrestextileras, con suscoloresy disefiospropios. Sin
embargo el mercado de turistas y el de exportacion son importantes y
rentables; paraellos también se debe estar preparado, mucho mas prepa-
rado que para el menudeo del mercado local. Abogamos por latradicion,
pero queremos que su miradase amplie, sin desval orizar sus costumbres:
mirar masalladelafronteradelacomunidad. Por ello hemosutilizado un
modelo de produccion flexible donde las unidades productivas estan
formadas por las familias que cumplen su rol productor para el mercado
peguerio, pero que también pueden unirse con otras para atender grandes
pedidos de productos estandar que son solicitados tanto en el mercado
nacional como en el de exportacion” (Elder Camarena, comunicacion
personal).
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Recientemente, |os artesanos se han organizado en laFederacion de
Artesanos de Cgjamarca, con comités en las provincias de acuerdo a sus
especialidades: el ComitédeTalladoresdePiedraen Cgjamarca, el Comité
de Tejedores de Pajaen Celendin, el Comité de Tejedoresde Hilo en San
Miguel, entre otros. También existen asociaciones gue se organizan con
motivo de las ferias y fiestas patronales para vender su produccion.
Algunosprogramasdesarrollados por ONGs, institucioneseclesi asticasy
del Gobierno Regional apoyan a la actividad artesanal, porque asi se
incrementa el empleo para personas de menos recursos.

En el pais hay otras organizaciones notables como es el caso de la
Asociacion Regional deArtesanosKamagMaki del valledel Mantarooel
Proyecto de Chacas en el Callejon de Conchucos.

Lapromocion

Laartesania, esuno delos g estematicos de desarrollo paralaregion
dentro del sector turismo y de la cultura, que debe ser revalorada e
impulsada. L aspoliticassectorialesdel Estado, formalizadaspor mediode
susinstitucionescomolaDirecciondelndustriay Turismo de Cajamarca,
tienen como objetivoincentivar al artesano tanto en su capacitacion como
en la comercializacion de sus productos; sin embargo, los recursos
econdmicos son exiguos. Por otro lado, no es posible dar recetas parala
produccion artesanal, porque los rubros son diversosy las soluciones|as
debenbuscar losmismosartesanosdeacuerdoasusreal idadesy necesidades.

L os proyectos que son incentivados desde afuera de la comunidad
tienen plazos de duracion establecidos y nosotros creemos en la
sostenibilidad. Nuestro deseo esapoyar el camino delaautoafirmacionde
losartesanoseir masaladelaayudatemporal. En este sentido, Ariel de
Vidasafirmaque“ Lapersistenciadelaidentidad colectivadeungrupoen
un contexto cultural cambiante se revela precisamente en la eleccion de
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preservar y adaptar ciertas tradiciones en detrimento de otras’ (Ariel de
Vidas, 2002).

Por otro lado, algunas técnicas nos impresionan de manera especial
como €l arte textil de los pafios que creemos podria ser impulsado,
especiamente el tefiido enikat y el amarrado delablonday lograr asi un
mercadoimportantecomo el queexiste parael mantodelacholacuencana
en Ecuador y el rebozo en México elaborados con las mismas técnicas.

Los dulces vy licores tradicionales de Cajamarca, representan
también un patrimonio artesanal, creado enlosfogonesy alambiquesde
losabuel osy queregistralascaracteristicasdeunatradicién gastrondmica
criolla, producto de lafusion de dos corrientes: laandinay |a hispana.

El Arte Popular de Cgamarca es un patrimonio cultural que nos
aguarda para redescubrirlo.
Bibliografia

- Aldana Rivera, Susana
“Poderes de unaregion defrontera, Comercioy Familiaen el Norte”
(Piura 1700-1830), Ediciones PANACA, Lima 1999

-Ariel de Vidas, Anath
“Memoriatextil eindustriatextil en los Andes. |dentidades a prueba
del turismo en Per(, Bolivia, Ecuador”. Ediciones Abya-Y aa, Quito
2002.

-Buntix, Gustavo y Luis Eduardo Wufarden
“Mario Urteaga, nuevas miradas’, Fundacion Telefonica, Lima 2003

-Castrillon, Alfonso

“El ojo delanavgao d filo de latormenta’, Universidad Ricardo
Palma, Lima 2001

36



-Lauer, Mirko
“LaProduccion Artesanal en Américalatina’, MoscaAzul Editores,
Lima 1989

- “Trujillo del Per(. Baltasar Jaime Martinez de Compafion, Acuarelas
siglo XVII1”. Lima. Fundacion del Banco Continental del Pert, 1997
-“Diagnostico Artesanal Sub-Regional”.
Direccion Sub Regional de Industriay Turismo, Cajamarca 1996.

-Ibafiez Rosazza, Manuel
“Poesia Reunida’, Antares artesy letras, Lima 2001.

-Indacochea, Algjandro; Abolio, Beatriz y otros
“Cagjamarca Competitiva’. Saywa Ediciones S.R.L, Lima 1998.

-Novelo, Victoria
“Parael EstudiodelasArtesaniasMexicanas’, en Antologiadetextos
sobrearte popular Fondo Nacional parael FomentodelasArtesanias,
Meéxico D.F.1982

-“Plan Maestro de Desarrollo Regional, Cajamarca 2010”.
CTAR, Cgamarca 2000.

-Macera, Pablo
“Imagenes e imagineros, Jestis Urbano Rojas”.
Seminario de Historia Rural Andina, UNMSM, Lima 1972

-Ravines, Rogger
“Cagjamarca prehispanica. Inventario de Monumentos Arqueol 0gi-
cos’.
INC-Cgamarca, CORDECAJ, Lima 1985.
“Patrimonio Monumental de Cagjamarca’

37



INC-Cagjamarca, Cordeca] 1985.

-Raimondi, Antonio
El Per(, Tomo |, Parte Preliminar. Lima, Imprentadel Estado, 1874.

-Silva Santisteban, Fernando
“Losobrgesen e Virreinato del Perd”,
en: Tecnologia Andina, |EP, pag. 347-368. Lima 1978
“Cajamarca, historiay paisgj€”. Antares, artesy letras, Lima 2001.

-Stastny, Francisco

“Las Artes Populares del Perd”, Ediciones Edubanco, Lima
1981. |

38



artesanias

DANIEL MORALES CHOCANO

ARTESANIAY ADAPTACION URARINA
EN LAAMAZONIA.

Resumen:

A diferenciadelaartesaniadelos Shipibo-Conibo del Ucayali
Central que eslamasimportantey desarrolladade la Amazoniay
compiteenel mercadoanivel internacional; laartesaniaUrarinade
lacuencadel rio Chambiraes mas bien modesta, nada conocidani
comercial. Se trata de una serie de artefactos o implementos,
concebidos dentro de un medio ambiente determinado, como
respuestaaunaadaptacién, dentro deun modo devida, con untipo
de economia y organizacion del trabajo de un pequefio grupo
social, el cual luchapor su supervivenciafrentealaintromisiéndel
mundo moderno y globalizado que les afectay amenaza con una
rapida transformacion o extincion definitiva.
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LOSURARINAS.

L osnativosUrarinas, denominados® Shimacos’ por Tessmann (1930),
vivenenlaCuencadel RioChambiray sus7tributarios: el Airico, Tigritllo,
Patoyacu, Puca-yacu, Hormiga, Pucuna, y Siamba, también sabemos que
algunasfamiliasllegarona Rio Corrientespor lascabecerasdel Pucayacu.
El Urarina tieneestaturamediana, rasgos asi &ticosdepiel cobriza(ver foto
1):cuando Tessmannlosvio enladécadadelos 30, vestian con taparrabos
tejidosdefibrade Chambira, lamujer ademasllevabaunamantaconlacual
envolviaaloshijos, solo en lasfiestas el hombre se ponia unabinchade
Chambiraadornada con plumas; nosdice también que losUrarinas son
cazadores apasionados, usan lanza o arp6n y también la cerbatana o
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pucuna, del mismo modo cultivan maiz, yuca, mani, camote, zapallo,
coconay tabaco, pues son buenos fumadores.

En 1986 cuando yo visitealosUrarina por motivos arqueol 6gicos,
se encontraban bastante dispersos en todo la cuencay sustributarios, se
organizaban en clanes (ver Laminas Al, A2, A3, A4), unidos por
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matrimonio exogé mico, mediante el cual el varon busca pareja en otro
clany saledel suyoavivir enel desumujer, mientrasque sushermanasse
guedan en el clan y sus esposos vienen con ellas, es pues un sistema de
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parentesco de residencia matrilocal y de descendencia matrilineal, en
dondelamuijer, que genéricamente esllamada“Ene’, formalabase dela
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familiay es quien mantiene las costumbres y tradiciones de los clanes
urarinas.

EL MEDIO AMBIENTE Y LA ADAPTACION URARINA.
A). UBICACION.

L osnativosUrarinasque ocupan lacuencadel Rio Chambiratieneun
espacio geografico entrelosparalelos 74° a 76° Longitud Oestey entre
los4°y 5° Latitud Sur, circunscritahastael rio Corriente por el Norte, Rio
Marafion por el Sur, Rio Urituyacuy Pastazapor el Estey el Rio Tigrepor
el Oeste, todos tributarios del Rio Amazonas. Politicamente estén en el
Departamentoy ProvinciadeL oreto, DistritodeUrarinas(Ver Laminab).
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B). EL ECOSISTEMA.

La cuencadel Rio Chambira es de bosques inundables en su cuenca
baja que conlinda con el Marafion, generamente los asenta-mientos
aparecen a partir de la cuenca media que es zona de restingas 0 no
inundables, tambiéntieneunagran*tipishca’ olagoenlabocadel rio, ésta
esun gran emporio derecursosacuaticos, lafloray lafaunaesigua mente
abundante. Esta cuenca es parte de laamazonia peruana, cuyo relieve es
unallanuraondulada, densamente cubiertade bosgues, con altas precipi-
tacion, humedad y temperatura, presentalamayor biodiversidad no solo
en plantasy animal essino también en gruposetnolinguisticos, entreellos,
los Urarinas aparecen como una lengua no clasificada a un tronco
linguistico especifico, al igual quelalenguaTicuna.

C). LA ADAPTACION URA-RINA.

Dentro del ecosistemadescrito, |os Urarinastienen unaeconomiade
autosubsistenca, adaptada a aprovechamiento de |os recursos naturales
del ridy losbosques. Ennuestrorecorrido deexploracionesarqueol ogicas
por los 7 tributarios, ubicamos |os clanes, observamos sus actividades
econdmicas, y susformas de asentamientos.

Lasactividadesdecazay pescaestan enrelacion directaalacreciente
y vaciante del rio, los nativos nosinformaron que cuando €l rio crece de
caudal en temporadas de lluvias €l bosgue se inunda, quedando pocas
restingas o tierras no inundables, donde las poblaciones diversas de
animalesse concentran, esesteel momento que se aprovechaparalacaza,
acumulando grandes reservas de carne seca 0 ahumada especialmente de
venado, huanganao sgjino; cuando el rio bajadecaudal, lospecesquedan
atrapadosenlos* Canos’ oriospequefiosdepoco caudal, agui losurarinas
pescan en abundancia utilizando unaseriedetécnicas. Cierran labocadel
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rio, seponeuna“nasa’ (enrejado de cafas), luego usan unahierbatoxica
[lamada “huaca’, con la cual atrapan grandes cantidades de peces para
secarlos y amacenarlos. Los Urarinas dicen que cuando € ri6 crece e
inundael bosque, los pecessedispersany tienen muchacomidaenlazona
de inundacion y no se les puede pescar, de igua manera cuando hay
vaciante o baja e rio los animales tienen amplio espacio territorial, se
dispersan en el bosgue y es mas dificil la caza de estos. Larecolecta en
cambio es una labor cas permanente, siempre hay algo, sean estos
caracolesdetierra, plantassilvestres, huevosdetaricaya, miel, larvasetc.;
mientrasque unagran cantidad defrutasy détilesabunda en estacionesde
menoslluvia.

Laagriculturaesunaactividad complementaria, especialmentedela
mujer, entrelosUrarinasexistedosformasdehacer chacra: unaes por tala
y quema de bosqgues, es de monocultivo y al parecer introducida con el
hachay machetedelaculturaoccidental, ademaslacosechaestadesignada
al mercado no esde auto subsistencia; el otro sistemano esconocido para
la ama-zonia, se llamala*” Chauachacra’” o huerto, al parecer de origen
ancestral, pues no se tala el bosque ni se quema, mas bien se trozan los
arbolesdelgadosy lasramasdel osgrandesarbol es paraabrir luzal interior
del bosgue donde existetierras negras, sobre cuyos suel osricos en humos
se siembrayuca, maiz, sachapapa, mani, camote, zapallo; es decir esde
poli-cultivoy sirvecomounadespensaparalafamilia, puesdeellalamujer
urarinasacasololosuficienteparael diay vuelveasembrar, detal manera
gue es permanente, siempre tiene algo maduro para extraer.

Estaeconomiadecaza, pesca, recolectay agricultura, noesprivilegio
deotrasculturasdel mundo, endondegeneral mente son masespecializadas
en sus actividades econémicaslo quelescreadependenciay agotamiento
de sus recursos disponibles; los urarinas no son dependientes de una
actividad econdmicaespecifica, parecen sociedadesmesoliticosfosilizadas
en el tiempo, mantienen el equilibrio ecologico y su biodiversidad de
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manerasustentabl e; lamentabl ementeestosultimosafiosseestarompiendo
esatradicion debido alaofertay demanda de los mercados modernos de
Iquitos, son los|lamados “regatones’ o pegquefios comerciantes que, con
sus botes, irrumpeny regatean lasreservas alimenticias de carne secay
pescado de los Urarinas para convertirlas en mercancia, provocando de
estamaneralaescasez y desnutricion de los clanes urarinas.

L osasentamientosdelosclanesUrarinastambién sonresultado delas
actividadesdescritas, cadaclantieneunaresidenciaestablemuy cercadel
rio donde estala“maloca’ o casa multifamiliar, muy bien construiday
resistente (ver foto 2), luego a interior del bosque hay dos tipos de
asentamientos de naturalezatemporal: uno paratemporadas de caza en
tiempos de inundacion, esta es una pequefia cabafia muy fragil en su
construccion, con un techo ligero y una tarima encima del agua donde
duermeny tienen susutensiliosde cazay cocina(ver foto 3); terminadala
temporadadecaza, laviviendaesabandonaday enpocotiempo, sometida

Il.'_'“ st

Foto 2
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Foto 4

a medioambientedel bosque, répi damentedesaparecesindejar huellas; la
segunda duraméstiempo que la primera, puede durar 4 0 mas afiosy es
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el asentamiento que se construye cuando se hace una chacra talando el
bosgue (ver foto 4).

Parallevar adelante todas |as actividades de caza, pesca, recolectay
agricultura, losUrarinashan creado unaculturaqueseexpresaenunaserie
de artefactos, utensiliosy herramientas alos cuales ahoralos llamamos
“artesanias’, queresponden al estado o nivel dedesarrollodelosurarinas.
Las artesanias vistas asi, no son otra cosa que los instrumentos de
produccion, a igua que la tecnologia moderna es para los sociedades
urbanas, la cual revela un estado de desarrollo que se gjusta al modo de
vida, dentro de un contexto historico- social, adaptado al medio enlacual
sevive.

La artesaniaestambién, laexpresion deun grupo social o cultura, se
identificabajo laconcepcion de un estilo o forma particular de hacer las
cosascuyapresenciadelimita suterritorioy determinael tiempo histérico
en la cual se encuentra, es por ello que estos instrumentos y artefactos
“artesanias’ sonun medio deidentidad delospuebl os, revelan susmodos
devida, € tipo de organizacion socia del trabgjo y hasta su ideologia.

Para cumplir con todas las actividades diarias en la caza, pesca,
recolectay agricultura, los urarinas han creado una serie de objetos: para
cazar, hacen los arpones o lanzas y también la cerbatana, confeccionan
trampas y bolazas o “ Shicras’ de diferentes tamafios para el transporte;
parala pesca hacen canoas, remos, redes de fibras, “nazas’ y canastas o
cestas, deigual maneraenlarecolectaemplean“shicras’ obolsasy cestas,
las cual es también son usadas en | as actividades agricol as; ademastiene
como utensilios domésticos la ceramica, tejidos de fibra llamados
Cachihuangos, hamacas, bancos, abanicos, tutumas o calabazas, bateas,
grandescucharonesparamover el masato, batanesy mol edoresdemadera,
telares etc. Tessmann ademéassefia aquenotenianinstrumentosdeguerra,
usaban unaflauta de 6 huecos pero no tenian tambores.
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ARTESANIASOUTENSILIOSEINSTRUMENTOSDE UNMODO
DE VIDA.

Las“Shicras’ o“Sira”.

Shicra en lengua quechua o sira en lengua urarinag, significa en
castellano escroto, definidacomo bolsaexterior que envuel velostesticu-
losdeloshombres; por extension |os nativos aplican atodo tipo de bolsas
guetieneunatécnicade manufacturapor anillado, queserepitedemanera
idénticadesdeel preceramicoenlosAndescentralesy laAmazonia, puede
ser defibrao delana, el anillado permitealabolsaque, estando encogida,
pueda estirarse como €l escroto, aumentando su capacidad casi hasta el
doble de su tamario.

El anillado muy suelto o apre-
tado segun e tamafio de la bolsa
permite unavariedad de funciones
en |os puebl os de cazadores, reco-
lectores pescadores y agricultores
alavez, esdecir esel utensilioin-
dispensabley necesario dentro del
modo de vida de estos grupos so-
ciales. La shicra es tan funciona
que se usacomo carterade extrafio
atractivo en las sociedades urba-
nas.

Los urarinastienen unavarie-
dad detamariosy formasdebol sas,
lo cual demuestra su multifun-
Foto 5 cionalidad; hay desdelasmésgran-
desy resistentes(ver foto5), parael
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Foto 6 Foto 7

transporte de presas de caza como venado, sajino, wangana o productos
como layuca, maiz o camote, |as cuales se cargan alaespalda, sostenida
conel colgador enlafrente, comosi fueraunamochila, generalmenteestas
shicrasgrandeslasusael varon. Hay shicrasmedianasy largas (ver foto 6
y 7), que generamente las usan las mujeres para transportar productos
agricolas o de recolecta, todas son con técnicas de anillado suelto,
colgadores resistentes paralafrente o loshombros, donde laanchafaga
del colgador no causa molestias.

L as shicras chicas son con técnicas de anillado apretado, con menor
capacidad de estiramiento, més rigidas y no permiten escapar objetos
pequerios, sus colgadores son més largos y delgados, elaboradas con
técnicasdetegjidollanotipofaja; son deuso maspersonal, seapor partedel
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varon o de la mu-jer, tiene funciones variadas desde contener granos,
frutas, datiles, objetos personales, implementos de textileria, alfareria,
fiambre, etc.

SHICRAS GRANDES.

Shicra 1 - (foto 5)

a

b.

Medidas: Largo 060m., ancho 036m., diametro delosanillos02.5m.,
largo del colador 062m., ancho del colgador 08m.

Materiaprima: Esfibrade una pamerallamadachambiray creceen
el bosgue.

Técnicas de manufactura: Obtenida la fibra es torzalada para hacer
cordelesmuy delgados, con loscuales, con lastécnicasdeanillado se
hacelabolsa, luego se afiade el colgador, utilizando lamismatécnica
con ancho formado por diez adoce anillos; esta técnicadel anillado
permitequelabolsaseestirealo ancho masno alolargo, cuanto més

suelto son los anillos, mas capacidad de estiramiento tiene la bol sa.
Disefios. El disefio de la bolsa es muy simple, son cinco franjas

horizontal es de color marrén muy oscuro tefiido con wito (semillade
unarbol), 6 achote, |ascual esseintercalan con franjasanchasdecol or
natural delafibra; el colgador tienetresfranjas del mismo color.

Shicra 2 — (foto 6)

a

b.

C.

Medidas: Largo 046m., ancho 043m., largo del colgador 065m.,
diametro delos anillos 02m.

Materiaprima: Esfibrade chambira.

Técnicas de manufactura: lafibraestorzalada parahacer cordelesy
conellasehacelabolsaconlatécnicadeanillado, labocaesreforzada
con anillos mas apretados para darle mayor resistencia.

Disefios. Esta formada por tresfranjas anchas horizontal es de color
marronclaro, delimitadosambosextremospor franjasdecol or natural
delafibra
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Shicra 3 - (foto 7)

a

b.
C.

Medidas: Largo 043m., ancho 022m., largo del colgador 040m.,
ancho 05m., con ocho anillos cuyo didmetro es de 08m.
Materiaprima: se usafibrade chambira.

Disefios. Esta formada hasta por once franjas horizontales de color
marron oscuro, intercaladas con marron claro y franjas de color
natural delafibra

Shicra4y 5 - (foto 8) (2 bolsas)
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Foto 8

Medidas: @). Largo040m., ancho 030m., colgador 051m., diez anillos
de ancho, b). Lar-go 013.5m., ancho 020m., colgador once anillos
de ancho.

Materiaprima: Fibrade Chambira.

Técnicasdemanufactura: Anillado usando cuerdasmasgruesas, enla
boca es mas apretado, son bolsas més resi stentes.



d.

Disefio: Sin disefios, presentasolo el color natural delafibra.

SHICRAS PEQUENAS.

Shicra 6 — (foto 9)

a

b.

C.

d.

Medidas: Largo 019m., ancho 031m., Colgador 054m., ancho del
colgador 01m.

Materiaprima: Fibrade chambira

Técnicasde manufactura: anillado bastante apretado quele damayor
rigidez alabolsa, | os colgadores delabol saestén hechoscontécnicas
detelallanatipofaa

Disefios: La bolsa es de forma rectangular mas ancha que larga y
presenta franjas vertical es pintadas en color marrén oscuro.

Shicra 7 — (foto 10)

Foto 9 Foto 10
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a. Medidas: Largo 013.5m., ancho 014m., colgador 045.5m., ancho del
colgador 01.5m.

b. Materia prima Fibra de chambira torzalada en forma de cordel
delgado.

c. Técnicade manufactura: Anillado bastante apretado paralabolsay
tegjido [lano tipo faja para el colgador.

d. Disefio: Tienecuatro franjashorizontal esde color rosado, una franja
de color marrén claro, intercaladas por franjas de color natural de la
fibra, el colgador delabolsano lleva pintura.

Shicra 8 —foto 10

a. Medidas: Largo 018m., ancho 016m., colgador 045m., ancho del
colgador 02m.
b. Materiaprima: Fibrade chambirahecho cordeles muy delgados.

c. Técnicas de manufactura:
anillado bastanteapretado para
labolsay tejidollanotipo faja
parael colgador.

d. Disefio: Tiene cinco franjas
horizontales de color marrén
claro delimitada por franjas
delgadas de color marrén os-
curo, siempreintercaladascon
franjas de color de color natu-
ral delafibra

Shicra9y 10 — (foto 11)

L= 4
LN

T,
a. Medidas: shicra 9 Largo

Foto 11 013m., ancho 012m., largo del
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colgador de la bolsa 043.5m., ancho 01m. Shicra 10 Largo 012m.,
ancho 010m., largo del colgador 058m., ancho 01m.

b. Materiaprima Fibradechambira

c. Técnicasde manufactura: Las dos son anilladas muy apretadas.

d. Disefios: Ambastienenfranjashorizontalesdecolor marrénoscuroy
marronclarointercaladascone color natural delafibra; loscolgadores
son delgadosy largos.

CACHIHUANGOS O KAMELA.

Cachihuango enlenguaquechuay “Kamela’ enlenguaurarina, esalgo
asi como las“ seretas’ 0 petates’ dejunco delosMochicas; setratadeun
utensiliodomeéstico delacasa, esusado como cama, manta, alfombra, para
hacer mosgueteros, almohadas o cabecerasy envolver alos muertos. Su
manufacturaesentelar angosto de 050 a060m deancho, entécnicadetela
[lana con una urdimbre y unatrama (1 x 1), bastante apretada o tupida,
poco flexible cuando es nueva.

jf.

3
i
]
Foto 12

—
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En cuanto a su disefio se trata de franjas verticales anchas de color
marron claro delimitada por doble franja del gada de color marrén oscuro
acada extremo, las que van intercaladas con franjas de color natural.

Cachihuango 1, 2, 3. — (foto 12)

a. Medidas: 1. Largo 1.83m., ancho 1.13formadapor dospiezascosidas
de 056m. de ancho. 2. Largo 2.10m., ancho 098m. formada por dos
piezas cosidas unade 044m. y laotrade 054. 3 Largo 2.17m., ancho
1,50m., formada por dos piezas una de 077m. y la otrade 073m.

ALMOHADA — (foto 13)

El uso de ailmohada, como ca-
beceraparadormir, esmuy comuan
en los urarinas, se las elabora con
fragmentos de cachihuangos cosi-
das como bolsas y rellenadas con
fibradel frutodelawimba; sonmuy
buenasy resistentes.

Medidas: Largo 043m., ancho

022m., espesor 015m.

AMACASPARA BEBES. — (fo-
tos 14y 15)

L as hamacas segiin Tessmann
(1930), solo eran usadas para los
nifiosrecién nacidos, hoy esde uso
comun también en adultos, espe-
Foto 13 cialmenteloshombres, tienencomo
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técnica de manufactura el anudado usando las cuerdas torzaladas, las cuales
forman cocadas o reticul ados, estan reforzadas aloslados | aterales con soguillas,
los extremos terminan en cabos sueltos, |os que sirven paraamarrar unavarillay
un cordel para sujetarla entre dos palos, las hamacas de | os recién nacidos tiene
ademas una sonaja de semillas secas y una cuerda paramecer a nifio.
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Foto 16 Foto 17
Foto 14. Mide: Largo 050m., ancho 045m., las cuerdas son de
chambira

Foto 15. Hamaca de adulto de 3 m. de largo por 1.20m. de ancho,
terminaen ojales en las cuerdas para colgar.

ABANICO Y ESCOBA —(foto 16Y 17)

Sondosutensiliosdomésticosqueusalamujer. El abanicoparaavivar
el fuego delafogatay paraventilarse del sofocante calor, le escobapara
limpiar lacasa; ambas estén hechas de hojas de palmera, su tamario varia
y su formaes ovalada o redonda.

LASCESTAS—(fotol8)

Lascestaso”amari” enlenguaurarinasonimplementosmulti-funcién
para las tareas de caza, pesca, recolecta y agricultura, tiene diversos
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Foto 18

tamafosy sonrapidamenteconstruidasen e bosguecuando sonnecesarias.
La técnica de manufactura es €l reticulado con espacios vacios 0 muy
unidosquenodejanranuras, segun el contenido quesedesea. El materialito
utilizado paratejer lascestasescortezaflexible, el tejidoseiniciaenla
base y termina en la boca; forma listones diagonales reforzados con
otros de manera horizontal paradarle estabilidad y resistencia.

L a cesta grande tiene reticu-lados abiertos, dos asas que no estan
en los extremos equidis-tantes de la boca, sino mas bien en el tercio
superior, con el fin de colocarle una fgja para cargarla a la espalda
sostenida con lafrente.

Medidas: Cestaa. Diametro superior delaboca036, diametroinferior

delabase 018m., alturade lacesta 020m. Cesta b. Didmetro superior de
laboca 037m., diametro inferior de labase 025m. Y altura 035m.
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REMO - (foto 19)

Remos se llaman “quijid’ en
lengua urarina, estan vinculadosa
la canoa y ambos soninstrumen-
tos denavegacioninseparablesdel
varon o de la mujer; son labrados
manualmente a partir de grandes
troncos de arboles escogidos.

TR P L I, S U

Medidas: Largo 1.47m., pale-
ta largo 053m., ancho 028m.,
empufiadura largo 07m. y ancho
02m. Foto 19

My

LA CERBATANA O PUCUNA - (foto—20)

La cerbatana o pucuna llamada “Ichana’ en lengua urarina, es €l
instrumento decazamasimportanteen el grupo Urarina, pueslacazajuega
un papel muy importante en la supervivencia, son como dice Tessmann
cazadores apasionados. Para conocer su destreza Victor Chang, que
explordo conmigo el chambira, acompario al oscazadores urarinas y segun
Su apreciacion son excelentes cazadores, imitan |os sonidos, graznidos,
cantosy rugidos de |os animal esparaa-traerl os, sedespl azan rapidamente
enel bosgue, |o conocen como su casay saben dondeubicar alosanimales.

Cada cazador elabora su propia pucuna o ichana, con unatecnologia
de manufacturatradicional, la cual demandaun largo tiempo detrabajo,
desde el momento de buscar lamaderade chonta, que eslamas adecuada
por sudurezay resistencia; unsiguientepasoesel labrado, sepuleel anima
por abrasion, separada en dos partes, paraluego ser pegaday cubiertala
parte exterior con resina de plantas, finamente se coloca la mira que
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Foto 20

constituye los dos incisivos de un roedor grande Ilamado ronsoco, esta
mira tiene que estar en una distancia proporcional a la longitud de la
pucuna. Segun €l testimonio de uno de los cazadores, a quien lo vimos
trabajando en la manufactura de su pucuna, todo el proceso duramas de
dos, razén por laqueyano selasrealizacomo antes, sino queahoramuchas
veces se emplean tubos de pléastico, (el masangosto deluz), forrados con
cafay resina.

Terminadalapucunase preparasusimplementosquesonlossiguientes:
El “Jadecute” es una calabaza pequefia (patea), sirve parallenar una

fibramuy finallamada“iche” lacual es utilizada para envolver el dardo
envenenado.
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Luego se elabora el “jaend’, una cafia de bambu con uno de sus
extremos tapado con un pedazo de mate y asegurado con resina, la parte
superior llevacomo decoraci énlineasincisasenformaachurada, estacafia
vaunidaal jadecute con unalaminade bambu que atraviesa el jadecutey
luego esamarrada alajaenacon cuerdas de chambira; en el interior dela
cafa se pone unaespecie de paja, llamada“bugleme’, para sostener alos
dardos que van introducidos en el jaena. Los dardos, denominados
“Bactuy”, sonfilamentoscomo agujashechasdel asvenasdelamaderadel
shebdn (palmera), cuyotallotienevenasmuy duras, estosdardostieneen
lapuntael veneno decurare, queparalizael sistemanervioso, . Lacabeza
del dardo es envuelta con el iche, formando una bolita del diametro del
anima de la pucuna, para que pueda salir con mucha fuerza cuando €l
cazador soplael animadelapucuna, finalmenteel jaenatieneun colgador

Foto 21
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Ilamado “ cufi” es una especie de fgjatejida de algoddn, lacua sirve para
cargar todos los implementos descritos.

L aspucunaso cerbatanasson devariasdimensiones, cuantoméaslarga
mas|ejos esladistanciaquellega, |os buenos cazadores soplan y pueden
matar unmono a50 metrosy acostumbran hacer ensayosde punteriasobre
losnidosdeinsectoso abejascolgadasenloaltodelosérboles. Lapucuna
gue mostramos agqui mide 1.70m. de largo por 03m de ancho y 01m de
anima, la distanciade laboca por donde se soplaalamiraesde 1.42m.

LA CERAMICA. — (foto — 21y 22)

Foto 22
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Lacerdmicaurarinaesmuy sencilla, manufacturadaconlatecnologia
del enrollado sobreunabase o plato dealfarero, laarcillasemezclaconla
corteza quemada y triturada de un arbol llamado Apucarana. Elaboran
ollasy platos, su produccion esdomésticay estdacargo delasmujeresde
cadaclany deacuerdo asus necesidades. L as piezas son quemadasen |os
fogones con grandes troncos, no presenta decoraciones notables, solo
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artesanias

LUISA VETTER PARODI*
PALOMA CARCEDO DE MUFARECH?

LA ORFEBRERIA ARTESANAL CONTEMPORANEA
EN EL PERU: LA EXPERIENCIA DEL ORFEBRE
MAURO RODRIGUEZ

Resumen:

El articulomuestralacontinuidad, enel uso detécni casdeorfebreriaprecolombinas
peruanas, por parte delosartesanos del presente. Se pone como ejemplo el caso
del maestro Mauro Rodriguez, quien compartié con lasautoras susexperiencias
y los secretos de las técnicas prehistoricas de orfebreria que aprendid de sus
padres. Serealizaunadescripcion de su taller y de cada unade | as técnicas que
son utilizadas.

L aelaboracion depiezasdeorfebreria, contécnicasquetienen méasde 1000 afios
de tradicion, estd en peligro de perderse por la inclusion de maguinarias e
instrumental moderno querealizan el trabaj o, quizdsde maneramésrépida, pero
en seriey con unacalidad inferior. El valor que le daala pieza el hecho de ser
€elaborada por las manos de un artesano no tiene igual. En este trabajo tratamos
derescatar y dar aconocer estaherenciacultural del uso de técnicas antiguas, -
gue aun hoy en dia asombran por su extraordinaria calidad y complejidad-, las
cuales nuestros antepasados nos dejaron y alin son utilizadas por artesanos que
siguen latradicién de sus tatarabuel os ante €l asombro de muchos estudiosos.
Sentir orgullo delatradicion orfebredel Perily mostrarlaal mundo, esunadelas
premisasde estearticulo.

1 Pontificia Universidad Catoélica del Perd. E-mail: luchivetter@hotmail.com
2  Pontificia Universidad Catolica del Pera. E-mail: pcarcedo@hitepima.com
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I ntroduccion

Per(l, pais de culturas ances-trales de imperios y conquistas, de
riquezas arqueol 0gicas, historicasy naturales, conservaunariquezaenla
creatividad y fuerza artesanal que su gente se siente orgull osa de poseer.
Este pais es conocido, primero en época precolombinay luego durante el
Virreinato, Coloniay Republica, por sustrabajos artesa-nales que llegan
a ser obras de arte; entre ellos tenemos el trabajo en plata, material que
dominaron desde que | as culturas precolombinas decidieron utilizar este
metal como soportey recurso espiritual de sus creencias, ofrendas a sus
diosesy simbolo del poder terrenal.

Durante el Virreinato, el Pert fue conocido como pais productor de
plata, primero con la explotacion de las minas de Porco y luego con €l
descubrimientoen 1542,- mismoafioenquesefundael Virreinatodel Pert
bajoel reinadodeCarlosl-, delasminasdeplatadePotosi. A esto, seunen
lostestimonios de | os europeos que conocen €l trabajo excepcional delos
indigenas orfebres fundiendo asi, por un lado, la riqueza de un pais
productor de plata con la extraordinaria formacion ancestral de sus
artesanos, originando gque la fama del arte de los plateros peruanos sea
conocidahasta hoy fueradel continente americano.

Laciudad deLimay en general su departamento, han sufrido durante
los Ultimos 30 afios, y por causas muy diversas-, terrorismo, busguedade
oportunidades, etc.-, migraciones de gente procedente del interior,
fundamentalmente de la sierra. Estas personas cargaron con su bagaje
cultural y se instalaron en la arida Lima, trayendo consigo no solo sus
costumbres, sino también su herencia ancestral de realizar el trabgjo
artesanal. Muchos, dejaron atras aquello que durante generaciones se
dedicaron atrabajar sus familias, pero otros, como fue lafamilia de don
Mauro Rubel Rodriguez Inga, prefirieron seguir trabajando aquello que
mejor sabian hacer, -en este caso la joyeria-, ademas se propusieron a
ensefiar alosjovenesarecuperar lastécnicas usadas por sus antepasados.
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Mauro Rubel Rodriguez Inga, esel tipico caso deun provinciano;
natural de San Jeronimo de Tunan, Huancayo, lugar conocido desde la
épocade laColoniapor agrupar afamilias de orfebres con unatradicion
ancestral y quellego aChosicacon sufamiliasiendo muy nifioafinalesde
los 50 en busca de mayores oportunidades. Su padre, Don Eduvino
Rodriguez Sanchez, orfebrey platero de San Jerénimo de Tunan, asu vez
aprendio el arte delaplateariade su abuelo. Unavez instalada su familia
comenzo a organizar y ensefiar, a los pocos orfebres que habia en ese
tiempo en Chosica, aquel lastécni cas que aprendi 6 desde pequerio. Formo
el primer taller de orfebreria en Chosicay en é aprendieron muchos
jovenesqueluego formaron suspropiostalleres. Pocoapoco D. Eduvino,
quientrabgj 6 paralafamosa- enesaépoca-, casaMassdel centrodeLima,
empez6 a participar en concursos de plateria ganando un Concurso
Nacional de orfebreria. Corrian lostiempos de Nicomedes de Santa Cruz
cuandoa D. Eduvino, sufamay extraordinariadestrezaen laelaboracion
de piezas de metal, le hizo merecedor del apelativo de “manos de oro”.

Don Mauro, apesar del trabajo desu padrey €l vivir diaadiainmerso
ene ruidoytrgjin del taller familiar, seanimaatrabajar en orfebreriaala
edad de 30 arios, antes estuvo dedicado alaconstruccion civil. Contrario
alo que se puedapensar, no trabaj 6 a lado de su padre, sino queformasu
propio taller, también en Chosica.

Para D. Mauro, € saber de técnicasy lainspiracion para crear sus
propios disefios |e son innatos. Todo |o que sabe [o aprendid mirando en
el taller de su padre. Al principio trabaj 6 cosas pequefias, aretes, collares,
cadenas, etc., quelasllevabaalimaparaser vendidas. Mastarde, cuando
se abre unaescuelade orfebreria en Huampani, aprende otrastécnicasy
decide producir piezas méas variadas. Por losafios 80 conocealafamosa
disefiadoradejoyasEsther VenturaquienjuntoaTeresaOrtizde Zevallos
se presentan en su taller y le proponen trabajar juntos.
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De ahi en adelante, su carrera esta llena de premios y menciones
honrosas. En 1996 gana el primer premio en joyeriay €l segundo en
orfebreriaen el ConcursoNacional delaPlata, cel ebrado en Huancayo por
el Patronato Naciona de Plata. En el 2002, el concurso se realizo en la
ciudad de Trujillo donde Don Mauro tuvo mencion honrosaenfiligranay
orfebreria. Actualmente, el maestro Mauro trabaja para una prestigiosa
firmadejoyeria, queesenlaactualidad suprincipal cliente, aunquenoduda
endecir orgulloso quesu clientelaesmuchay variada. Sientepenaal decir
gue ninguno de sustreshijossientelatradicion joyeracomo él, aunquelo
ayuden en lacomercializacion de sus obras.

D. Mauro se considera un orgulloso heredero de esta tradicién
milenaria y siente que para é es una obligacion ensefiar a las futuras
generaciones no solo las técnicas ancestrales, sino también su pasion y
amor por lajoyeria. Espor ello que a sus sobrinosy alos muchachos del
barrio, interesados en conocer este arte, les ensefia con paciencialo que
sabe. Muchos de ellos, después de pasar por horas de ensefianza con la
soldadura, laminar, trefilar, adel gazar |&minas, armar piezasy pulirlas, han
abierto sustalleresen Chosica, a40 km. deLima.

Orfebre inquieto, siempre buscando cosas nuevas, renovador
incansable, Don M auro aconsgjaquelagente seanimeahacer suspropios
disefios. Sumayor deseo esquelosjévenesquevanasutaller sientan que
en lajoyeriano solo pueden obtener un modo de vida, sino que también
empiecen avalorar esetesoro que aln tiene el pueblo peruano, susraices
an-cestralesy lahabilidad innata de sus manos.

El taller dedon Mauro

Esta instalado en |la parte posterior de su propia casa. Cuenta con 6

personasfijasy 2 o0 3 que rotan. Consta de dos secciones; una habitacion
alargada que es €l taller propiamente dicho (Foto 1) en donde
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Foto 1

en 6 mesas de madera trabajan sus artesanos y un peguefio patio semi
cubierto en donde se encuentralafragua, un cafio de aguay en medio de
todo el taso yunquedeplatero encimade untronco cortado queesel lugar
gue se usa para estampar (Foto 2).

Foto 2
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L osartesanosaprenden lastécnicasbajo laatentamiradadel maestro.
Losaprendiceslo primero quehacen essoldar y preparar el material como
laminar, trefilar, adelgazar las laminas, para después armar |as piezas.
Luego, aprenden apulir, limpiar y dar el acabado. Y empiezan con otras
técnicascomo el entorchado, hacer hil os, el embutido, etc. Hay unatécnica
gue sblo realizadon Mauro o uno de sus asistentes mas capacitadosy es
ladevaciar, yaque implicatener el conocimiento de las aleacionesy de
fundicion. Don Mauro cuidamucho lacalidad delaaleacion. Lasfiguras
de cera utilizadas en el vaciado son talladas por muchachos externos al
taller.

El taler esta lleno de actividad en un dia cualquiera de trabgjo.
Mientras que un operario esta soldando, otro esta armando un collar,
algunosmartillandoy embutiendolaminasy otroestarabrufiendounajarra
defiligrana, otro podriaestar trabajando en el yunque. EI maestro Mauro
organiza diariamente €l trabajo teniendo en cuenta la habilidad de cada
operario, pero para él es un orgullo decir que cualquiera de ellos esta
capacitado para hacer los diferentes trabajos en | as variadas técnicas.

Técnicasutilizadasen € taller de Don Mauro
Foto 3

La Fundicién

Lafragua(Foto 3) estasituada
en un patio semi cubierto en donde
se encuentra el tas del estampado,
separado del taller propiamente
dicho. Alli se encuentran los dife-
rentes crisoles, lingoterasy pinzas
otenazasdehierro paraagarrar los
crisoles de arcilla, ademés del so-
plete. A un lado de la fragua hay
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Foto 4

agua para limpiar la pieza recién
vaciadadelosresiduosdelafundi-
cion (Foto 4). Normamente, €
operario realizalafundicién usan-
do guantes de asbesto para evitar
las quemaduras.

Parafundir, seusalaspifiasde
plataquevienedeformagranulada
(Foto5), lacual esligadacon cobre
electrolitico (50 gr. de cobre por
1000 de plata); ademas del borax
gue se utiliza como fundente, el
cua permite que € meta corra
mejor (Foto 6, 7,8y 9). Paraquitar
losrestosdebérax, lapiezaselava
con &cido sulfurico.

Foto 5
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Foto 6

Foto 8
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Foto 9

Las lingoteras tienen diferentes tamarios, son estrechas y alargadas
cuando sequierefundir unlingoteparafabricar alambre, oanchasy planas
cuando se quierefabricar planchas o laminas.

El vaciado en moldes

Don Mauro utiliza la técnica de la cera perdida mezclando lo
artesanal conloindustrial. Latallay disefio en ceradel objeto son su
creacion. El mismo dalaspautasdecémo hacerloy seayudadejévenes
guetengan facilidad paratallar. Unavez que ha acabado este proceso
pasael disefio ayeso, y asi concluido |o usacomo molde. Otratécnica
es la elaboracion de moldes mediante el repujado; para esto primero
realiza una figura en una lamina de plata la cual descansa sobre una
camadebrea. Al terminar el disefio enlalamina, quitay limpialabrea
y lapule. Luego, sacaunacopiadel disefio con “Sama’, (sustanciade
formaliquidaquele permiteser vaciadaenlalaminarepujada); cuando
se endurece la“ Sama”, ésta seretiray se procede aformar lo que se
[lamala“hembra’ y el “macho” de un molde bivalvo (Foto 10).
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Estampado al martillo

L atécnicadel estampado al martillo presentavariospasos; primero se
dibujay se marcalafiguraaestampar sobrelaplancha metaica con un
cincel a golpe de martillo (Foto 11). Luego, la ldmina ya dibujada es
colocada sobre una “hembra’ que se encuentra sobre el tas (Foto 12).
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Foto 12 Foto 13

Después, secolocael “ macho” encimadelalaminaquedando éstaatrapada
entreel “macho” yla“hembra” y seprocedeamartillar (Foto 13). Luego,
seretiralalaminayacon el disefio repujadoy sellevaalabreaparapoder
terminar el retocado del disefio por e anverso mediante el cincelado. Las
partes de lalamina que quedaron fueradel disefio se recortan colocando
lapiezasobrelatabladecaary conayudadelasierradecalar (Foto 14).
Unavez terminadalapiezase procede aponer por el reverso unaplancha
deplatalacual terminaradeformar lapieza. Estalltimaseunealapieza
por medio de soldadura. Una vez realizada esta operacion, se recorta el
sobranteconlasierradecaary seprocedeal acabadofinal del pulido, brillo
y limpiezaencontrandoselapiezalistaparacual quier tipodemontgje(Foto
15).
El laminado.- Uso delalaminadora mixta

Labarra de metal sellevaalalaminadora mixta que consiste en un
instrumento que por unlado estrefiladora(paralaformaciondel alambre)
y por otrolaminadora(paralaformacion deplanchasmetdlicas) (Foto 16).
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Foto 14

Foto 15

En este caso sdlo utilizamos|atrefiladora consi stente en una seccién con
13 surcos o canales de distintos grosores, por donde se pasa €l trozo de
metal desdeel surcomésgrandehastael demenor grosor paraadel gazarlo,
haciendoenel interval o porlomenostresrecocidosparaevitar quelapieza
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Foto 16 Foto 17

se quiebre o raje. Luego, la barra convertida ain en alambre grueso
(minimo 1 mm.) esllevada ala hilera para proceder a su estiramiento y
adelgazamiento. En la hilera el trozo de metal es pasado por varios
orificios, cadavez méasdelgados, hastallegar al grosor con queel orfebre
deseatrabajar (hastadeun cabellohumano) (Foto 17). Estetipodealambre
es utilizado para hacer cadenas, engastes, trabajos defiligrana, etc.
Entorchado o torcido dealambres

Esta técnica se utiliza para “trenzar” y consiste en colocar dos
alambres entre dos tablas de madera dura, una, la inferior, sirve como
soportedeloshilos,y otra, lasuperior, esconlaque seredizael trabao
de entorchado (Foto 18). El trabajo es sincronizado; mientras que con la
mano derecha se sujeta la tabla superior y se presionan los hilos con un
movimiento deatrashaciadel ante, conlamanoizquierdasevantorciendo
los alambres. Estatécnicaparece muy simple pero requiere de habilidad,
y es posible que sea utilizada desde épocas antiguas.
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Foto 18

Uniones con fuego. - La soldadura

Para soldar dos piezas de plata, en €l taller del maestro Mauro, se
utiliza masa de boérax (sales para limpiar la parte que se va a soldar
eliminando | os6xidos) comofundente, ademésdesol daduradepl ata. Esta
ultima, tiene forma de pequefias |aminas cuadradas de plata, [lamadas
ampalletasy espreparadaen el propio taller (30% delaton (cobre-zinc) y
70% de plata). El orfebre, alahorade soldar, pone juntos en un plato o
recipientelamezcladebdrax y lasampalletas. Luego“ pinta’ conunpincel
0 hisopo con bérax lazonaasoldar. Inmediatamente, elige con unapinza
lasampal | etasqueestanremojadasen el bérax y lasvaponiendo, unaauna,
enel lugar asoldar. Después, calientatoda lapiezaal fuegoy cuando éste
estamésfuertelodirigecon masfuerzaalazonadelasoldadurahastaque
sefunden laséreasaunir.
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En sutaller sempre se suelda sobre la piedra pdmez, que procede de
Arequipa. Noscuentadon Mario que hay talleresque utilizan planchasde
asbesto para soldar, pero para €l éstas pueden ser dafiinas por lo que
recomienda el uso de la piedra pémez.

Cuando €l operario tiene que soldar bastantes piezas, usa un instru-
mento alargado llamado “ corregidor” €l cual evitaque se queme durante
laoperacion, ademasdeayudar acorrer lasoldaduraliquida. El “corregidor”
tiene diferentes tamafnos segun lapiezaa soldar.

Collares con disefios de conchasy piedras
Don Mauro es quien hace los bocetos de las piezas que se van a

elaborar por primeravez. El boceto esrealizado alapiz sobre un papel, 1o
disefia con los elementos que | e traen, como conchas, semillas o piedras

Foto 19
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(Foto19); luego, unavez armada lapieza, s quedabien procedeael aborar
otra. Nunca hace més de dos o tres disefios iguales, pues no le gusta
repetirlos. Siempre anda en |a busgqueda de nuevos disefios. No e gusta
copiar disefios de otros ni de revistas, por eso su fastidio cuando ve que
otrosorfebrescopian suspiezas. Paradon Mauroesesencial lacreatividad.

Engaste de piedrasy conchas

Hemos mencionado que a don Mauro le gusta realizar sus propios
disefios dependiendo delas piedrasy conchasquelleganasutaler. Enla
técnica del engaste, en este caso un collar formado por un conjunto de
l&grimas de conchade nacar, serealizan |os siguientes pasos. El material
aengastar, lalagrimade conchanécar, esrodeado por un alambredeplata
gue adquierelaformadelalagrima(Foto 20). Luego, seretirael dambre
delalégrimadenacar y secolocaencimadeunaplanchadeplatarecortada
al tamafio de la lagrima (Foto 21). Previamente esta lamina ha sido

Foto 20
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Foto 21

F 22 {‘f g d
oto
ﬁm e

aplanadacon un martillo (Foto 22). Luego se procede asoldar el alambre
alaplanchametdlicaconlaayudadebdrax, queescol ocado conun pincel
entodalalamina, y conlasampalletasremojadasenel bérax, lascualesson
elegidas con una pinza por €l artesano (Foto 23). Luego, se procede a
colocar calor con el soplete en todalapieza, ayudado por € “corregidor”
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Foto 23

el cua ayuda a correr la soldadura liquida con su puntay a enderezar
cuando se levanta alguna punta del material metélico que esta soldando
(Foto24). Unavez soldado el alambrealaplanchametalicaserecortan
|laspartessobrantesdelaplancha, sepulenlasaristasy unavez acabada
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se fija la lagrima de nacar a presion. El conjunto de lagrimas es
engarzado mas tarde para darle laformade collar.
Formacién de bolitas fundidas. Técnica del Granulado

Lasdiminutasbolitasutilizadasenlosbrochesdel oscollaressehacen
a partir de alambres con un grosor y peso determinado. El alambre ya
fabricado, se enrosca en un instrumento circular y se corta formando
pequefios anillos del mismo tamafio. Estos se colocan, en grupos detres,
encimadeunatablademaderadura, capaz deaguantar altastemperaturas,
para proceder a darles calor directo con el soplete. Por medio de este
fuego, los pegquefiosanill ossefunden convirtiéndose en diminutasbolitas
(Foto 25). Estas bolitas fundidas ya estan listas paraformar parte de una
pieza, como puede ser una parte del broche de un collar. Para unir las
bolitasalapieza, sevuelvearealizar |laoperacion de soldar, esdecir, por
medio deun hisopo seponeel bérax enlazonaaunir (Foto 26) y luego con
unaspinzaslaampalletadeplata. A continuacion, ayudado por las pinzas,
el operario coloca la bolita en el lugar a soldar y procede a darle calor,

Foto 25
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Foto 26 Foto 27

poniendo lapiezaal rojo vivo (Foto 27). Cuando las piezas atrabajar son
pegueiias, como en estecaso, el orfebreutilizaun soporte pegueio encima
de la piedra pomez en donde se apoya para readlizar la operacion de
soldadura.

El Brufiidoy Pulido

Dentro delas operaciones del acabado final delapiezatenemosel
bruinido, pulidoy limpiezafinal.

El brufido consiste en frotar la pieza acabada con un instrumento
metdlico alargado de seccién circular en formade punzdn, cuyo extremo
inferior puede terminar recto o en formade gancho Ilamado “brufidor”.
Mientrasel operario realizaestaoperacion con susmanos, con laspiernas
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Foto 28

Foto 29

sujeta un balde con agua mezclada con champu o detergente suave en el
cual repetidamente va sumergiendo lapiezay el brufidor paraevitar se
manche la pieza durante el proceso (Foto 28).

Parapulir €l objeto, por emplo unacadena, éstasecolocaenunatabla

guetiene unahendiduraen el centroy sellevaal disco (mufle) con pasta
parapulir, y se procede arealizar el trabgo. En lafoto (Foto 29) seved
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Foto 30

proceso posterior parasacar brillo,
aqui seobservalaruedade gamuza
con pasta “rouge” para este fin;
mientrasque parapulir seusalade
drill.

Lalimpiezafinal delapiezase
realiza frotandola con un trozo de
algodon o franela (Foto 30).

I nstrumentos

Ademas delos mencionados,
son innumerableslosinstrumen-
tos que podemos encontrar en
el taller de don Mauro. Desde
cinceles para marcar las laminas
deplatay darlesciertastexturasa Foto 31
las planchas metdlicas (Foto 31),
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Foto 32

Foto 33

pasando por embutideras o dados metélicos que tienen mediaslunas
de diferentes diametros (Foto 32), moldes bivalvos para el estampado
(Foto 33), hastatablasy sierrasde calar, tases de diferentes tamarios,
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Foto 34

martillosy cuias. Algo que no puede faltar en lamesadel operario es
latablade calar, sobrelacual utilizan lasierradecalar. Sobreestatabla

cortan o calan cualquier tipo de material, por g emplo concha.
Comentarios

La habilidady creatividad del maestro Mauro severeflejadaenlas
piezas acabadas que nos muestracon orgullo en su taller (Foto 34, 35).
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Foto 35

Estas han sido elaboradas con cuidado y esmero, cualidades que serian
heredadas desde |a época precolombina.

Nos parece necesario resaltar laimportancia que tiene el hecho que
aln se sigan usando estastécni casantiguas, dando valor alo que nuestros
antepasados hicieron y que hoy en dia lo contindan realizando sus
descendientes. Estastécni casdeben ser val oradaspor pertenecer anuestra
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herenciacultural y ademés porque han sabido demostrar |o eficientesque
son en el arte delaorfebreria. En algunos lugares de nuestro pais se esta
perdiendo estatecnol ogiaancestral, siendo reemplazadapor maquinarias
modernas que le quitan el valor intrinseco que tiene el hecho de elaborar
unapiezacon laspropiasmanos. Esperamosquelamodernidadnolequite
el sitioalaorfebreriaartesanal que se encuentraen peligro de extincion,
sitial que con mucho esmero y dedicacion hasabido ganarseen el Pera y
en el mundo en general.

Agradecimientos
Las autoras deseamos expresar €l agradecimiento al maestro

Mauro, quien compartid con nosotras susexperienciasy secretossobreel
artede laorfebreria. |
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artesanias

SIRLEY RIOS ACUNA

UNA APROXIMACION AL ESTUDIO
DE LA ARPILLERIA PERUANA*

Resumen:

La arpilleria es una actividad artesanal caracteristica de las zonas urbano-
marginalesdeLimay lasprovinciasdel Per(, y esdealtasignificacionenlavida
y economiade las clases mas vulnerables.

Se encuentra en intima relacion con los procesos migratorios de la Region
Andina, fue popularizada por las mujeres de los barrios urbano marginal es del
Pert y de otros paises latinoamericanos a partir de la década de |os setenta.
Enestearticul o sepresentaun estudio del origen deestaartesaniaen el Per(, pero
al mismo tiempo se hace una ampliareferenciaasu génesis en Chile, donde la
arpilleria esté vinculada a los resultados politicos y sociales de la dictadura de
Pinochet.

L uego sedescribelosmaterial es, técnicas, disefiosy teméti cas utilizadas en este
trabgjo, sin dejar de lado el andlisis relacionado a las innovaciones,
comercializacion y organizacion de los talleres.

Finalmente seestudialaarpilleriadentro del contexto actual, contextoen el cual
loglobal ylolocal interacttan. Lasarpillerasno pertenecenaun solo pueblo, sino
gue han sido apropiadas por diferentes zonas urbano-marginales de América
Latina. Las mujeres migrantes'y sus descendientes han adoptado una artesania
urbana, en un principio, “no local”, “no territorial” o “foranea’, pero que se ha
convertido con los afios en “local”.

*Este articulo forma parte de un estudio mayor en proceso.
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INTRODUCCION

La arpilleria se ha convertido en el Pert en una actividad artesanal
caracteristica de las zonas urbano marginales de Limay las provincias,
debidoalosignificativasquesonenlaviday laseconomiasdelasfamilias
de extrema pobreza.

Laarpilleraesunaexpresionplasticapopul ar urbana, queen principio,
alude a un cuadro confeccionado con una serie de aplicaciones o
superposiciones de figuras de retazos de diversas telas, que se cosen y
bordan sobre un soporte de tela mayor y una base de papel, tela o pelon.
Secomplementan configurasy el ementosenvolumen (mufiecos, animal es
o frutos), asi como con otros materiales (paja, plastico, madera, etc.),
componiendo escenas de variada teméatica. Es un cuadro trabajado ala
maneradeun collage. Incluso parael caso peruano, hoy endiaseconsidera
enel rubrodelaarpilleriaotraspiezasqueseapropiandelatécnica. Vemos
ferias y tiendas artesanales inundadas de chompas, mochilas y polos
«arpillados», cuyosacabados aplicadosy bordadosderivan tambiéndela
técnicadel género arpillera.®

Hoy nos encontramos ante sociedades que atraviesan acelerados
cambios. Entrelos sereshumanos, lamaneradeinterpretar el mundo esta
transformandose diaadia, asi como sus producciones culturales, en este
caso, lasar-pilleras.®

El mundo, en el que vivimos actualmente, no se parece en nada a
pasado. Vivimos de prisa porque estamos en movimiento quer&mosio o
no. Una de las caracteristicas de la globalizacion es precisamente la
movilidad constante, no solo de personassino debienesmateriales, ideas,

(1) Ver catdlogo de exposicion: Sirley Rios Acuia. Arpilleras de Pamplona. Lima,
Museo Nacional de la Cultura Peruana, 2000.
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valores y comportamientos. En este contexto, aparecen y se difunden
nuevasartesanias, producto delanecesidad econémicay el interéspor “lo
nuevo’. Asimismo, lamayoriadeartesanosmigran del campo alaciudad.
L a presencia urbana es cadavez mas marcada.

Debido a los fendmenos mi-gratorios del campo a la ciudad han
IlegadoaL imaartesanosdetodas|asespecialidades, capacesdeadaptarse
y sobrevivir en su nuevo ambito. Otro grupo de artesanos |o conforman
quienes, aprendenenlaciudad el oficioartesanal desulugar deprocedencia.
Mientrasun conjunto demigrantesproduceobjetosartesanal esajenosasu
tradicion cultural deorigen. Enesteultimogrupo seubicanlasarpilleristas.
Lamayoriade ellas, como parte de su cotidianeidad y tradicion cultural,
no desconocen las actividades artesanales asignadas a las mujeres. la
textileriay labordaduria.

Estaexperienciamigratoriale haotorgado alas artesanias particul a-
ridades formales, funcionalesy simbdlicas. Ha originado, al cambiar de
lugar deproducciony el modo deuso, suresignificaciony sureconversion.
Estetransito del campo alaciudad, y viceversa, se haproducido con las
artesanias consideradas tradicionales, pero no con las arpilleras, que
primero emigran de ChileaLimay de éstaa otras ciudades importantes.
Esdecir, lamigracion ocurre de ciudad a ciudad.

Laarpilleriaes un campo de estudio que abarca un complejo social
mayor, endondeseinterre-lacionanhistoria, economia, género, organizacion
social, creacion estéticay representacionesvisuales, tecnologia, innova
ciones, productores, distribuidoresy consumidores, organi smosdeapoyo,
etc.

(2) Mirko Lauer, desde una base sociolégica, da cuenta de como las artesanias se
transforman y junto a ellas sus productores y 1os sistemas de produccién. Esuno
delosquehaplanteadolaprobleméti caartesanal desdelateoriasocial, centrandose
en la produccion, distribucion y consumo.
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Unadelasrazones paraemprender unaaproximacion alaproduccion
dearpillerasen el Perti sonlospocosestudiosexistentesal respecto. Otra
delasmotivacionesestavinculadaal planteamiento deadecuadasestrategias
de promocion artesanal. En ese sentido, desde mi opinion, uno de los
primeros pasos a seguir es dar a conocer no solo lasituacion actual dela
produccion de arpilleras, sino de explicar que las mujeres de las zonas
urbano marginales han encontrado en la arpillera una generacion de
ingresosecondmicos, pero a mismo tiempo unaposibilidad dedesarrollo
desu capacidad creativaquesevislumbraen susrepresentacionesvisual es.
Deestamanera, nuestrainvestigacion permitiriadar luces, alasautoridades
del sector artesanal, para tomar algunas acciones en la formulacion de
adecuados proyectos de desarrollo en favor de mejoras en la calidad de
vida de |os sectores populares.

ANTECEDENTES

Laarpilleriafue popularizada por las mujeres de los barrios urbano
margina esdel Perly deotrospaiseslatinoamericanosapartir deladécada
de los setenta, cuando en Chile se hicieron famosos unos "cuadros
parlantes’, despuésdel golpemilitar del general Pinochet al gobiernodela
Unidad Popular de Salvador Allende, en el afio de 1973.

Muchosintel ectual es, artistasy politicostuvieronquehuir adiferentes
paises. Los que se quedaron fueron expulsados de las universidades y
centrosdeinvestigacion. Laprotestacontraladictadurafue masevidente
desde el campo artistico y literario. Chile se inundd con iconografia de
denunciasocial.

Las madres, hijas, hermanasy esposas de |os detenidos-desapare-

cidos, levantaron sus voces de protesta a traves de sus arpilleras, que
circulaban demaneraandnimaprotegidospor laVicariadelaSolidaridad.
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Fueron pocas lastiendasy |ocal es que expusi eron estos cuadros testimo-
niales. Los que se atrevian eran reprendidos por las fuerzas militares, tal
comoocurrioen 1977 conlaGaleriaPaulinaWaugh, lacual fueincendiada.

Las arpilleras surgieron en Chile, entre las mujeres de las llamadas
"poblaciones’, como unaneces dad deexpresion, deprotestay dehambre.
“Al igual que cualquier otra forma de produccion artistica en un mundo
dominado por el capitalismo, la arpillera tiene unaraiz econémica. (...)
surgen de una economia de escasez, de privacion e incluso de inani-
cion.”® Al mismo tiempo que se hacia denuncia social, se generaba
iNngresos econdémicos.

L atemética predominante fue de caracter politico y social: carceles,
matanzas, presos politicos, desaparecidos, exiliados, obreros, comedores
populares, faltade serviciosbasi cos, demandade derechoshumanos, etc.,
motivo por el cual las obras se distribuian anoni-mamente por temor alas
represalias de ladictadura.

No obstante, con el correr de los afnos llegaron a confeccionarse
arpilleras con temas de un «mundo rosa», solicitados por empresarios
patrocinadospor el gobierno militar. Estosultimos se enriquecian pero no
las productoras. Asi se distinguieron dostipos de arpilleras: con paisajes
y con“mensajes’.

Los materiales usados fueron retazos de tela sobrantes o materiales
defectuososdelasfabricastextiles. Latécnicacomunfueproceder acoser
las figuras sobre unatelainicial o de fondo, bordando los contornos, las
inscripcionesy las zonas necesarias. Los cuadros presentaban un borde
tgjido a crochet y a veces estaba cosido con una puntada simple.
Generamentellevaban un pequefio bolsillo enlaparte posterior, dondese
colocaba un texto escrito describiendo la obra

(3) Kunzle; 1982:84.

97



Para Kunzle cada arpillera chilena era diferente e individualizado,
aungue su proceso de el aboraci6n eraresultado de un trabajo col ectivo.®

El primer taller dearpilleras, quesecred en 1974, fuepor iniciativade
laAsociacion delosfamiliares delos detenidos-desaparecidos con ayuda
delaVicaria de la Solidaridad. Cuando en 1991 terminé la Dictadura
muchos talleres de arpilleras se cerraron.

LASARPILLERIA PERUANA
Origenes

El origendelaproducciéndearpillerasen el Perti® hasido mitificado
por lasmismasartesanasy cadauna, o el grupo a que pertenecen, tienesu
propiaversion. Como essabido, el ser considerado como “iniciadores’ de
una determinada actividad artesanal, otorga prestigio y reconocimiento
ante la sociedad.

Lasversionesvarian. Unadeellas sefialaque hacia 1979 se organi zo,
con apoyo dealgunas pro-motorasalemanas, unaexposicion dearpilleras
en el colegio Ale-xander Von Humbol dt. Debido aproblemasinternosde

(4) Ibid.:85.

(5) De acuerdo a algunos testimonios, podemos decir que se trata de una necesidad
universal de dar uso adecuado a los textiles sobrantes y a la vez dar paso a la
creatividad humana. El conocimiento técnico de diferentes actividades artesanal es
vinculados a reciclaje de telas, anterior a la llegada de las arpilleras chilenas,
propicio larapida propagacion de estos cuadros artisticos en |os medios urbanos
habitados por migrantes de diferentes partes del pais.

(6) Los organismos estatales y no gubernamental es se habian encargado de organizar y
propagar los centros de produccion de arpilleras. Ya habian varias ONG que
trabajaban con lapoblacion femeninadel os sectoresurbano marginal es, capacitan-
dolas en manualidades y tejidos (principal mente chompas) que se producian para
laexportacion.
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organizacion, esteprimer grupo dear-pilleristassedesintegro aprincipios
delos80. Algunasdeestas*iniciadoras’ conformaron nuevasagrupaci ones
y otrasseintegraron a talleres yaexistentes por ese entonces®. Lo cierto
es que en la segunda mitad de la década del 70, un grupo de mujeres
apremiadas economicamente, del Sector Ampliacion Virgen del Buen
Paso de PamplonaAlta (distrito de San Juan de Miraflores), lamayoria
madres de familiay migrantes de las serranias, iniciaron estalabor.

L asarpillerassedenominaban en PamplonaAlta, ensusinicios, como
“cuadros’ y*“ telasdelabor” . Luego, el término arpilleraseintrodujo en
el vocabulario delasartesanas hasta popul arizarse eimplantarse definiti-
vamente.

Materialesy técnica

Inicialmente se emplearon retazos detel as que setenian en el hogar y
losque seconseguian enloscentrosde costura. Paralabase se usabapapel
periddicoy craft. Luego, lasmujeresdebieronadquirir | astel aspor metros

(7) PamplonaAltaseencuentradetrasdelaantiguaviadel ferrocarril de Atocongo, en
el distrito de San Juan de Miraflores. Esta conformado por varios sectores de
viviendas entre las cuales estd Nuevo Horizonte el primer sector en asentarse y
Virgen del Buen Paso que llego en enero de 1970. Pamplona se comenz6 a poblar
desde 1963 primero con lallegada de grupos de familias provenientes de Tacora,
que habian perdido sus viviendas en el incendio que ocurrio en ese lugar €l 28 de
mayo deeseario. A partir de eseinstante enlos meses siguientesfueron ocurriendo
invasiones. Ademés, se procedid a reubicar a otras familias, organizadas en
asociaciones de viviendas, venidas de diversas barriadas tugurizadas. Se le consi-
deracunadelaproduccion dearpillerasen el Per(, titulo que estaperdiendo debido
aquelabajademandade ell as ha ocasionado que muchas delas artesanas dejen de
elaborarlas y se dediquen a otras actividades artesanales o en su defecto a otros
empleos que les permitan subsistir. Antes, segin los mismos testimonios de los
pobladores de Pamplona Alta, se podia ver que en cada casa se hacian arpilleras,
participando incluso en el trabajo manual el propio esposo y los hijos varones.
Desde esta zona las arpilleras se difundieron a otros distritos de Limay ciudades
provincianas.
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o rollos. En esta etapa como base usaban yute, tocuyo o tela playa'y
posteriormente pelon. Hilos y lanas industriales para el bordado y la
costura, mientrasqueel algodonnatural y sintético pararellenar lasfiguras
humanas, animalesy frutos.

Paraconseguir efectosrealistas usan otrosmaterial escomo pl asticos,
blondas, lentguelas, semillas, juncos, pedazos de madera, tambores,
objetos de ceramica en miniatura, etc.

L as herramientascomunesson: tijeras, agujas, afileres, crochéy cinta
meétrica. Recientemente se esta empleando la méaquina de coser parala
costura de los forros de las nuevas piezas (manoplas, portalentes,
cartucheras, mochilas, etc.).

En las ciudades provincianas se incorporaron textiles tradicionales
antiguos y modernos (trozos de llicllas, ponchos, fajas, bayetas y una
infinidad detelaslocales).

Para elaborar los cuadros se siguen |os sigui entes pasos basicos®
- Sedibujasobre papel el temadeseado. No todas siguen este paso.

- Sesacanlas”plantillas’ enpapel ocartdn, delasfigurasquecompondran
el cuadro, para después calcarlos sobre la tela. Esto lo realizan las
principiantesy las que aln no pueden recortar dememorialasfiguras
detela

- Sesedleccionan los material es necesarios.

- Lasfiguras detela se recortan.

(8) Ver catdlogo de exposicion: Sirley Rios Acufa. Arpilleras de Pamplona. Lima,
Museo Nacional de la Cultura Peruana, 2000.
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Se"arma’ lacomposicion sobrelabase de papel, telao peldny sevan
fijando conhilvanloscamposmayores, dearribahaciaabajo. Después
seubicanlasfigurasenlosdiferentes campos segun larepresentaci On
deseada.

Se borda el contorno de las figuras, con punto “feston” y “patita de
grillo”. Ultimamenteaplican unapuntadainvisiblequedefineunestilo
artistico.

Se bordan los detalles y cosen los elementos figurativos en bulto
(figuras humanas, frutos o animales) y los accesoriosfinales.

Seculmina, forrando contelaplayaotocuyolaparte posterior. Pueden
llevar un borde tejido a crochet en punto “concha de abanico” o
“conchito” y “cangrejo”, o ssimplespuntadasal rededor. Otrasagregan,
un pequefio bolsillo en e reverso, conteniendo un texto escrito en
papel con el nombre de la o las autoras y la descripcion breve del
cuadro.

Enel mismosentido, unadelasintegrantesdel taller MujeresCreativas

explica: “ Enmi arpillera, “ Marcha por laPaz’ preparo primero €l yute,
lohilvano observando queno seencoja. Luego bordotodaslasbanderolas,
los cartelitos, como las mufiequitas. Cuando tengo todo listo, coloco las
piezasy trato de ubicarlashasta que todo encuentra su sitio. Poco a poco
voy cosiendo laspiezasy al final bordo los espaciosentre ellas. Al final,
hilvano la tela de playa con € yute todo acabado.” ©

Tematica

Dado que las arpilleras son un sistema de comunicacion visual, es

evidentequelaimagen ocupaunlugar central enel procesodeinterrel acion

(9) Franger; 1988: 96
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entre el emisor y el receptor. Laimagen se presentacomo el texto mismo
gue debeser leidoy explicado. Asi, laarpilleratransmite un determinado
mensaje através de lavisibilizacién de un tema especifico.

Enlosafosiniciales, seprodujeronarpillerascontemastestimoniales
de los recuerdos provincianos y las vivencias limefias de las propias
artesanas y su entorno por iniciativa personal, por sugerencia o por
encargo.

Serepresentaron costumbrestradi cional esdel oslugaresde proceden-
ciadelasartesanasy temasurbanoscomolasinvasiones, faltadeservicios
basi cos, problemasdeorgani zacionbarria, entierrosdedirigentespopul ares,

Foto 1:
Procesion
del Sefior de
los Milagros.
Pamplona
Alta (Lima).
2002.
Archivo
SRA.
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construccion de locales comunales, comedores populares, huelgas,
procesiones del Sefior de los Milagros (Foto 1), en fintodo lo referido a
Su entorno social.

Con intervencion de las ONGs feministas, como el Movimiento
Manuela Ramos que trabaja con las mujeres de los barrios populares,
asesorandolasy capacitandolasen diferentesactividades, lasarpillerasse
elaboran con temasreivindicativosy de protestacontralaviolenciahacia
las mujeres, ademas de dar aconocer |a coti-dianeidad femeninade estos
sectoresmarginales.

Lareinanteviolenciaarmadadelosafios80, motivo quelosfamiliares
delosdesaparecidosexpresaran susdenuncias. Pero estetemano fuemuy
comun, sino solo asolicitud de agunosintelectualesy promotoresdelas
ONGs.

En una primera etapa de produccion la comercializacion no fue
masiva, y enunasegunda, lademandacreciodiversificandoseasi |ostemas
y creando estereotipos.

L astiendasartesanal esseinundarondearpill erascon pai sgjesserranos
0 “mundosrosas’, siembrasy cosechas, nacimientos andinos, mercados,
selvas, playas, yunzas, bailes tipicos y matrimonios, etc. Incluso se
representaron playas de nudistas y motivos eroticos.

La produccion masiva determina otro momento en el gque se hace
necesariotrasladar latécnicadelaarpilleriaaotrassuperficiesy asi variar
los formatos. Se incorporan temas como canchas de tenis, escenas de
nieve, carrera de caballos, y otros motivos gjenos a las vivencias de las
autoras.

Ultimamentehemosobservado otragamadetemasqueseafiadenalos
ya existentes, como temas de pasgjes biblicos resaltando entre estos las
arcas de Noey la Crucifixion, acontecimientos de la actualidad como €l
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rescate de los rehenes de la Embajada de Japdn o las consecuencias del
fendmeno del Nifio; colegios, corridas de toros, panaderias, hospitales,
zool égicos, cuentos para nifios de caracter universal (los tres cerditos,
Hamsel y Gretel, lacenicienta, lacaperucitaroja, entre otros); camposde
floresy jardines, faunade Africa, playasal atardecer y variedad de peces,
laetapadelosdinosaurios, etc. Sinembargo, no sedejan derepresentar [os
temasreferidosalapropiaconcepcion del mundoy motivosque son parte
delamemoriacolectivaora como los cuentos, mitosy leyendas andino-

ama-zonicas (el cuento del gentil o achkay de Huanuco y la historia del
chullachaqui).

Foto 2: El cuento del gentil de Huanuco. Autora ldalia Tafur.
Pamplona Alta (Lima).2000. Archivo fotografico del Museo Nacional
de la Cultura Peruana.
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Foto 3: La fiesta de la
sequia de Puquio.
Autora Lucila
Pedregal. Pamplona
Alta (Lima). 2000.
Archivo fotografico
del Museo Nacional
de la Cultura
Peruana.

Con temas vinculados a las précticas culturales de las artesanas,
sobresalenlacrianzadellamas, € cultivoenlasandeneriasserranasy lapisa
deuvasenlacosta. Existentemasnovedososqueson experienciasvividas
delas artesanas. Tarde santiaguina o laherranzaen lasierradeLima, la
fiesta de la cequia o de la limpia de acequia de Puquio, los negritos de
Huanuco, lalagunaPacuchay Sundo rrayme de Andahuaylas, lapescaen
laselva, Pamplonaen €l futuro, layunzaen Pamplona, lasinvasiones, €
trabajo de arpilleras, €l espiral delavidao proceso de migracion. (Fotos
2,39
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Foto 4: La yunza en
Pamplona (detalle).
Autora Ana Maria
Ccopa. Pamplona
Alta (Lima). 2002.
Archivo SRA.

En lo expresado por las artesanas encontramos que los temas se
determinan en conjunto o por unadecision personal . Surgendelamemoria
visua y de la reproduccién de fotografias, libros, revistas o disefios de
otros, que afin de cuentas son reinterpretados. Nunca son copias exactas
amenos que setengauna“muestra’ con lasfiguras, lacomposiciény los
colores pre-establecidos y con una medida determinada.

Al estar el mercado local e internaciona saturado de piezas con

motivosestereoti padoslademandabaja. Sinembargo, existentalleresque
mantienen su nivel decalidady creatividad, por tanto contintian vigentes.
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Debemosdistinguir cuatrolineasdeproducci dntemética, establecidas

Preferencia e iniciativa propia de las autoras; en busgueda de una
innovacion personal; deseo de conseguir un lenguaje propio o expre-
sar una particular vision del mundo. Hoy en dia esta linea no se
desarrolla en toda su magnitud.

Comerciales. En este rubroseencuentranloscuadrosestereoti pados
gue se venden generalmente en las gal erias artesanales como “ sacha
artesanias’ o “artesanias de aeropuertos’ paraturistas.

Pedidoso “encargos’. Serelacionacon el anterior. Son losempresa-
rios e intermediarios los que traen una muestra del tema a plasmar,
indicando los materiales, colores y tipos de bordados o costuras a
usarse. A veces selimitan asefialar el temaque desean. Existen otros
gue no siendo comerciantes solicitan una determinada temética en
menor escala o cuadros unitarios, sin dar pautas de elaboracion.

Sugerenciadeintel ectual es, universitariosy promotorasqueproponen
temassociales, politicosy vivenciaes. Nointerviniendoenel resultado
formal-técnico o, caso contrario, solo dan algunas recomendaciones
al respecto, pero limitado, no determinante.

La cuestion estética

Dentrodel analisisexpresivo consignamosel manejo del espacioy €l

color, asi como €l disefio de |os elementos compositivos.

Lacomposiciénseiniciadearribahaciaabajo, superponiendotelasde

color a manera de collage. De tal manera que los elementos que se
distribuyen en el espacio estan, por lo general, sujetos ala ubicacion que
sedaaloscamposmayoresdecol or (fondo). En cadacampo seencuentran
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grupos defiguras, agunas de ellasinvadiendo otros campos. Ladivision
espacial por niveles superpuestos, es constante, sobretodo, en cuadrosde
formato alargado en posicion vertical.

Laconcepcion del espacio plastico esdinamicapor el uso de perspec-
tivas multiples (vistas de costado o perfil, de arriba hacia abajo como en
plantaofotografiaaéred), por tanto hay ausencia, mayoritaria, deperspectiva
lineal. Cabe destacar que entre los disefios figurativos no existe
“proporcionalidad real”, sobre todo en las arpillerasiniciales (p. e. los
animales domésticos son mas grandes que 10s personagjesy viceversa).
Como producto delasprimeras* capacitaciones’ en dibujo, perspectivay
color, organizadas por las promotoras de las ONGs, laexpresion pléastica
sevatransformandoy localizando entrelo que sedesignacomo “ natural”
y “perfeccionado” . Luego, lasmismasartesanasdistinguen plenamentela
etapaen quelasarpilleras son “ perfeccionadas’ 0 “mejoradas’ cuando se
trabajan méaslosdetallesy hay unapreocupacion porqueel dibujo-disefio
sea mas “realista’ 0 se acerque a dibujo convenciona de academia
(convencionesoccidentales). Esteafan (por intromision externay exigen-
ciasdel nuevo mercado) haoriginado quelarealizacion delasobrassede
enmastiempo. Paraconseguir esosefectosvisual esdedisefiosnuevos, han
tenido como a sus mejores aliadas a determinadas calidadesy colores de
telas (p.e. en las papas se usan retazos de medias nylon marrén). Las
arpilleristas que se encuentran vinculadas a una ONG siguen cursos de
capacitacion en dibujo, perspectiva y teoria del color, dictados por
“especidistas’ en arte académico (artistas o profesoras de arte). Cabe
hacer mencion, dequeadiferenciadelasarpilleraschilenas, enel Pertse
haoptado por caracteristicos mufiecos tridimensional es. Incluso en estos
cuadros con €l afan de lograr realismo, se hace presente el manejo de
“cierta proporcionalidad real” entre las figuras representadas. A esta
manera de disefiar pertenecen las arpillas de colores opacos y puntada

(10) Lasarpilleristasmanifiestan haber “mejorado” en suartey creen quesusanteriores
trabajos eran “feos’ y “ desproporcionados’ . Pero no saben que muchas veces este
“mejoramiento” no essigno determinante paraqueunaobraseacatalogada“bella’”.
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invisibledel CentroComunal Artesanal PuertasAbiertas(CCAPA). Desde
estecentrosehadifundidoaotrasagrupacionesel llamado* estilofino” .9

Enlamayoriadearpillerasapreciamoslapresenciade un sentimiento
de “horror al espacio vacio” (horror vacui) que esta expresado en la
profusion del uso del bordado y en lacantidad de aplicaciones que llenan
|0s espacios vacios.

De acuerdo a necesidades expresivas y alos gustos de un momento
dado en la trayectoria productiva de arpilleras en € Perd, podemos
registrar variantesen el predominio de determinadastonalidades de col or
(altas, mediasy bajas).

Desdelosinicios, el empleodetelas(retacerias) sin col orespreconce-
bidos, produjo una cromatica variada de tonalidades medias y bajas.
Mientras que, por influencia de las circunstancias socio-culturales y
econdémicas de la época, las arpilleras comienzan a ser muy coloridas,
empledndosetel ascon col ores preconcebi dos (compradospor metros), de
tonosencendidosofosforescentes(registrotonal ato), que vandelamano
no solo de los gustos de las artesanas migrantes, sino de los clientes
(turistasdeEE.UU. principalmente). Seproduceuna” modafosforescente”.
Conjuntamente se hace notorio el uso de colores puros o llanos, basica-
mente los primarios, creando efectos contrastantes. Sin embargo, a
cambiar los tiempos, los colores que sobresalen tienden a los opacos,
oscuros 0 “naturales’. También se usan telas de col ores preconcebidosy
designados por los clientes, quienes en ocasiones proporcionan (a las
productoras) un catdlogo de colores en donde se explica qué paises
prefieren determinadas gamas crométicas, qué color armoniza con otro,
como se distribuyen dentro delacomposicion y hasta qué tonos se deben
usar parael fondo. Este gusto por lastonalidades no “ encendidas’ es hoy
propio deloseuropeos, sobretodo, de alemanes. Hastase tratade obtener
un realismo en el uso de colores, cada figura debe tener su “color real”,
ayudados por lostipos de materiales, ante todo, en losanimalesy frutos.
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Las arpilleras con este tipo de colores y uso de puntada invisible son
consideradostrabajos*“finos’. Pero también no debe descartarse el hecho
de que existen obras que aplican lacombinacion de colores encendidosy
opacos. Engeneral lasarpill eras sedestacan por presentar un extraordina-
rio manejo del color.

I nnovacionesy comer cializacion

Generamente, las formasinicialesy comunes de las arpilleras eran
rectangulares. L uego, son cuadrangul ares, siendo lamedidaestandar 50 x
50 0 45 x 45 cm. En estos cuadros las artesanas demoran, con todo el
acabado, entre dos dias o tres dependiendo de la cantidad de figuras y
bordados, segun latemética. Enlos cuadrosde mayor tamafio i ntervienen
maspersonasy sonde100x 100 cm. losméssolicitados, pero sehallegado
aredlizar de hasta 150 x 150 6 100 x 200.

Enlosultimostiemposy por imposicion del mercado, lasformashan
ido variando y como tal sus funciones. Ahoralas arpilleras ya son méas
utilitarios que decorativasy latécnicase aplicaadiversos objetos. pie de
arbol denavidad (circulares), pinoso arbolesdenavidad, botasnavidefias,
manoplas, portaobjetos, portalicuadoras, portaza fates, portalentes,
porta-cosmeéticos, toallas, bagueteros, tarjeteros, cartucheras, bolsos de

(11) Lareestructuracion de los vinculos entre lo local 'y o extranjero ocurre con los
crucesculturalesy confrecuenciaenlasnuevasgeneracionesdeartesanos, quienes
incluyen en susdisefios artesanal esiméagenesreferencialesdel arteacadémicoy de
los medios masivos. Resulta interesante el ejemplo que ofrece Garcia Canclini:
“Déenme contar que, cuando comencé a estudiar estos cambios, mi reaccion
inmediata eralamentar |a subordinacién delos productoresal gusto de consumi-
doresurbanosy turistas. Hasta que hace ocho afios entré a una tienda en Teotitlan
del Valle-un puebl o caxaquefio dedicado al tejido- donde un hombre de cincuenta
afios veia television con su padre, mientras cambiaban frases en zapoteco. Al
preguntarle sobre |os tapices con imagenes de Picasso, Kleey Mir6 que exhibia,
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diferentes tamafios, chalecos, fundas de cojines, manteles, mandiles,
pantuflas, chompas, mochilas, polos, individuales, servilletas y hasta
tarjetas. Lasmedidasen centimetrosvarian por € emploenlosportaobjetos
18 x 25, losindividuales 30 x 45, las servilletas 20 x 20, las manoplas 16
X 45, las pantuflas 15 x 32 y las tarjetas entre 11 x 15.

Laclientelaprefiere cosas que sean Utiles (tanto en el hogar como en
el ambitopersonal) y alavez decorativos. Esasi quevemoschompas, polos
y mochilas“arpillados’ con aplicacionesy bordados con lanade colores
encendidos. Estos son mas rapidos de hacer y son los mas solicitados por
losintermediarios. Lasartesanasviven desu produccién manual y por ello
han tenido quetrasladar latécnicaempleadaen laarpilleraaotrosobjetos
como chompas, cartucheras, manoplas, botasdenavidad, bol sos, manteles,
etc. Esevidentequelademandadelaclientelanacional einternacional ha
hecho que se deninnovaciones en lasformasy funcionesoriginarias.

Unavez mas vemos como € proceso artesanal esta determinado por
el mercadoglobal. Inclusiveenlateméticahanincorporadoy recreado*lo
foraneo”, “moderno” o “urbano” (playa de nudistas, canchas de tenis,
zoolégicos, etc.) W Los gustos del cliente global muchas veces estan
expresados por un “catalogo” de disefios, colores, formas, medidas, etc.

Conlapopularizacion del Internet lasempresas de artesanias ofrecen
arpilleras con las siguientes caracteristicas. utilitarias, colores vivos,
motivos contemporaneos y vanguardistas.

me dijo que comenzaron a hacerlosen 1968, cuando |losvisitaron algunosturistas
gue trabajaban en el Museo de Arte Moderno de Nueva York les propusieron
renovar losdisefios. Memostré un dlbumcon fotosy recortesdediarioseninglés,
donde se analizaban las exposiciones que este artesano realiz6 en California. En
media hora, 1o vi moverse con fluidez del zapoteco al espafiol y al inglés, del arte
ala artesania, de su etnia a la informacién y los entretenimientos de la cultura
masiva, pasando por la critica de arte de una metrdpoli. Comprendi que mi
preocupacion por la pérdida de sustradicionesno era compartida por ese hombre
gue se movia sin demasiados conflictos en tres dimensiones culturales.” (1990:
223-224).
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Asimismo, se hainnovado, como yase menciond lineas arriba, en el
tipo de materialesy enlatécnica, siendo estaultimalamasnotoriapuesto
gue las artesanas han optado por el “trabajo fino”, empleando la puntada
invisible en vez del bordado alrededor delafiguragueesnotorioy “no se
vebien”.

L asinnovaciones son determinadas por preferenciaeiniciativadela
propia artesana, por sugerencia e imposicion del mercado.

Enlacomercializacion dearpilleras, asi como de otrasartesanias, |os
intermediariosjuegan unpapel central. Por |o comun son éstosquienesse
enriguecen con €l trabajo de otros. En tal sentido, “ ...muchos artesanos
venden aintermediarios privados (acaparadores|ocalesy comer ciantes
foraneos) o a organismos estatales. S bien la ganancia de estos Ultimos
€s menor, nunca vimos que entre el dinero entregado al productor v €l
precio para los consumidores hubiera menos de 80% de diferencia;
generalmente, el preciodeventaduplicael quepagael intermediario.” ?

L asartesanassedan cuentadeestasituaci on perodicen quelo aceptan
por la necesidad econdémica, ya que “ peor seriano tener un ingreso”.

La demanda de las arpilleras se manifiesta porque los exportadores
necesitan abastecer en cantidad alos grandes mercados artesanalesdelos
paises industriales; los turistas dan a los objetos artesanales un cierto
criterioinéditodeval oraciony tienen unmercado establecidodentrodesus
circuitos. El pablico urbano también influye en lademanda. *®

Sin embargo, lademandaactual de cuadrosde arpilleriaestabajando
y mashien se prefierechompas, mochilasy polos* arpillados’ porque son
masutilitarios.

(12) Garcia; 1982: 108.
(13) Lauer; 1989: 93.
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Debido a lacompetenciaalgunas artesanas ofrecen sus productos a
bajo costo. Asi, muchas mujeresofrecen suscuadrosaun precio bajoalos
comerciantesdelasFeriasArtesanalesy caminan por lascallesdel Centro
de Lima, especificamente en la Plaza de Armas y la Catedral, para
ofrecerlos alos turistas. Estos precios no compensan como es debido el
tiempo invertido y lamano de obra.

Talleresy Organizacion

Las arpilleristas hoy estan organizadas en talleres, asociaciones,
microempresas, cooperativas y en algunos casos trabgjan de manera
individual . Debidoalacrisiseconémicamuchasdeellashan cerrado. Entre
estasdestacan|aslocalizadasen PamplonaAltacomo: Compacto Humano
y Kuurmi, ambos ubicados en el Centro Comunal Artesanal Puertas
Abiertas (CCAPA), Lucero del futuro, Las Nubes, Las arpilleras,
Kuyanacuy, El Oriente, Taller Rosita, etc. Algunasdelasdenominaciones
aluden a la procedencia étnico-geografica de quien dirige o de sus
miembros. Pueden contar con un local expresamente para desarrollar su
actividad artesanal y lamayoriade veces son las propiasviviendasdelas
artesanas.

L ostalleresson centrosdeinteracci onsocial quetienenunadeterminada
estructurainterna, si es que son formales, que permite trabajar segin un
sistema de normas el aboradas por |as propias integrantes. Son a mismo
tiempo lugares donde se va definiendo y reafirmando laidentidad grupal
entorno aunaactividad artesanal ¥ porque albergaamujeresdedistintas
procedencias étni co-geograficas, cada una con su propio acervo cultural
deorigen.

(14) Se agregan otras identidades complementarias surgidas de | as rel aciones sociales
como lade género y de clase.
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Enlostalleresseeligenloscargos que agunasintegrantes desempe-
Aaran un ciertotiempo, puesesuntrabajo colectivorotatorio. Estoscargos
conciernen a la distribucion de materiales, control y almacengje de los
productos acabados, |levar la cuenta de los gastos y ventas, etc.

L asintegrantes de mayor experienciaensefiany alavez se capacitan
en diferentes areas que van desde el disefio hasta la administracion de
Negocios.

Unosgruposcuentan conlocal adecuado paradesarrollar laactividad
artesanal y otrosen cambio serelinen en lacasadelapresidentao bienen
los centros donde se ubican los Comedores Popul ares, ya que muchas de
|asartesanasson beneficiariasdeesasorganizacionesdebase. Laaspiracion
maxima, sin embargo, es tener una tienda propia en lugares apropiados
paralaventa. Justamente, ayudadas por las ONGsy en menor medidapor
losorganismosdel Estado, algunasagrupacioneslogran comercializar sus
productos al exterior.

Generalmenteenlasreunionesgrupal esestablecenlostemasarealizar
en cada cuadro, inclusive acuerdan trabajar individualmente si es una
arpillerachicaodeformacolectivasi esdemayor dimension. Ademasde
tratar sobre asuntos familiares.

En estos talleres se genera una suerte de “especialidades’ en los
distintos pasos de la elaboracion de las arpilleras cuando el pedido esen
cantidad. Selesadjudicaalasartesanaslaslabores que dominan (armado,
costura, corte, bordado, confeccién de mufiecos, etc.). Sin embargo, no se
dejadereconocer quelaencargadadearmar” o componer cumpleunade
las funciones méas importantes en la creacion de un cuadro.

(15) Actualmente esta Cooperativa esta desarticul ada.
(16) Estetaller dejé defuncionar por problemasconlacomunidady por labagjademanda
gue tenian de sus productos.
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Entrelasasociaciones conocidasy representativas en PamplonaAlta
seencontrabalaCooperativaArtesanal LosPilares™ quetuvosusinicios
en el afio 1979 cuando un grupo de mujeres se juntaron para hacer tejidos
y bordados a mano. Con apoyo de una promotora social, Delia Villegas,
exportaron sus trabgjos. En 1985 fue reconocida oficialmente como
cooperativa.

El taller dearpilleras CLANIA @9 fuecreado en 1988 por ungrupo de
mujeresde Ampliacion Virgen del Buen Paso. Con unadonacion llegada
del extranjero construyeronsulocal junto al comedor popular. Trabajaron
durante un buen tiempo con laONG Peru-Mujer.

En e Centro Comunal Arte-sanal Puertas Abiertas (CCAPA) se
encuentran dos talleres de arpilleras: Kuurmi (Arco Iris) y Compacto
Humano. Este local cuenta con otros talleres productivos y artisticos
(teatro, musicay danzas). Ademas, hoy tiene bajo su administracion un
centro de ensefianzainicial, adonde acuden por o general loshijosdelas
artesanas. En 1997 serealiz6 en CCAPA unprimer Concurso Artesanal de
Arpilleras que no sevolvio arealizar hastael momento.

Laasociacion de artesanas Kuyanakuy (Amémonos) es un grupo de
desplazadas por la violencia armada de los afios 80 y lo conforman
principalmentemujeresdelaszonasrura esde Ayacucho®”. El 24 demayo
del 2002 obtuvieron su personeriajuridica. Kuyanakuy estaorganizado en
cuatro sectoresy cadauno tiene susresponsabl es. Pero paralosefectosde
laproducciéntienenunlocal central ubicado enlacasadequienlodirige.
Cadamesrealizan asambleas generales y se retinen cuando es necesario.
Asimismo, brinda apoyo a las integrantes ya sea con organizacion de
actividades sociales y de confraternidad, préstamo de dinero en caso de

(17) Este grupo de gente que vino expulsada y con nuevo espiritu forma parte de las
nuevas invasiones y barrios marginales. La migracion del campo a la ciudad ha
determinado que se creen unaseriede mecanismossolidarioso dedefensa por parte
delosmigrantes. Esto quiere decir, unaserie de organizaciones social es col ectivas
para afrontar los diferentes problemas en un nuevo contexto, el urbano.
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enfermedadesy otras emergenciasy entrega de canastas navidefias. Pero
el principal servicio que brinda la asociacion es trabajo porque muchas
veces € esposo es desempl eado.

A manerade conclusion: lasarpillerasentrelo global y lo local

L os nuevos enfoquesque establecen vinculosentre“loglobal” y “lo
local” echan por tierracon-cepciones que pretenden lamonoculturay los
esencialismosradicales.

La reestructuracion de los vinculos entre “lo local” y “lo foraneo”
ocurreconloscrucesculturalesy confrecuenciaenlasnuevasgeneraciones
de artesanos. Las fronteras entre “lo propio” y “lo gjeno” desaparecen
debido a que, cada vez més, las personas estan sometidas a multiples
influenciasculturales.

Se habladeladisolucion delasfronteras culturales. Eso seevidencia
en el hechomismo dequelasarpilleras no pertenecen a unasola cultura
sino que han sido apropiadas por otras culturas de L ati-noameéricaen los
ambitosurbano marginales.

L asmujeresmigrantesy susdescendienteshan adoptado unaartesania
urbana, en un principio, “nolocal”, “noterritorial” o “foranea’, pero que
sehaconvertidoconlosafiosen*local” . Esto esunaapropiacion deobjetos
culturales cuyasidentidadesterritoriales sediluyen.

Tantolasartesanasy susarpill eraspresentan unacaracteristicageneral
como consecuenciadesu participaci onen el contexto delagloblalizacion:
se sitdan entre 1o local y lo global, en donde los limites entre ambas
dicotomiassediluyen paraasumir unarelaciondial éctica. Estadicotomia
conjuntivase evidenciaen lacotidianeidad de las artesanasy su relacion
con € entorno social donde se encuentran. Incluso, en las arpilleras la
vinculaciénlocal/globa semanifiestaal adoptar caracteristicasparticula-
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resexpresadasenel mantenimiento  cos locales “tradicionales’, en la
yrenovaciondelospatronesestéti-  tematica e iconografia propuesta,

en el formato, en € empleo de materiales, en latécnicay en lafuncion.

Enlasarpillerasaparecen representaci onesvisual eslocalesqueforman
parte de la experiencia directa de las productoras y son globales en el
sentido de que provienen de la cultura de masas, proporcionada por los
mediosdecomunicaciony por e bagajecultural delosclientes/empresarios.
Estas imagenes globales han sido re-creadas, re-contextualizadas, re-
significadas, tomadasen préstamo deotrossi stemascultural esoimpuestos
por el mercado.

Pareceriaque las artesaniasy |os artesanos, en medio de este mundo
acelerado, serian evidenciasderezagosdelo “premoderno” . Haocurrido
todolo contrario. Son en este campo donde“loglobal” y “lolocal” sehan
dinamizado muy bien.

Masquepensar enlaoposiciénentre“loglobal” y “lolocal” debemos
ver cOmo seconjuganambos extremos para reorganizar la produccion,
circulacién y consumo de bienes materiales y simbdlicos. Se trata de
explicar por quélagente actliade determinadamaneray no solo describir
qué hace.
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artesanias

GABRIELA GERMANA ROQUEZ

TEXTILES DE HUANCAVELICA
Formasy Disefiosdela Tradicion Textil en Ambato, Yauli

Resumen:

Unadelas principal es expresiones del Arte Popular peruano son lostextiles. Su
importancia se remonta a la época Prehispanica durante la cual sobresalieron,
tanto por su calidad técnica como por su condicion de bienes econdémicos
portadores de significados méagico-religiosos, vestimenta, distincion de clase
social, entre otros.

EnlaColonia, debido asu naturalezacomo objeto de uso, no sufrieron el embate
delacensuraalos simbolosy concepciones del mundo andino. No se compren-
dié el valor ssimbdlico delostextiles, masabstracto que el de otras manifestacio-
nesy mas bien se aprecio laalta calidad técnica alcanzada, organizandose alos
tejedores en obrajes para controlar una mayor produccion.

Es debido a estos aspectos que pudo continuarse una tradicion que mantiene,
hasta el dia de hoy, gran importancia entre los pobladores andinos.
Actualmente, en muchas regiones del area andina, lapoblacion campesinateje
laropade lana que usa habitualmente. Y asimismo, pueblos enteros se dedican
alaconfeccion de articulos parala ventay viven de su produccion.

Esteesel casodelacomunidad deAmbato, enel distritodeY auli, Huancavelica,
enlacual lamayoriade sus pobladores se dedicaalatextileria, y cuyatradicion
textil esel objeto del presente trabgjo, en el que se analiza, las técnicas, fibras,
disefios y colores aplicados en esta artesania.
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I ntroduccion

Unade las principales expresiones del Arte Popular peruano son los
textiles. SuimportanciaseremontaalaépocaPrehispanicadurantelacual
sobresalieron, tanto por su calidad técnicacomo por su condiciondebienes
econdmicos portadores de significados mégico-religiosos, vestimenta,
distincion de clase social, entre otros.

EnlaColonia, debido asu naturalezacomo objeto deuso, no sufrieron
el embate delacensuraalos simbolosy concepcionesdel mundo andino.
No se comprendio el valor simbdlico delostextiles, mas abstracto que el
de otras manifestaciones y mas bien se aprecio la alta calidad técnica
alcanzada, organizandose a los tejedores en obrajes para controlar una
mayor produccion.

Es debido a estos aspectos que pudo continuarse una tradicion que
mantiene, hasta el dia de hoy, gran importancia entre los pobladores
andinos.

Actuamente, en muchas regiones del area andina, la poblacion
campesinatejelaropadelanaqueusahabitualmente. Y asimismo, pueblos
enteros se dedican alaconfeccion dearticulos paralaventay viven de su
produccion.

Este es el caso de la comunidad de Ambato, en el distrito de Yauli,
Huancavelica, en la cual la mayoria de sus pobladores se dedica a la
textileriay cuyatradicion textil esel objeto del presente trabgjo.

Cabeindicar queenel distritodeY auli también hay otrascomunidades
guesededicanal tgido. Laspiezasproducidasenlasdiferentescomunidades
presentan caracteristicassimilares y sonlasqueseasocian alavestimenta
tradicional detodo el departamento. Setrata de prendas multicolores que
son usadas por los pobladores de todo € departamento en ocasiones
especiales o durante las festividades. Probablemente cada comunidad se
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identifique mas con determinados motivos, coloresy disposicion de los
mismos, lo queproporcionaraunadiferenciaentrelaaparentesimilitud de
lostextiles, pero en general, es através de este tipo de indumentaria que
seidentifican como huancavelicanos.

EnotrasprovinciasdeHuancavelicatambi én encontramoscomunida-
desdetejedores, perolasprendas que producen son massencillasy suelen
estar destinadasal usodiario. Tenemosnoaticia, por gemplo, delostextiles
realizadosen el distrito de Palca, provinciade Huancavelica, en donde se
produce sobretodo, gruesasmantasdelanadeovejaconfondosdecol ores
natural es (blanco, marrén) y listas gruesas de un solo color (azul, rojo) y
gueson partedelavestimentadiariadelasmujeresdelaprovincia; oel caso
delosdistritosdeL ircay, Anchonga, Callanmarcay Secclla, enlaprovincia
de Angaraes, que producen también mantas, pero de lanaindustrial con
listas multicol ores, también de uso diario.

L apresenteinvestigacionfueefectuadainicialmenteenbaseaentrevistas
realizadas a un grupo de tejedores de la comunidad de Ambato, que
vinieronaLimaenlosmesesdejunioy julio del afio 1997 paraparticipar
en diversas ferias artesanales. Posteriormente tuve la oportunidad de
visitar lacomunidad de Ambatoy conversar cona gunosdesuspobladores
y durante los Ultimos afios, con ocasion de ferias artesanales, he podido
seguir conversando conlostejedoresy notar loscambiosquesehanvenido
produciendo hasta hoy. Agradezco particularmente las conversaciones
con el sefior Antonio Taipe Quispe, aquien he entrevistado en reiteradas
ocas onesy alassi gui entespersonasquemuy amablementehan respondido
a mis preguntas. el sefior Algjandro Alanya, la sefiora Maria Alanya
Condori, los sefiores Bernabé y Alegjandrina Huaman Fernandez, la
sefioritaMaritza Crispin, el sefior Ledn AtaipumaVargasy su esposa.

Textilesde Ambato (Yauli, Huancavelica)

La comunidad de Ambato se encuentra ubicada en las alturas del
distritode Y auli, provinciade Huancavelica. A Y auli sellegaunicamente
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por tren, via Huan-cavelica-Huancayo y de alli se debe caminar
aproximadamente dos horas para arribar ala comunidad de Ambato.

L os pobladores de Ambato se dedican casi por completo al tejido, es
su principal actividad econdmica. El tejido es realizado tanto para uso
propio como parala venta. Por este motivo viajan constantemente alas
principalesferias artesanales del paisavender sus productos.

Tejen tanto hombres como mujeres; tradicionalmente las mujeres
se dedican al tejido apalitosy acrochet, mientras que los hombres se
dedican al tejido en telar, al bordado y costura a maquina, y a las
aplicaciones.

Ladivision por géneros, como o hace notar Harrisen 1978, en su
estudio sobre los Laymi de Potosi, Bolivia, “es simbdlica préactica, e
implicalanecesidad deintercambio. ‘ Ninguno delos sexos sabe cOmo
hacer el tejido del otroy cadauno posee sus propiosimplementos para
el tgjido. (...)" [esto] esimportante no s6lo social y econdmicamente;
conceptual menteencarnalacomplementariedady unidad quecaracteriza
a la sociedad andina. EI matrimonio es la unidad deseada porque
complemen-tariedad implicalaunién de los opuestos, no lacombina-
cioén de cosas semejantes: ‘la cooperacion fructifera del hombrey la
mujer como una unidad que produce cultura[lacual] estdbasadaen la
dualidad, y contrastacon aquell o que ha quedado sélo cuando deberia
estar emparejado’.” (Citado por Femenias, 1987: 7, traduccion perso-
nal).

Sin embargo, como en casi todo e mundo andino, en Ambato se han
ido dando unaseriedetransformacionesculturales, lo cual hasignificado,
entre otras cosas, que hombres y mujeres hayan aprendido el tegjido a
palitos y € tgido en telar, indistintamente, aunque como e mismo
Algjandro Alanya manifiesta, “lamujer tefe méas rgpido las mediasy los
hombres |os mantos’, por 10 que, entre ambos se apoyan.
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Entre los entrevistados pude observar que, s bien este cambio se
empiezaaoperar en Ambato desde hace yavarios afos, son lostejedores
menores de 30 afos |os que tgjen de ambas maneras, mientras que los
mayores de 30, aunque ya conocen ambastécnicas, siguen dedicandosea
lo que tradicional mente consideran gque les corresponde.

El modo de aprendizaje es de padresahijos. Desdelos5 0 6 afios|os
nifiosyaestan tejiendo, tejen mediasy guantes pequefiosy apartir delos
11 6 12 afios ya empiezan atejer en telar. Los disefios |os aprenden de
memoria, viendo |o que hacen sus padres.

Actuamente, al parecer, son las mujeres las que mas se dedican al
tgidoy esque, como manifestabaAlgandro Alanya, loshombresempiezan
a dedicarse a estudio y salen de la comunidad, mientras las mujeres
permanecen.

LosTiposde Textiles

L ospobladores de Ambato el aboran unagran variedad de piezas, que
sonlasqueofrecenalaventaenlasferias. Lamayor partedeellasson parte
de su vestimentatradicional.

La vestimenta femenina consta de una blusa, una falda negra con
aplicaciones, una falda bordada (debajo de la falda negra), una lliclla
(manta para cubrirse los hombrosy laespalda), un sombrero con aplica-
cionesdelentejuelasy unacintacon pompones paraamarrarseel cabello.

L avestimentamasculinaestaconformadapor unacamisa, un pantal on
negro, un poncho, un chaeco, un gorro o un chullo (gorro con dos
terminaciones alos lados para cubrir las orejas), sobre éste un sombrero
con aplicacionesdelentejuel asy adornado con unahuatana o unsombrero
de picos denominado “jota’, una chalina, un chumpi (faja), un par de
magquitos (prendas paracubrir parte de los brazos), un par demediaso un
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par deescarpines, huatanas(especi edecintascon disefiosquesirven como
decoracion) amarradasal pantal 6n, unahonda, unachuspa (pequefiabolsa
cuadrangular que cuelgade un asalarga).

Deestaspiezas, lasunicasqueno son el aboradaspor ellosmismosson
lablusa de las mujeres, lacamisay €l pantalon de los hombres, que los
adquieren yaconfeccionados. Lasfaldasy |os sombreros son comprados
y luego son decorados por |os tejedores.

Femenias esboza una distincion en la vestimenta tradicional entre
aquellas prendasde origenindigenay aguellasde origen espafiol. Setrata
de“(...) distincionesentreconstrucciony origen. Lasprendasandinas por
lo general requieren de poca construccion; la mayor parte del trabajo se
centra en la labor misma de tejer. Los textiles son disefiados para ser
completos, no paraser cortadosy cosidos. Un poncho, por jemplo, debe
ser cosido dedospiezas, con unahendiduradejadasin coser paralacabeza,
nunca debe ser cortado de latela. (...). Los textiles tradicionales de los
Andesfuerontodosdisefiadosparaunaconstruccion minima. Lasprendas
europeas, por otro lado, exhibian una gran construccion y la tela era
cortadaen muchaspiezasy rearmada. (...). Esposibleentoncesdeterminar
s determinadas prendas andinas son de origen espaiol o indigena.
(...).”(1987: 28-29, traduccion personal).

En el caso de Ambato, son justamente | as piezas de origen indigena,
lasqueellosmismostejen, mientrasque compran laspiezasquerequieren
de cortey confeccion. A pesar del uso de la méquina de coser entre los
tejedores, ésta sblo es utilizada para la decoracion con bordados y
aplicaciones.

A veces realizan también algunas piezas Unicamente para ser
comercializadas. A fines de ladécada de 1990 por jemplo, realizaban
chalecostejidosapalitos. Enlosdosultimosarios, asimismo, hanempezado
a hacer bolsos de alpaca decoradas con pompones, y correas de cuero
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decoradas con tejidos. En este
ultimo caso, es el “cuerero” quien
realizalaestructuradelacorreayla
aplicacion del tgjido.

LasTécnicas

Cadatipodepiezaesrealizado conundeterminadoinstrumento. Entre
éstos, los hay de origen prehispanico como €l telar de kallhua (pequefio
telar decintura), y loshay deorigen hispanico comoel telar depedales, los
palitosy el crochet; de incorporacion posterior eslamaquinade coser.

Lasmantasy lasllicllassonrealizadasen telar de pedales (figs. 1,2);
los chumpis y las huatanas en telar de kallhua (figs. 3,4); los chullos,
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Fig. 1
Manta lana de oveja

gorros, guantes, mitones, maquitos, medias, escarpinesy chuspassetejen
a palitos (figs. 5, 6-7); mientras que chalinas y flores para adornar los
sombrerosserealizan acrochet (fig. 8). Asimismo, realizan el bordado de
faldasy llicllasamaguina(fig. 9); e cosido de aplicaciones parafaldasy
ponchos a maguina (fig. 10); el cosido a mano de aplicaciones para
sombreros, jotasy ponchos (fig. 11); y pompones para adornar trenzas,
huatanas, chullos, gorrosy chalinas.
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Fig. 2
Lliclla, lana sintética
(Bernabé Huaman)

Fig. 3
CHUMPI. Lana
Sintética
(Sebastién
Alanya).

L astécnicasno son muy va
riadas. Paracadainstrumentotie-
nen una o dos técnicas determi-
nadas.

Para el tgido en telar (man-
tas y llicllas) usan la cara de
urdimbre. Escaracteristicodelas
mantasel realizarlasendospiezas

Fig. 4 que después son unidas por una
HUATANA. Lana sintética costura. Esta es una costura
(Le6n Ataipuma). notoria, realizada con hilos de
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Fig.

5

MEDIA con
zorros y letra Z.
Lana de alpaca.
(A. Huaman)
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Fig. 6
CHULLO con
perros.

(A. Huaman)

colores, yaseaen formade zigzag
odetriangulos(figs. 1, 12). Menos
frecuente, aunque también se en-
cuentran, es el caso de las mantas
trabajadas en una sola pieza (fig.
13).

Encuantoalasllicllas, presen-
tan unafranjadetelapanade cual-
quier color cosida sobre todo el
borde. Cuando la pana es negra,
suele bordarse sobre su superficie
disefios de plantas y animales con
hilo de color blanco (figs. 9, 2).

Son |as piezas mas pequerias,
como los chumpis o las huatazas




Fig. 7 MEDIAS con mariposas, pumas, murciélagos, llamas y
tarucas.
Lana sintética (Alejandrina Huaman).

Fig.8
8CHALINA
con pumas y
aves. Lana
1 sintética
(Maritza
Crispin).

(figs. 3, 4), las que son realizadas en telar de kallhua.

Parael tejidoapalitosutilizan un punto queellosdenominan* normal”,
“liso” o “llano” y que nosotros conocemos con el nombre de “punto
jersey”;y parael trabajo delosbordesde las piezas, utilizan el punto que
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Fig. 9 LLICLLA. Lana sintética
con borde de pana bordado.
FALDA. Bayeta con aplicaciones
de cintas.

nosotros denominamos como
“puntosantaclara’. Todaslaspiezas
a palitos son realizadas en forma
tubular, acincopalitos(figs. 5,6,7).

Parael tejido acrochet utilizan
un punto que se caracteriza por
formar pequefiosrombos, pero, del
cual no me mencionaron un nom-
bre (fig. 8).

En cuanto al trabajo del borda-
do, éste serealiza sobre los bordes
negros delasllicllas, como yafue
mencionado. También se redliza
sobrelasfaldasinteriores, las cua-
les van bordadas en su parte infe-

Fig. 10
PONCHO. Bayeta con aplicaciones de cintas (Antonio Taipe)
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Fig. 11 SOMBRERO. Fieltro moldeado con aplicacion

de cintas y lentejuelas (Antonio Taipe).

Fig. 12 MANTA. Lana de oveja

rior por medio de hilos de colores
formando disefios vegetales bas-
tantesestilizados.

Encimadelasfaldasbordadas,
las mujeres usan una falda negra,
debayeta, con aplicacionesdecin-
tas de colores cortadas en zig zag
y cosidas a maguina ala falda
(fig. 9). Ese mismo tipo de aplica-
cién es el que se usa paralos pon-
chos (fig. 10). Asimismo, los pon-
chos llevan también aplicaciones
delentejuelas, grecasy otros ador-
nos de colores cosidos a mano. El
tipo de decoracion que presentan
losponchos, tambiénsepuedeapre-
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Fig. 13 MANTA. Lana sintética
(Antonio Taipe).

a) Siembra de cebada
b) Siembra de trigo
c) Siembra de papa

ciar enlossombrerosy enlasjotas
(fig. 12).

Es caracteristico de la vesti-
menta, el uso de pompones de
colores como adorno. Estos sue-
len decorar las cintas de colores
con que se hacen las trenzas las
mujeres, y diversosaccesoriosde
loshombrescomo sombreros, cha-
linas, huatanas, gorrosy chullos.
LasFibras

Para sustejidos emplean lana,
principalmentedeovea, perotam-
biéndeal paca; y desdehaceaproxi-
madamente cuarenta afiostambién
seusalalanasintética.

Lalana de oveja es procesada
por los mismos tejedores, que po-

seen su pequerio ganado: desde laesquila, €l lavado delalana, el torcido
delafibra, €l hilado, hasta el tefiido con tintes naturales. En las Gltimas
décadas, sin embargo, han comenzado a usar lanade ovejaindustrial, asi
como anilinas para € tefiido de lalananatural.

En cuanto alalanadeal paca, también usan lananatural, trabajadapor
ellos mismos y en las Ultimas décadas lana de alpaca procesada
industrialmente. Sinembargo, su uso no estan generalizado porque, como
|ostejedores mismos manifiestan, enlaregion no hay muchoscamélidos.

134



En el afo 1997, podia notarse que cada vez eramenor € nimero de
productosrealizadosenlananatural y esto sedebiaarazoneseconomicas,
yaqueel proceso delalananatural demandamucho tiempoy trabgjo. Sin
embargo, con el paso de los afios ha habido un incremento en el uso dela
lanadeal paca, debidoalademandadel publicodelasciudadesqueprefiere
estos productos por la suavidad de lafibra.

Lalana industrial y la lana sintética la adquieren en la ciudad de
Huancavelica, aungue, lostejedoresmanifiestan que prefieren comprar la
lana sintética cuando vienen a Lima porque €l costo es menor y se
encuentraen mayor cantidad y variedad.

Es interesante observar |la mezcla de fibras en muchos de los
tgjidos: lananatural, lanaindustrial y lanasintética, lanadeovejay lana
dealpaca. Asimismo, el uso dedeterminado tipo delanano serestringe
a ciertas piezas. Esto se debe a que el tejedor escoge €l tipo de lana
seguin los colores y de acuerdo ala combinacion que prefiera, ya que
los colores varian segun el tipo de proceso de produccion.
LosColores

L os textiles de Huancavelica se caracterizan por sus tonos fuertes,
producto del tefiido con anilinasy delaslanassintéticas, quesonlasfibras
gue han predominado en sustextilesdelas Ultimas décadas. Sinembargo,
COMO Se menciono anteriormente, tambi én trabajan con lanasnaturalesy/
0 con lanas tefiidas con tintes naturales. Este tipo de trabgjo, que cas se
habiadejado deproducir, enlosultimosariosharesurgido por lademanda
del mercado que actualmente privilegialostonos més suaves delaslanas
y lostintes naturales.

En cuanto alos colores naturalesdelana, si setratadelanadeoveja,
éstapresentatonalidadesquevandel blancoal negro, pasando por lagama
degrises y tonalidades marronesy s setratade lanade a paca, presenta
tonalidades que van del cremaal marrdn oscuro.
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Entre los colores de los tintes naturales predominan el rosado, €l
celeste, € rojo, el guinda, el morado, €l negro y en tonos bastante bajos,
el verde, el anaranjado, €l marron, el amarillo. Estostintes|osobtienende
plantasdelaregion, entreellas, laarrumaza, lachil cay lataraqueproducen
diversastonalidades de verde; el nogal que produce diversas tonalidades
demarrény el anaranjado; lacochinillaqueproducelostonosrojo, guinda
y morado; el fruto del airampo que producelastonalidadesentreel rosado
y €l morado; y lasraicesdel airampo quedan latonalidad amarilla. Parael
tefiido de la lana, ésta se hierve primero con tartaro y alumbre, dos
sustanciasmineral esquesirven como mordientesy posteriormenteconlas
plantas para obtener el color deseado.

L os colores tienen un significado, aunque este se haido perdiendo.
Algandro AlanyadelaCruzrefirio, por g emplo, quelosjovenessolteros
usan col ores claros 0 muchos col ores en su vestimenta, mientrasqueenla
vestimenta de |os casados predominan |0s colores un poco mas 0scuros,
y los viudos usan solamente colores oscuros. Asimismo, que los colores
rojo y blanco que los identifican como peruanos “no los podia usar
cualquiera, solo los méas valientes podian usarlo: es un peruano”.

L oscoloresdelavestimentavarian paralasdanzas. Unegjempl o, segun
refiere el sefior Taipe, son losdistintos colores delavestimentafemenina
enlasdanzasque serealizan paralatrillaen el tiempo de cosechas (entre
los meses de junio y agosto): para la Pachachikay (“robar chica’) las
mujeres visten blusa verde, pollera negra, manta blanca y sombrero
amarillo; parala Pachnasuay, blusa fucsia, pollera negra, mantarojay
sombrero marron; parael Inticanchari (“alumbramiento del sol” 0“ama
necida’), blusa dorada, pollera negra, manta negray sombrero negro.

L os Disefios

Para el andlisis de los disefios hemos agrupado las piezas en tres
grupos: 1. mantas; 2. llicllas, tegjidos a palitos (chullos, gorros, guantes,
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mitones, maguitos, medias, escarpines, chuspas) y chalinas; 3. chumpisy
huatanas.

Las mantas presentan siempre disefios geomeétricos pequefios,
organizados en listas del gadas agrupadas en bandas, que se ubican dosal
centroy dosenlosbordes, aunque tambiénlaslistasdel gadas pueden estar
distribuidas sobre todo el campo del textil (fig. 1). Otro tipo de manta,
menosfrecuente, esaquel laque presentadi sefiosgeomeétricosmasgrandes
dispuestos en listas anchas y distribuidos regularmente sobre todo €
campo (fig. 12). En ambos casos, el campo suele ser de color oscuroy se
mantiene siempre un patron de simetria bilateral a uno y otro lado del
centro.

En las mantas, es probable que los disefios pequefios en bandas
delgadastenganunsignificado, porqueenlostejidosdel mundoandinolos
di sefios geométri cos estan asociados aun simbolismoy no son puramente
decorativos, pero ninguno de los tejedores supo explicar alguno deellos.
En el caso delasque presentan disefios geomé-tricosgrandes, éstoshacen
referenciaal os sembrios de distintas plantas de lazonacomo papa, trigo,
cebada, etc.

Encuantoal segundoy tercer grupo establecidos, | aspiezas presentan
tanto disefios figurativos como geométricos y simbdlicos con sentidos
determinados. Sobre estetemahatrabajado Guillermo Sayan Pizzali enla
década de 1980, quien identifico unaserie de disefiosy su significado en
maquitosy chumpisdelazonadeY auli. Essobrelosestudiosdeesteautor
gue hemos comparado lainformaci 6n proporcionada por lostejedoresde
Ambato masreci entemente, y hemossel eccionado losdisefiosprincipales,
tratando de analizar su significado.

En todas las piezas del segundo grupo (llicllas, tejidos a palitos y
chalinas), losdisefiosserepiten con muy pocos cambios, distribuidosen
franjashorizontalesy siemprebajo un sentido desimetria. Losprincipales
son: el zorro (decolaparaabajoy orgjasen punta, (fig. 5), el puma(decola
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levantaday orejas en punta, (fig. 8), €l perro (de colalevantaday orejas
paraabgjo, fig. 6), lalagunao ccocha (figs. 14, 15, 16), lamariposa (fig.
7),lallama(figs. 16, 7), laflor (fig. 14), laestrella, aves(fig. 8), lasletras
“S’y“Z” (fig. 5), laletra“ X", lashuellas o rastros (pal astrom) del zorro,
del pumay del perro (algo palastrom). Menoscomunes son | osdisefiosde
tarucas, murciélagosy vizcachas (fig. 7).

Estos disefios, sobre todo figurativos, representan elementos del
mundo natural que los rodea. Los disefios fueron reconocidos en su
mayoria por todos |os tejedores sin ninguin problema.

En cuanto aloschumpisy lashuatanas, €l tercer grupo, presentan los
disefios a todo lo largo del tegjido. En e caso de las huatanas, se
caracterizan por presentar | os disefios en base ados col ores contrastantes,
uno paralamitad del disefio y otro paralaotramitad (fig. 4). En el caso
de los chumpis, presentan disefios tanto en la parte central como a los
lados, siendo éstosultimosdemenor dimension. A suvez, enlosextremos
presentan una especie de extension realizada con un tejido un poco mas
angosto con disefios estructurados del mismo modo quelashuatanas(fig.
3). Los disefios més representados son: la ccocha o laguna, €l ulto o
renacugjo, la letra “S’ (que no es mas que una doble voluta), aves,
camélidos, el mayoc kenko o rio culebreando, laletra“X” y lahuellao
rastrodel zorro, del perroy del puma. A diferenciadel segundo grupo, los
disefios de las huatanas y de los chumpis, son disefios geométricos de
caracter ssmbdlico, de un significado mas complgo, en los que estén
representados aspectos fundamental es de su mundo natural y espiritual.

Muchos de estos motivos estan presentes en las diversas tradiciones
textiles del Per(. En ellas encontramos comunmente lalaguna, lallama,
aves, laflor, laestrella, |adoblevoluta. También seencuentranendiversas
areas las representaciones de latarucay lavizcacha. Estos motivos nos
remiten asignificados relacionados a un amplio corpus del pensamiento
andino. Setrata de motivos asociados a entorno natural yaque“(...) los
pobladores de los Andes tiene una relacion muy estrecha con el paisaje
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natural al que ellosven como laencarnacion delavitalidad.” (Femenias:
1987: 5, traduccion personal).

Esdedestacar |lacomplejidad delosdisefiosdeloschumpis, lo quees
comun atodael &reaandina, donde estas piezas son las que presentan |os
disefios mas elaborados y complejos. Un g emplo de esto lo tenemos a
través del testimonio del sefior Antonio Taipe sobreel significado delos
disefios de un chumpi realizado por él mismo (figs. 17, 18, 19). Entrelos
motivos que més se repetian estaban aquellos de forma romboidal con
apendices de pequefiosrombos, que hacian alusion alalagunaasociadaa
los renacuajos (ultos) y alos sapos (*laguna con renacuajos criandose”,

“laguna de la que salen sapitos’, “sapo”, “renacug os dentro de madre
sapo”, “laguna en cada parte separado un renacugj0”, “ sapitos saliendo
parael campo”, “ sapitossaliendo delalaguna’). Laimportanciaqueseda
a estas representaciones es explicada por Guillermo Sayan (1982: 43)
quienapunta, “(...) obedecea comienzodelaestaciondelluviasyaquecon
el aguacomienzan aformarsecharcos, enloscuaessedalametamorfosis
renacuaj 0s-sapos, fascinante ante |os 0jos de cualquiera, ademas el agua
esfundamental en muchascomunidades que sol o poseen terrenossecanos
parapoder sembrar, sobrevivir o mejor dicho, entérminosecondmicos, de
esto dependera el ingreso familiar, parte de las cosechas se venderaen la
feriay € dinero obtenido se utilizarda en comprar azlcar, velas, pan, sal,
lanasacrilicas, trago. Deno haber lluviasel hambreacechara. Laconexion
del simbolo ulto-lluvias: vida, reproducci6n pensado asi hace masfacil la
comprension del significado y laimportanciade este simbolo (...).”

El sefior Taipe también menciond términos como “laguna de peine’
haciendo alusién a un rombo del que se desprenden rayos o “laguna de
costilla’ por un motivo romboidal del que sobresalen en cada uno de sus
cuatroladosdosrectangulos. La“cruz decostillas’ 0“ costillascruzadas’
hacealusiona disefio delosrectangul oscruzados. El disefio denominado
“fluorescente” es similar ala“laguna de costilla’ pero, a cada lado del
rombo, sobresalen Unicamente un rectangulo gue en su interior presenta
unalinea. El “arbol” y “ arbol abierto” sondisefiosderombosmaspequefios
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17 18 19 20 22 23 24 25
Figs. 17, 18, 19
CHUMPI. Lana de oveja (Antonio Taipe).
1. Doble X 14. Doble S
2. Laguna 15. Cruz“ decostilla’ o* costillascruzadas”

3. Laguna con renacuajos

4. Laguna de la que salen sapitos

5. Sapo

6. Laguna con borde de “costillas’
7. Renacugjos dentro de madre sapo
8. Laguna con renacugjos alrededor
9. Sapitos saliendo para el campo
10. Doble S

11. Laguna con borde de “costillas’
12. Doble S

13. Arbol
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16. Laguna con borde de “peine”

17. Doble S

18. Laguna con borde de “fluorescentes’
19. Arbol

20. Sapitos saliendo de lalaguna

21. Arbol abierto

22. Laguna

23.Doble S

24, Laguna con renacuajos alrededor
25. Doble X

(Lectura de Antonio Taipe)



quelalagunadel cual salentambién apéndices(diferentesalosrenacuajos
y sapos). Finalmente, menciond tambiénla“doble X” (un aspaencimade
laotra) y la“doble S’ (diferentes variantes sobre el motivo de la doble
voluta).

Sin embargo, comparando algunos de estos motivos con los del
trabajo de Sayan, encontramos que motivos similares pueden tener dife-
rente denominacion, y por tanto, distinto significado. Por gjemplo, €
motivoqueel Sr. Taipedenominaba“lagunadecostilla’, enlacomunidad
dePucapampafuedenominado como* corazon” y como* huayunca’ (maiz
blanco con el que se prepara el motey la cancha) en Paranifio y Paucara
(Sayén, 1982); y losmotivosqueel mismo sefior Taipeasociabaalalaguna
CoN renacuajos 0 sapos, en la comunidad de Pucapampay en Paranifio
fueronasociadosal “ huayunca’ , mientrasqueen Paucarafueron asociados
adiversasaves como €l gavilén, €l jilguero o lagolondrina (1bid.).

Lynn A. Meisch, en suinvestigacion sobre los textiles de Tarabuco,
Bolivia, especifica*“ algunos motivos son especificos de una comunidad.
Un idéntico motivo de un ave esllamado yutu en €l areadela Candelaria
y sacha (salvgje) pullki en la zona de Presto. Un idéntico pequefio
octagono con un apéndice es llamado t'ikita [florcita] en €l area de la
Candelariay ch’aska [estrella] en Tomo-roco. Losmotivosmay’' u K’ inku
y ch’ askasonuniversalesenlaregionde Tarabuco, S nembargo, exactamente
el gue un motivo sea llamado ch’aska o t’ikita depende de su tamafio y
ubicacion en € textil y de su relacién con otrosmotivos. (...)." (1987: 55,
traduccion personal).

En este aspecto esimportante mencionar como, deigual maneraque
en otras localidades del érea andina, cada vez es menor €l nimero de
tgjedoresqueconocenlossignificadosdel osdisefiosméascompl g os, como
losque presentan loschumpis; €l sefior Antonio Taipe Quispe, de57 afios,
fue el Unico de nuestros entrevistados que se acordabadel significado,
los demas tejedores, cuyas edades fluctuaban entre los 20 y los 40 afios
aproximadamente, no pudieron dar ninguna informacion al respecto.
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Inclusiveen algunoscasos, el sefior Taipesolo menciono el nombredelos
disefios, sin explicar su significado o el por qué de suinclusion.

En lostextiles de Ambato se han ido operado una serie de cambios.
Algunosde estos cambios, han tenido como consecuenciael olvido delos
significadosdel osdisefiosolaprogresivapérdidaenlacomplementari edad
del trabajo entrelosgéneros, a ser cadavez menor el nimero de hombres
gue se dedican al tejido. Pero también podemos notar cambios en la
adopcion de nuevos instrumentos, nuevasfibrasy en el uso de diferentes
combinaciones de colores. Esto se debe ala capacidad de adaptacion de
estostejedoresalasnuevassituacionesalasque sevan enfrentando, y esto
nosdemuestraque setratade unaculturaviva. Hay sin embargo, aspectos
gue permanecen, como las formas de lostextiles, los usosy unasingular
estética en formasy colores. Son estos elementos |os que demuestran la
permanenciadelatradiciony lo que hahecho quelostextilesde estazona
sean asumidos, por los pobladores de toda la regién, como uno de los
indicadores signos que losidentificacomo huancavelicanos.
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artesanias

MELINA LA TORRE

CESTERIA EN VEGUETA Y EN MEDIO MUNDO

Resumen:

El trabajo artesanal en los distritos de Véguetay Medio Mundo en la
Provincia de Huacho, a norte de Lima, es por lo genera € tgido en
cesteria, mujeres de lazonase dedican atgjer principalmente canastasy
sombreros en diversos y coloridos modelos, también elaboran paneras,
individuales, asientos para carro, esteras, etc.

L as artesanas desarrollan esta actividad por tradicion familiar. Los dise-
fios son simples, € tgido es siempre manual, utilizando los dedos, se
manejan dos técnicas € plegado o tramado y €l espiralado o enrrollado,
usando moldes para las canastas.

L ostalleresson partedelavivienda, no requieren deun ambienteespecial.
Lamateriaprimaeslatotora, un tipo de plantaque, luego de ser cortada,
es puesta a secar para ser después tefiida con tintes artificiales.

No existe unainstitucion que sustente al grupo de artesanas, €llasvenden
sus productos cuando es temporada de turistas, y cuando no, los mandan
aLimaatravés de un intermediario pero su ganancia es minima.
Finalmente el tejido en cesteria es una actividad Unicamente de mujeres,
guede ser unalabor del hogar pasd aser un medio de sustento econémico.
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El presente trabajo de investigacion pretende describir y analizar €l
proceso deproducciondelaactividad artesanal encesteria, especificamente
en doszonas, paralo cual tuvimosquevigar hastalaciudad deHuacho al
nortedeLima, luegotrasladarnosaV éguetay aMedio Mundo, loslugares
gue nosinteresan paranuestro estudio. Durante nuestra visita obtuvimos
cuatro entrevistasy de acuerdo a ellas elaboramos el siguiente esquema:
en primer lugar trataremos como marco tedrico |os antecedentes de la
cesteria, luego nosubi caremosen|oslugaresquenosinteresan, enseguida
describiremosal asartesanasqueentrevistamosparafina mentecentrarnos
en el proceso de produccion.

Esperamos contribuir a los estudios realizados sobre este tema,
motivando futurasinvestigaciones.

I.MARCO TEORICO

El tgido en cesteria se desarroll6 desde tiempos antiguos. Aun en el
Periodo Pre-ceramico setienen noticias de lugares como Cabezas L argas
en Paracas, Aspero y Yacht Club en Ancon, Supe Temprano, Playa
Culebrasy Paraiso, entre otros; enlosque seevidenciael tejido de cestos
y canastas, el aboradoscon cafiabrava, totoray junco.r Al parecer no hubo
una continuidad hastala época colonial, durante la cual, la cesteriatuvo
grandesarrollo. Sesabequelosnegroscimarroneshuian delashaciendas
por los maltratos y abusos a que eran sometidos por sus amos, formando
pandillasdedicadasarobar y hastamatar. Seinternabanenlosmontesy en
los cafiaveral es, robaban | efiay cafas paravenderlasy poder subsistir. Al
parecer estos cimarrones, tejian canastas en laclandestinidad fugitivosde
lajusticiay furtivamente las vendian alostranselintes.?

1 MIASTA, 1987, La cesteria en Lima. p. 26.
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También habia personas que se dedicaban al oficio delacesteria, por
cuyacomercializacion debian pagar un tributo alaReal AduanadeLima
o alasaduanas de su jurisdiccion, en su afén de buscar un mejor mercado
para sus productos, debian transportarlos de un lugar a otro.?

En laactualidad |as personas que tejen en cesteria estan absueltas de
tributos, ellas venden su producto directamenteal clienteo atravésdeun
intermediario. El comercioeslibre, pero pocolucrativo parael productor,
no asi parael vendedor.

I1.LOCALIZACION

El distrito de Véguetaa 12 m.s.n.m. se ubicaa 10 Km. a norte de
Huacho, capital delaprovinciadeHuaura. Tieneunasuperficiede276.53
Km2 y una poblacion de 18.000 habitantes segun el censo de 1993, sus
habitantes se dedican ala pesca como primera actividad, seguido por la
agriculturay lasartesanias en junco.

La creacion del distrito en 1920 conmemoro e centenario de la
presenciadelastropaslibertadoras conducidaspor el general Josede San
Martin. Situado preventivamentefrentealacosta, desembarcoenlaislade
V égueta, quepor eso empezod allamarse De San Martin (conocidadespués
como Islade Don Martin); y, habiendo reconocido lasdefensasdel lugar,
procedidé a desembarcar en Veégueta (X-1820) antes de proseguir a
Huaura. En atencion al probado patriotismo queluego desplegd el pueblo
durante la gesta libertadora, se lo ha declarado (Ley 23942, del 12-X-
1984) distrito histérico de lalndependencia Nacional .*
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1. ARTESANAS

Paranuestrotrabaj o deinvesti gaciOn entrevistamosacuatro artesanas
gue se dedican al tejido en cesteria, tanto en Végueta como en Medio
Mundo, ellas son:

Rosany Esteban (28)
Direccion: Bolognesi 198 — V égueta

- Nelly GarciaMeneses (37)
Direccion: Jose OlayalLt.15 Mz.L. —Végueta.

-  Soledad LaRosa (57)
Direccion: Av. Andrés Llares 820 — Medio Mundo

- GracielaJara(70)
Direccion: Panamericana Norte km. 171.5 — Medio Mundo.

L as artesanas se dedican alacesteriasiguiendo latradicion familiar,
muchas de ellas tejen desde que eran nifias, colaborando con sus padres.
En laactualidad trabajan en sus hogares, ayudadas por sus hijos o por sus
esposos en algunos casos. Para estas personas que cuentan con un grado
deinstruccion basico, |a cesteria es unaforma de sustento econdémico.

En Véguetalas artesanas no estan organizadas y no forman parte de
ninguna asociacion, ellas trabgjan segun pedidos que comercializan a
través de un intermediario que vende sus productos en Lima, triplicando
el precio de costo.

4  TAURO DEL PINO, 2001, Enciclopedia llustrada del Peru. t. 17. p. 2714
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Por el contrario en Medio Mundo las tejedoras forman parte de la
CooperativaAlbuferas Artesanas, que en un principio firmé un convenio
con la ONG OXFAM de Inglaterra, entre 1980 y 1989. Durante este
tiempo OXFAM financio la construccion de un centro comunal, brindo
capacitacion parauna produccion detipo de exportacion, con mejorasen
lacalidady el acabado. ActuamentelaCooperativaAlbuferasArtesanas
es dirigida por los pobladores de Medio Mundo y no recibe ayuda de
entidades particulares o del Estado.

|V. PROCESO DE PRODUCCION
4.1. TALLERES:

Lostallerespara€l tejido en cesteriaforman partedelasviviendasen
las que habitan |as artesanas, es decir vivienday taller en un solo lugar.
Miastaserefiereaellocomo areadeproducciony espaciodereproduccion
delafuerzadetrabajo (comer, dormir, reposar, etc.). Ensilostalleresson
ambientes simples, que no cuentan con maquinarias o telares, ya que €
tejido en cesteriaesrealizado manual mente, en ellos ubicamoslamateria
prima (junco) y otros materiales.

4.2. MATERIALES:

La materia prima es e junco. Scirpus Americanus. FAMILIA
CYPERACEAE, fibrade color verde en su habitat y amarillentacuando es
cortaday secadaparaefectosdetejido. Esunrecurso natural que abunda
en Medio Mundoy queesvendido enracimosa$S/ 1.50 alastejedorasde
Végueta.

También esnecesario el uso deanilinasparael tefiido del junco, si se

quiere. Lasanilinasvienen en cuatro colores: verde, morado, amarilloy
rosado; de las combinaciones de estos patrones se obtienen otros.

147



Paralaconfeccion de bolsitas de base cuadrada, lastejedoras utilizan
moldes de madera, que mandan hacer o que obtienen delapersonaqueles
hace el pedido.

4.3TECNICAS:

Existen dos maneras de laborar la cesteria, unade ellases el plegado
otramadoy laotraes el espiralado o enrollado.

El plegado o tramado consi steen cruzar doso masseriesdeelementos
llamados urdimbrey trama.

El espiralado o enrollado tiene unabase continua, constituidapor una
bandacontinuao haz tnico defibrasotirasoincluso por doso tresbandas
ohacesunidos. Estabase (urdimbre) selarealizaenrollando espiralmente
el elemento, empezando en el centro del fondo del recipientey cadavuelta
se cose alasiguiente por medio de un elemento o trama continua.®

Paralasasasdelas canastas se aplicael trenzado estaformadetejido
también se realiza con los dedos. Las fibras de junco estan fijas por un
extremoy librespor el otro. Cadaunadeellas, empezando por el exterior,
seentreteje conlasdemas. Cuando han sido tejidastodas, se empiezapor
el lado opuesto, zigzagueando de este modo se forma unatrenza.

4.4. CESTERIA

Entre los productos que confeccionan las artesanas de Végueta y
M edio Mundo general menteencontramoscestas, canastas, paneras, asien-
tos para carros, individuales, polleras para guardar huevos, sombreros,
esterasy bolsitas que pueden ser de base cuadrada o base circular.

5MIASTA, 1987, p. 5
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L as canastas suelen ser tegjidas con diferentes puntos como el petate,
normal y calado. Parael caso de las esteras sdlo se colocan tramas que
seran trenzadas con urdimbres en el centro y en los extremos.

L osdisefiosdelos productos son simples, resultan delacombinacion
de colores formando elementos geomeétricos que no suelen representar
algo en especial.

4.5. COMERCIO:

En Véguetalas artesanas no estan organizadas 'y no forman parte de
algunaasociacion, ellastrabajan seguin pedidosque, comerciaizanatravés
deunintermediarioquevendesusproductosenLima, triplicandoel precio
de costo.

Lasteedorasde Medio Mundo venden en el lugar, entrelosmesesde
Noviembre y Marzo, cuando hay turistas que se dirigen a la Laguna
Albufera(7 km. largo por medio km. ancho) y durantelosotros mesesdel
ano mandan sus productos aLima.

CONCLUSIONES

Esteaspectodelasartesaniasurbanasdeberiaser estudiado conmayor
profundidad, pues no existe mayor bibliografia acerca del trabagjo en
cesteria.

A travésdel tiempo lacesteriahapasado de ser de unalabor del hogar
aunaforma de sustento econémico.

Latradicion familiar permanece através delas nuevas generaciones,
aln se conserva el objeto utilitario pero los model os han cambiado para
incorporarse en el mercado.
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Se debetener en cuentaquelacesteriaen general esdesarrollada por
mujeres, pues parece que no eslabor de varones.

Finalmente a pesar que no es una labor lucrativa, la cesteria esta
tomando un lugar dentro del mercado artesanal.
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artesanias

PABLO MACERA

LOSRETABLOS DE JOAQUIN LOPEZ ANTAY *

Resumen:

Estearticul o, publicado yaanteriormente, hablade diferentes aspec-
tosrelacionados al Cajon de San Marcosy especialmente asociados
a la obra de Don Joaquin Lopez Antay (1897-1981), uno de los
grandes maestros retablistas de Ayacucho,

Don Joaquin Lopez Antay fue un artista que, no solo mantuvo con
genialidad unatradicion artesanal y familiar, sino queplasméenella
toda su creatividad y destreza en el manejo de las proporciones, la
composiciony lacromatica.

*  El presente articulo ha sido reproducido de la Revista Artesanias de América
Numerol4.
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Estarecopilacion se propone divulgar algunos material es relaciona-
dos con el Cajon San Marcosy con laobrade Don Joaquin Lopez Antay
(1897-1981).

Es poco lo que sabemos acerca de la organizacion de los Talleres
Ayacuchanosdedi cadosalaproduccion de Retabl os. Comencemospor el
problemadelo quellamariamos Genealogiao Filiaciondelos Talleres; o
sealared deinfluenciasqueconducen del maestroal aprendiz (convertido,
aveces, con el tiempo en maestro) y de unageneracion aotra. A finesdel
sigloXIX el Taller principal en Ayacuchoerael quedirigiaDoflaManuela
Momediano, abuela de Don Joaquin Lopez Antay. Segun la tradicion
familiar Dofia Manuela aprendié de su esposo Don Esteban Antay la
confecciondelmagineria. Esteban Antay eraun artesanoversétil. Durante
muchos afios su principal manufactura fue la Gran Cruz Verde que se
acostumbra colocar en el atrio delaiglesias serranas (unade estas con su
firma, podia verse todavia en Pampa Cruz, hacia 1965). Don Esteban
cambi¢ estaprimeraespecialidad por lalmagineriaen laque adiestro asu
esposaManuela. No esta comprobado que en este momento se dedicaran
ambosalosCajones San Marcos. M astarde Don Esteban Antay actu6 con
ciertaindependenciay fueen Ayacuchoel artistamasreputadoenKollke-
Libro, esdecir, en las delgadas |aminas de platay oro aplicadas sobrelas
flores de ceraen Semana Santa.

Mientras Don Esteban Antay fue un explorador inquieto de las
posibilidades artesanales, Dofia Manuela Momediano de Antay parece
haber sido en cambio unamujer con excepcional esdotesempresariales. A
principiosdeestesiglosutaller concentrabaunagran partedelaproduccion
de Cajones de San Marcos y Dofla Manuela tuvo la inteligencia de no
imponer un solo estilo sino tolerar que cada uno de sus colaboradores,
dentro del taller, desarrollara en los Retablos sus propias variantes
personales o siguieralatradicion que prefiriese. En esto, bien pudo ella
quizas, tener en cuenta simplemente | as preferencias preestabl ecidas de
diversasclientelas.
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En e Taler de Dofla Manuela Momediano de Antay trabajaron
muchos que después, de 1910 en adelante, fueron artesanosindependien-
tes. Estos discipulos Mome-dianos pueden ser divididos en dos grupos
cronol égicos:

a) EltioBaldedn; Benjamin Antay, SaturninaBaldedn, AsuntaBaldeon;
todos ellos activos desde 1890 por o menos,

b) LapromociéndeprincipiosdesigloenlaquefiguraGregoriaJimenez,
Joaquin Lopez Antay y Daniel Castro.
Unadelalineasmésactivasdeestetronco Momediano fuelade Dofia

Gregoria Jiménez. Casi contemporanea de Don Joaquin Lopez Antay,

caso con el tio Baldedn, mayor queellaeintegrantedel grupo deprimeros

colaboradores del Taller Momediano. Como habia hecho Esteban Antay
con Dofa Manuela, asi también €l tio Baldedn a su vez fue maestro de

GregoriaJiménez. Dealli proceden no menosdetrestalleres: @) El Taller

Baldeon-Jimeénez (DofiaGregoriacon su primer esposo); b) Taller Nuriez-

Jiménez: a enviudar, caso dofia Gregoriacon el sefior NUfiez profesor de

M atematicas que renuncio asu oficio paraaprender €l de su esposg; c) El

Taller de la sefiora Bastidas, aprendiz de Dorfia Gregoria.

Su influencia se prolonga hasta nuestros dias a través de su hijo
Heréaclito NufiesJiménez, uno delosgrandes M aestros Retablistasde este
sglo.

Entrelostalleresayacuchanosal gunosselimitabanaun solo producto
(eventualmenteel Cqjon SanMarcos) mientrasqueotrosdiversificaban su
registro. Estetltimofueel casodelasefioraM omedianoy suscolaboradores.
El mercado paratodasesasartesaniasestabaconstituido por dosclientel as,
urbanay rural, nosiempresinembargo, claramentediferenciadas. Algunos
trabaj os(Cajon San Marcos) estaban destinadoscasi exclusivamentealas
zonasrurales. Otros, por €l contrario (caballitos de badana) en su mayor
parteeranvendidosdentro delasmismaciudad de Ayacucho. Existian, asi
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mismo, productos artesanales
(cruces, méscaras, pasta-guagua)
gue participaban por igual de los
mercados urbanosy rurales.

La composicion interna del
producto artesanal vario desde un
primer modelo, plenamente desa-
rrollado hacia 1890, a otro poste-
rior que se perfil6 entre 1915-30.
Al principio, e Cajon San Marcos
cubriacas el 60% detodalamanu-
factura artesanal. Un cuarto de si-
glomastardeocurrierondiferentes
cambios en la sierra central y sur
del Pertd que afectaron negativa
mente a Retablo Ayacuchano y
obligaronamodificar el registrode
la produccion artesanal. No es el

momento de examinar la totalidad de ese proceso, que José Maria
Arguedasvincul 6 aunamodernizaci én acel eradapor el agresivoprograma
de carreterasiniciado durante el gobierno de Leguia. Don Ignacio L 6pez
Antay Quispe dice que arededor de 1920 su padre hacia anuamente de
100 a 150 retablos; mientras que 20 afios maés tarde en 1940 no le
encargaban més de 15 por afio.

Joaquin Lopez Antay
trabajando en su taller

Sindudaquetodoslostalleressevieron en el mismo problemaqueel
deJoaguinL épez Antay. L asreaccionesfuerondiversas. Don Joaguin, por
giemplo, impulso la produccion de pasta-guagua que su sefiora Dofa
JesusaQuispedeL 6pez Antay comerciabaenlaciudad. Dedico asi mismo
mayor tiempo alos ballles pintados. Estos balles figuraban ya entre las
producciones del Taller Momediano; pero quien lo renovo, segun la
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tradicion oral y las observaciones de Elvira Luza, fue Dofia Gregoria
Jiménez. Algunos testigos hacen retroceder esa renovacion a su primer
matrimonio, esdecir a Taller Baldeon.

Segun vemos, los artesanos de Ayacucho sol o pudieron compensar la
crisis del Cgjon San Marcos gracias a impulso que dieron otros items
(badles, cruces, restauraciones), que yafiguraban en su registro antes de
1920, peroconuncaracter secundario. Dentrodeeseprocesoessignificativo
el caso ya citado de los badles. Su utilidad cotidiana resulta obviay €
oportunismo genial delosretablistas consistio entransferir aestosbatlles
algunos de | os disefios decorativos del Retablo. Lo atil del Badl salvo lo
artistico del Retablo.

Con cargo deun mayor analisis, sefial emos de paso que, dentro deese
proceso de transferencia, la puerta del retablo constituyo e elemento
principal. Eraalli, masqueenel interior mismodel retablo, dondee artista
gozabademayor libertad. De estas puertas derivaron no solo estosballles
pintados sino también otras adaptaciones. a) La decoracion algunos
interiores domésticos en que, lostemas de la puertafueron tratados auna
escala mayor; b) La Jarras pintadas por Don Joaquin Lépez Antay
alrededor de 1966-70; c) Carteles de LOpez Antay (g emplares en Elvira
Luza, Huamanqgaga); d) Cruces.

Unapruebasuplementariadeeste poder desugerenciay transferencia
de las puertas, lo hallamos en e hecho que la mayor parte de los
disefiadores modernos del Per que hayan buscado inspiracion en el
retablo, han preferido esas puertas.

I gual mani pul acion delautilidad cotidianaen beneficio delasupervi-
venciadelostalleres, seobservaen el nuevo énfasispor lasrestauraciones
y laspasta-guaguas. Larestauraciéndabaal clientelailusionde” nogastar
en algo nuevo”. La pasta-guagua (al margen de ser 0 no consumida) se
impregnaba como objeto de todos los valores Utiles y sacros del pan en
tanto simbolo resumen delo que es € alimento.

155



No estoy sugiriendo que este proceso haya ocurrido a nivel de una
concienciadiscursivay argumental (si bienalgunasconsideracionesdeesta
clase fueron sin duda posibles). Mas probable, es que los movilesy las
decisiones operasen aun nivel mas profundo y de caracter intuitivo.

Otro aspecto a considerar se refiere a la comercializacion de los
productosartesanal es. Paralaclientelaurbanalasventaseran generalmen-
te hechas: a) por e propio artesano en su taller; o, b) por algunos de sus
familiares en el mercado de laciudad (por jemplo | as pasta-guaguas de
Don Joaquin).

Diferentey mascomplicadoerael comercioconlaszonasrurales. Para
el Cgjon San Marcos sabemos, por gjemplo, que ademas de los encargos
directossehabiadesarrollado unsegundo sistemacuyoejeeranlosarrieros
aya-cuchanosy el sistemade Ferias. El camino de arriero y su geografia
fueron (como han sugerido Mandizabal y Arguedas) el camino y la
geografiade ladifusion del retablo guamanguino. El arriero funcionaba
como:

1) unintermediario entrelos campesinosy el artesano, y
2) como un agente detransformacién querelacionabalaeconomiarural
no monetizada, con la economia monetizada de | os centros urbanos.

El arriero recibia los retablos algunas veces a comision; pero con
mayor frecuencial ospagabapor adel antado. El artesanorecibiadel arriero
un pago en dinero que aveces eramas tarde compl etado con un “regal 0”
en especie. Don Ignacio L épez Antay Quispe recuerdaasi que un arriero
guellevoretablosaCoracora, devueltatrajo* regal0” asu padreaceitunas
y cochayuyo que habian [levado desde la costade Arequipa. El arriero,
asuvez, negociabael retabl o conloscampesinosacambio deespeciesque
por su cuenta vendialuego en las minasy pueblos.

156



El arriero era el gran beneficiario de todo este circuito. Primero,
porquerecibial oscajonescon“descuento” por ser unclienteal por mayor.
L uego porque | as especies trocadas por €l retablo multiplicaban su valor
al ser vendidasenlosmercadosurbanos. El artesano sdlorecibiaal final una
minima parte de todala ganancia.

Unestudiodel Cajon SanMarcosy deotrasartesaniasconexas, debera
necesariamente tener en cuenta este complejo mundo de los talleres
ayacuchanosy | asdiversascoyunturasnacional esy local esqueimpactaron
su producto, pero también, considerar laindividualizacion del artista. La
unidad tematicay funcional no fue un obstaculo parael desarrollo delos
estilospersonalesquesereflegjanen: 1) ladimension preferente, el modelo
y cromatismo delasimagenescolocadasal interior del retablo; 2) decora
cion externa en las tapas del cgjon. Es muy temprano sin embargo para
poder efectuar asignaciones. De ali que los disefios efectuados por Juan
Zéarate hayan sido presentados sin insinuar cronologiani filiacion.

En cuanto al interior del retablo hubo entre 1890-1930 no menos de
tres modelos altamente individualizados y que parecen corresponder a
producciones rel ativamente contemporaneas entre si. Uno de ellos es el
retablo de Baldedn que se caracteriza por: @) mayores dimensiones del
cajon y las imagenes; b) énfasis de la combinacién rojo-azul; c) arcos
dibujados en lapared internadel cajon detrés de lasiméagenes.

Unsegundo modelo esel del gran maestro Nuiez que prefirid el color
amarillo ambar como si quisieraimprimir asusfigurasde pastalatextura
y laluz delaspiedrasdeHuamanga. NUfiez tambiénintrodujolascolumnas
enlapartedelanteradel cajon. En algunosde susretabl os, esas columnas
estan formadas por |os cuerpos de dos musicos encimade los cuales, para
completar laaltura, NUfiez dibujo dos aves; en otras variantes reemplazo
mMUSI COS por Otros personaj es (campesinos) y representaciones de anima-
les. EstascolumnasdeNUiiez son unaexteriorizacionarquitectonicadel os
arcos dibujados de Bal dedn.

157



Los retablos de Lépez Antay, parecen corresponder a model os mas
tradicionales que los de Baldedn y Nufiez, quienes sin duda, cuando
abrieron sus propios talleres procuraron acentuar sus diferencias con
respecto a taller de Dofia ManuelaMomediano. Don Joaguin en cambio
(nieto como recordamos de Dorfia Marfiuela) era, en cierto modo, el
heredero. Quizassu originalidady su ge-nialidad consisti 6 precisamen-
te en adquirir todo el peso de esa herencia. Pero LOpez Antay era al
mismo tiempo un artista con sus propias intencionesy sus propias
conviccionesplasticas.

Joaquin Lopez Antay, trabajando en detalles de una cruz
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A ese respecto, resumimos algunas observaciones verbalmente pro-

porcionadas por Alfonso Respaldiza:

a)

b)

Primero en cuanto a las preferencias cromaéticas de Joaquin Lopez
Antay, quien utilizé con gran libertad en sus retablos la ley de los
complementos, contrastesy combinacionesdiversasdel color. Hasta
gueel postimpresi onismoimpuso susharanjasy azulescomo extremo
de la escala, los complementos vigentes eran rojo-verde, amarillo-
violeta, azul-naranja. LOpez Antay se aparta de esta regla. En sus
retablos puede observarse una extraordinaria ausencia de verdes; €
verde esreemplazado por diferentestonosdegrises. El resultado esla
dominacia del rojo. La carencia cromética es sin embargo mas el
resultado de una observacion adiestrada que una primeraimpresion
ingenuay abierta. En rigor “no se siente” la ausencia de ese verde:
aparece como sugerido por los grisesy si preguntamos a cualquier
observador desprevenido que mencionelos colores que hayavisto en
un retablo de L 6pez Antay, probablemente en su respuestaincluirael
verde, aunque esté ausente.

Por supuesto, LOopez Antay conociael verdey lo empleaba; pero por
una razén gue forma parte de su exploracion cromética y pléstica
decidi6 omitirlo o, por |o menos emplearlo muy ahorrativamente. En
esto, valdrialapenaobservar ladisponibilidady el costodeloscolores
durante los afios de formacion y despegue de Lopez Antay, pero sin
exagerar esta circunstancia. En otro terreno (el de los primitivos
cuzqueios) puede demostrarse, por gemplo, que ante una igual
disponibilidad de materiales siempreresultaque algunosde ellosson
preferidosen vez deotros. En este mismo sentido habriaque explorar
el significado cultural del rojo dentro delaculturaandina, paraver la
relacion que este significado general podriatener con lapreferencia
concreta de L 6pez Antay.

No es, por lo que vemos, a un nivel supuestamente “ingenuo” o
“primitivo” como mejor hemos de comprender |a obra de Joaquin
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Lopez Antay. Lo confirmaun andlisisdelacomposiciéndeLaTrilla,
un retablo cuyo tematrabajo Don Joaquin L Opez Antay alrededor de
1960. L osdiagramasde Respal dizanospermiten establ ecer |ospuntos
demayor tension de esteretabloy el plano cordial del mismo. Lopez
Antay tenia, en parte, queenfrentar un problemaque antestambién se
habian planteado los primeros artistas ayacu-chanos del retablo:
¢como presentar dentro deunamismaorgani zaci on pl asticadostemas
diferenciados pero que, al mismo tiempo, serelacionan?. Lasolucion
deLOpez Antay esclasicay sencilla: dejo vacia(casi sinimportancia
en términos de dibujo) lazonacentral enmarcada por los 4 puntos de
mayor tension en el retablo. De tal modo consiguio dos efectos
simultaneos: 1.- no privilegiar a ninguno de sus dostemas; 2.- crear
una separacion entre ambos.

Estasolucion conllevaunriesgo: puedeseparar excesivamente. Lopez
Antay loevitdgraciasavariosexpedientes. Enel diagramaobservamosun
manejo de las figuras (através de unarelacion) y una colocacion de las
mismas que permite excluir algunasdel plano cordial. Asi, por reduccion
del nimero, dejando sblo 3 figuras principal esen cadauno delossectores
(AyB) Lopez Antay simplificalaescenay facilitalavision.

Ademas, mientras el plano A se moviliza de izquierda-derecha; el
inferior “va de regreso” de derecha-izquierda creando una circulacion
dinamica que coincide con e movimiento del ojo y con la direccion
occidental de la lectura. El resultado es una composicion cinética que
reproduce los movimientosrealesdelaTrilla.

Otro aspecto enlascreaciones de Joaguin L Opez Antay essu sentido
de conjunto y €l valor que en sus soluciones tenia la sugerencia 'y lo
inacabado. No desconocialos secretos de la miniatura porque éste habia
sido su aprendizaje como retablista. Pero en los talleres de su juventud
tambiénleensefiaronlasconvenienciasdel trabajo enequipoy lanecesitad
de mantener la calidad de los retabl os, pero dentro de un término fijo de
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tiempo. En sus dias de auge, como ya hemos dicho, Lépez Antay debia
terminar cada retablo en solo dos dias. Fue entonces, probablemente,
cuando desarroll6 su propio lenguaje plastico tratando de representar
anicamente los elementos esenciales de cada figura. Mas tarde en una
épocadecrisislesobrariael tiempo, pero yano renunci6 aestamodalidad
suya. En sus ultimos afios procuraba incluso apartarse de la tendencia
expresionistague constituiael nlicleo desutrabajo. LovemosenunalJarra
(Coleccion Elviral uza) donde coloresy volumenes han dejado yade ser
decoracionesy se apartan de |os temas originales que apenas si resultan
evocados. En esa Jarra, LOpez Antay presentd y abstrajo toda su imagen
plasticadel Retablo.
Notas:

Una primerarecopilacion anterior y diferente ala nuestrafue hecha
entre los afos 1978-79 por Alfonso Respaldiza cuando trabajaba en €
INC; esa coleccion se extravio.

Muchos de los talleres aya-cuchanos estuvieron especifica-mente
asociadosaciertasmodalidadesdelafamiliaextensaandina. Enel Taller
Momediano, por ejemplo, todos eran primos, nietos, sobrinos, etc., y las
rel acionesempresarial esy deparentesco seinter-combinaban. Aunguepor
supuesto no se confundieron totalmente; ya que no es seguro que la
jerarquiay las situaciones de poder dentro del taller coincidieran necesa-
riamente con las rel aciones generacionalesy de parentesco.

L lamamos aqui familiaextensaatodo grupo constituido por relacio-
nes de parentesco que incluyen a otros ademés de lafamilia nuclear. Por
familiaextensa podemos asi entender:

a) Un grupo constituido por unafamilia nuclear mas otros parientes;
b) Un grupo familiar constituido por distintos parientes entre los que
puedehaber algunaso variasfamiliasnuclearessin quenecesariamen-
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te, ninguna de éstas forme el nucleo principal. De haber familias
nucleares a interior de esta familia extensa, la dindmica de sus
relaciones varia de un contexto histérico a otro.

Ladificultad principal paraentender el caso delafamiliao familias
andinas (incluyendo alafamiliaextensaandina) provienedeun prejuicio
occidental cristiano que privilegia conceptualmente alafamilia nuclear
monogamica; lacua esun model orelativamenterecienteenlahistoriade
lahumanidady no estan universal como sepretendehoy. Hastaquépunto
nos preguntamos habria que invertir dentro de las sociedades andinas €l
orden de prioridades: lafamiliaextensaandina, no resultariade unasuma
defamiliasnuclearesmasotrosparientes; ni tampoco tendriacomonucleo
acualquieradesusprobablesfamiliasnucl eares. Por el contrario, sucentro
estariaen ellamismay cadafamilianuclear andinasolo resultaposibley
funcionaal interior de esafamiliaextensa.

Retablo de Don Joaquin Lopez Antay
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Si aceptamos esa hipotesis podemos empezar a comprender algunos
hechos: la tugurizacion de grandes casonas coloniales en Cuzcoy Lima
seriapor ¢jempl o un proceso deadaptaci on deciertosespacioshechospara
ciertos tipos de familias (nucleares, monogamicas o0 extensas del tipo
patriarcal mediterraneo) a favor de las familias extensas andinas. Asi
mismoenel casodelostalleresdelasierrasury central del Perthabriaque
estudiar cuanto de su estrecha conexién con la familia extensa de tipo
andino puede deberse alaadopcidn de model os europeos donde también
se producia esa conexion; y cuanto, ademas constituye un modelo
diferenciado propio delasociedad andinacolonial. En este Ultimo caso €
taller podria entonces haber servido como un modo de reproducir la
relacionfamiliar.

Dentrodeestostalleresy susrespectivasorganizacionesfamiliaresse
advierte en la sierra central-sur (Ayacucho, Cuzco) € persistente rol de
abuelasy tiosmaternos. LasbiografiasdelL 6pez Antay eHilarioMendivil
no vendrian a ser excepciones dentro de ese contexto. Es muy temprano,
sinembargo, parapronunciarse sobrelo quesignifican esosdos parientes.
Nada autoriza por el momento para comenzar a hablar de ciertas conno-
taciones matrilineales. El problema queda asi planteado para futuras
investigaciones.

La biografia —por escribir- de don Joaquin Lépez Antay exige la
concertacion de fuentes muy diversas (documentales, autobiografias,
familiares, etc.), agui van sdloa gunosapuntes. Existena gunosproblemas
inicialessobrelafechay sunombrede bautizo. En su partida, don Joaguin
figura como nacido el 21 de agosto y con el hombre de Francisco. Sin
embargodenifiolellamaban Joaquiny celebraban sufiestael 16 deagosto.
Deallilaconfusion.

Su padre tenia un modesto negocio de sastreria que cubria solo
parcialmente |os gastos familiares que eran completados con laventade
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zapatos que en el mercado de
Ayacucho hacia su madre Dofia
Eduardo Antay Momediano. Ensu
nifiez el persongjedominantefuesu
abuela Momediano, a cuyo taller
ibaDon Joaquin casi adiario. Don
Joaquin caso6 con Dofia Jesusa
Quispe, dosafiosmasjovenqued.
Al principiogozarondeciertapros-
peridad pero luego, con lacaidade
ventas del retablo, vinieron tiem-
pos dificiles. Don Joaquin pudo
enfrentarlossirviendoseen partede
laactividad agricolaen su pequefia
huerta La Totorilla (maiz, alfalfa,
frutas).

Lafamilia de Don Joaquin LOpez Antay fue relativamente pequefia
dentro de los promedios andinos; cuatro hijos de los cuales dos (Claray
Donato) murieronmuy nifios. Delossobrevivientes, Ignaciofuelngeniero
Agronomoy Mardonio sededicd alapanaderia. Don Joaguinnolosalent
aguesiguieransu propio ejemplo. Ignaciorecuerdaquecuando é termino
sus estudios secundariosy quiso abrir untaller, Don Joaquin o desanimo
diciéndole: “Tevasamorir dehambre” . Ignacio solovolveriaaplantearse
el arte delosretablosluego de un largo recorrido que como agronomo o
Ilevo hastalaselvade Pucallpapara especializarse en ganaderiatropical.
Mardonio mantuvo su residenciaen Ayacucho. Lo dos contintian hoy dia
los model os tradicional es g ecutados por Don Joaquin.

Quedaparaunapublicacionproxima el estudio de otrosaspectosde

laobrade Joaquin L 6pez Antay. Examinaréali, entre otros. 1)lacaracte-
rizacion del Retablo costumbrista desarrollado entre los afios 1940-60 y
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sus diferencias y elementos de continuidad con respecto al Caon San
Marcos; 2) lainfluencia de Joaquin Lopez Antay sobre otros retablistas
ayacuchanos; ya sea en formadirecta (sus propios hijos, Jests Urbano) o
indirecta; 3)unacomparacion méas detallada entrelaobrade Don Joaguin
Lopez Antay y lade Don Heraclio NUfiez otro gran maestro del retablo.

Entretanto quisierallamar laatencién sobre un hecho: -el humorismo
de Don Joaquin Lopez Antay; que Ilegd ahacer incluso auto-biogréafico:
Estehumorismono sedesarroll6 plenamentedurantetodo el tiempoenque
Don Joaquin se dedicd sdlo alos Cajones San Marcos; si bien algunas
“distorsiones’ empleadasentoncespor L 0pez Antay podrian seinterpretadas
enlalineade lacaricatura. Pero es solo durante su fase costumbristaque
Joaquin Lopez Antay encontro las opciones teméticas para expresar su
imagen del mundo; una imagen del mundo en la cual se combinaba e
afecto, laposicioncriticay el sentidodel humor. Quizésunodelosretablos
gue mejor compendiaesas caracteristicaseael que hetitulado LaEspina.
Un retabl o auto-biogréfico donde Joagquin L 6pez Antay se haretratado a
si mismo; suyos con el sombrero y la caradel doliente personaje que se
extrae unaespinadecactus. Al obje-tivizarse, a presentarsedentrodeuna
obradestinadaaser vistay usadapor otros, Don Joaquin L 6pez Antay tuvo
sindudaquevencer resi stenciasintimasmuy superioresalasquepudieron
enfrentar todosaguel losartistasqueen otrascul turasexpresan plasticamente
situaciones autobiograficas, ya que para un hombre del Perd Andino no
existe una separacion total entre laimagen y la readidad. De ali, por
ejemplo, sucomple areaccion casi magicaantelafotografia. Larepresen-
tacion nuncadejade ser peligrosa. Por eso en sociedades como laandina,
seencuentrasujetaanumerosos control essociales, incluyendolosdetipo
religioso. LOpez Antay participaba de ese mundo y esas creencias, pero
también seencontrabaen unlimite. Dealli el interésde unainvestigacion
sobre su obra, alin a margen de su valor intrinseco. |
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3
diseno

ROCIO DEL BARCO HERRERA!

DISENOS PRECOLOMBINOS...
RAICES DE NUESTRASVIVENCIAS DE HOY

1  Ganadoradel Primer Concurso Nacional de Disefio parala Artesania Peruana.
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Huari, Nazca, Chimu, Paracas,
Costa, sierra, selva... mar y rio desierto,
valley cordillera, pasado y presente.

Son tantas variables, tantos el ementos aparentemente estaticos, que
por estar sumergidosenlaluchadelacotidianeidad, avecesnosol vidamos
gue somos capaces de relacionar unos con otros en la sutil linea de la
creacion artistica.

Nuncahabiatallado lamadera, siempre me gusté ver juncos, troncos,
ramas, tocarlos, pensarlos como estructuras con colores y formas, pero
durante muchosafios (demasi ados qui zas) solamentelospenséeimaging,
sin hacer méas que esporadi cos intentos creativos con ellos.
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Cuando el enormepeso delosdeberescotidianosy vital es, ahogabami
espiritudeformainsoportable, salidlalucecitadelacapaci dad deaprender
el arte delosantiguos peruanos. Envez de salir aser parte delas huestes
de consumidores de centros comerciales, comencé a ir a museos, a
comunidades donde se practican |las artes ancestrales del tejido atelar de
cinturacontintesnatural es, dondesedesarrollaceramicaconlatécnicadel
paleteo. Conoci personas que habian rescatado através del estudio, dela
investigacionodelapréctica, formasy disefiosdeinstrumentosmusicales
precolombinos, objetos decorativos a partir de elementos naturales que
siempre estan en nuestra geografia y que desde mucho antes nuestros
antiguos pobl adores supieron utili zar acertadamente. Comencéaconocer
y aenamorarme de la capacidad de transmision deideasy conceptos que
tiene el desarrollo textil andino hoy en diay que deviene de tradiciones
ancestrales en los usos del color y lasformas de sus ropajesy comencé a
apreciar en una dimension nueva, el hermoso desarrollo artistico de los
artesanos peruanos, de los de hoy y sobre todo de los de ayer.
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Laiconografiaprecolombinaesun amplio universo de posibilida-
desy realidades de aguel entonces, que nos ayuda a situarnos en un
contexto determinado y en donde a través de las manifestaciones
artisticas de los tejedores, ceramistas, talladores, musicos, orfebresy
arquitectos, podemosapreciar todo un trabajo de desarrollo de disefios
gue giraba alrededor de sus expresiones magico religiosas, de sus
expresionescotidianas y deesaexigenteblsqueda deperfeccion, que
seapreciaenlosrestosquelaarqueologia nos permiteir redescubrien-
do.

L abusguedadelasraicesdecadauno, esunapracti cadeintrospeccion
y deinvestigacién, que como individuos, solemoshacer en algunasetapas
denuestravida. Cuando aparecelavenacreativaen alguien, sedespiertan
también ciertos demonios o piedras de toque, que catapultan reacciones
gue se plasmaran artisticamente en distintos sentidos y que pueden ser
apreciadas por aquél que ve laobra de un autor.

Asi como apreciamos estas caracteristicasen las obrasdelosgrandes
maestros, también es posible distinguir alos genios|lamados artesanos y
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gue plasman toda su paciencia y arte en el desarrollo de su obra. Lo
importante, es que esa transmision del sentimiento que nos produce €l
artesano consuobra, podemosllevarlaacasa, aquenossigatransmitiendo
con su presencia, €l impulso que nos llevé aadquirirla, y €l impulso que
inspird aquiénlahizo.

En la actualidad, hay desarrollos magnificos, en disefio, colores,
materialesy productos, enlos pueblosy comunidadesdelacosta, sierray
selvaperuana. Delo Unico quesetrataesdetener laoportunidad deverlos
y deaprehenderl os. Depoder sentir, como esariquezacultural escapaz de
transmitirnoslavitalidad quellevamosdentro denosotros, queesinheren-
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teanosotrosmismosy quecorrespondeal aherenciacultural quesentimos
por nuestra historiay delacud debemos estar orgullosos.

Cuandomiramosanuestro arededor y vemosesoscol oresfuertesque
supieron utilizar unos de los primeros arquitectos de la costa norte,
Ilamados Mochicas y luego volteamos y miramos por el sur, donde la
fuerzacoloridadelostextiles Paracasnosdejasin aliento, y seguimos por
el centro, topandonosconlaculturaHuari y susincreiblesy trascendenta-
les disefios artisticos. No nos debe quedar 1a menor duda, que hay una
herencia artistica privilegiada que tenemos |os peruanos y que nuestros
artesanos de hoy nos siguen transmitiendo.
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A

conservacion

ARANZAZU HOPKINS BARRIGA

CONSERVACION Y MONTAJE
DE UN TEXTIL ETNOGRAFICO*

Resumen:

Estearticulo explicael proceso de eval uacion, conservacion, montaje
y exposicion, deun textil etnografico contemporaneo que pertenecea
lacoleccion del Museo Nacional de laCulturaPeruana. Estetextil es
importante tanto por su valor estético como por su valor técnico, ya
gqueesun gjemplo representativo denuestro patrimonio cultural textil.

Es una manta proveniente de laciudad de San Pedro de Cgjas (Junin:
sierracentral del Pert), ciudad que es reconocidainternacional mente
por sus renombrados y col oridos tapices, mantas, alfombras, colchas
y ponchoshechosdealgodony lanade oveja. Losdisefioscreadosson
definidosy se hacen en base aiconografiatradicional delazona.

*

Trabajo presentado en el Congreso Anual de Conservaciéon del Patrimonio
Cultural, realizado por el Instituto Americano de Conservacion de Trabajos
Historicosy Artisticos AIC, Portland Oregon, 2004
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INTRODUCCION

Dentrodel programa“ AmigosdelosMuseos’, realizado aprincipios
del afio 2003 por el Museo Naciona de la Cultura Peruana, tuve la
oportunidad departicipar enlaeval uacion, conservaciony montajedeuno
de los textiles etnograficos contemporaneos que aberga la coleccion de
dicho museo. El objetivo final de este programa fue la exposicion del
mismo junto con otros tres textiles adicionales, aungque de diferentes
caracteristicas, pertenecientes a dicha col eccion.

El textil queseconservé esunamanta(K aiserinat ) proveniente de San
PedrodeCgjas, ciudad situadaa41 Km. deTarmay a55Km. deLaOroya
enel departamentodeJunin. Estaciudad seencuentraa4,014 m.s.n.m. San
Pedro de Cagjas, es €l pueblo de tejedores mas alto del mundo y es
reconocido inter-nacionalmente por sus renombrados tapices. Més del
90% de la poblacion se dedica ala artesaniatextil. Los tejedores de San
Pedro de Cajas utilizan algodon, fibra sintética 'y lana de oveja para la
elaboracion de frazadas, ponchos, alfombras, mantasy tapices.

Los disefios creados son definidos y se hacen en base a formas
tradicional es. En ellos podemos encontrar motivos geomeétricos, florales,
de animales e incluso disefios figurativos. La geometriza-cion en los
disefios, seladebemosalaimaginaciony creatividad de lostejedores de
dichaciudad. Especialmente, al maestro Santiago Paucar, quedesde 1940,
siguiendo unatradicion ancestral, sededicé alael aboracion detejidos. El,
junto asu esposa Jobita Orihuela, quien seencargadel hilado delalanay
efectlael tefiildo delamisma, van creando nuevasgamasdecolor y disefios
mas modernos; sindejar delado los motivostradicionales, yaestosson la
base en el proceso de creacion.

1 Merinode Zela, 1973: Pag. 19
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L oscoloresusadosen|ostextilessecombinan en maticesdediferentes
colores, como el naranja, €l rojo, el violeta, & verde, el azul y el amarillo.
Estetipodedisefioy color esloqueidentificael trabajotextil realizado en
esta ciudad.

DESCRIPCION DE LA MANTA

L amencionadamantallegd alacoleccién del museo junto con otrade
lasmismascaracteristicas, pero, dediferentecombinaciondecolor. Ambas
fueron transferidas de la Direccion General de Inventario, Registro,
Catalogacion e Investigacion del Instituto Nacional de Cultura(INC), en
el afo 1993. Lamanta, se encuentraregistradaen lacoleccion del Museo
Nacional de la Cultura Peruana, con codigo: 5.93.2(a).

Presentael patron general paratejidosdegrantamario. Consisteendos
piezas, cada una con cuatro orillos, que estan unidas por una costura
central que divide alamanta en dos secciones simétricas. Ladecoracion
sedistribuye en formavertical. Sus dimensiones son: 263 cmsde largo x
172cms de ancho. Esta trabajada en técnica de tejido llano, 1Trama X
1Urdimbre. Presentatramadelanadeovejay urdimbredealgodon, siendo
latramamas gruesaquelaurdimbre. Latorsion delaurdimbrey latrama
son en Sy no presentaba ninguna firma o inscripcion. Los bordes de la
urdimbre estan sujetos 'y reforzados por una basta, hecha en un extremo
con hilo de color rojo y en el otro extremo con hilo de color rosado.

La trama es de diferentes colores, formando motivos florales y
geomeétricosdistribuidos equilibra-damente. L os motivos geométricos se
alternan cambiando decolor delasiguientemanera: M orado conamarillo,
naranja con azul, rosado con verdey verde con crema o blanco. Dichos
motivosestanrodeadospor chevronesquesonfigurasdeflechasformando
grupos. En este caso estan tejidas en grupos de tres de un mismo color. El
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fondo del disefio |o define laurdimbre en color marron oscuroy latrama
en color marrén rojizo.

El estado de conservacion de la manta era bueno, teniendo en cuenta
gue habiaestado montada, junto con otramanta, en un bastidor demadera,
reforzado con tachuelas y pegadas juntas con terokal (pegamento hecho
abasederesinafendlicadiluidacon solvente). Losextremoshorizontales
presentaban |os orillos deshilachados, pequefios orificios hechos por las
tachuelas y partes de trama faltantes hechas por agentes xil6fagos. Los
extremos verticales presentaban marcas del fuerte doblez que habia
resultado a momentodemontarlasenel bastidor demadera. Tambiénlucia
unadelas caras muy decolorada por efectosdelaluz solar, yaque estuvo
exhibidapor mucho tiempo.

PROCESO DE CONSERVACION

Siguiendo los criterios meto-dol 6gicos propuestos en la Teoria del
Restauro por Cesare Brandi (Roma, 1963); segun los cuales e valor
estético, historico y ssmbolico de laobrade arte eslo méasimportante, se
respeto laintegridad del objeto, teniendo en cuental ossiguientescriterios
parasu intervencion:

a) Lareintegracion debia ser reconocible, pero evitando que afecte €l
equilibrio total delaobra.

b) Los soportes debian ser duraderos guardando cierta armonia con la
obra.

c) Todoslosmaterialesempleadosen laconservacion delaobradebian
ser de caracter reversibley, de ser necesario, permitir posiblesinter-
vencionesfuturas.

Despuésdehaber realizado ladescripciony documentaciondelaobra,
sehizo un diagnostico del estado de su conservacion. Teniendo en cuenta
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el criteriodelaminimaintervencion, serealizo untrabaj o deestabilizacion
y consolidacion, seguido por el montajey exposicion de lamanta.

El trabajo realizado consistio en tres etapas: Limpieza, peso enfrioo
borrado de doblecesy arrugasy montaje para exposicion.

1. Limpieza.

a) Limpiezasuperficia mecanica: Seprocedidacortar loshilosdepabilo
gue habian sido agregadosalamanta. Luego selimpid el polvo, tierra
y pelusas con brochasy pinceles; y con pinzas se retiraron restos de
capullosdeinsectos, espinas, pgjitasy espigas. Losnudosqueteniala
lanadelacaracon color seintrodujeron con pinzas alaque estaba
decoloradaparaquelacaracon los coloresintactos, que eralaque se
ibaaexponer, sevieramaslisa, pargjay uniforme.

b) Limpiezasuperficial quimica: Se utilizé un solvente. En este caso se
limpio la grasay los hongos que presentaba la manta con pafios de
bombasi humedecidos con bencina (Seko).

2. Peso en frio o borrado de doblecesy arrugas.

Lamanta presentaba marcas en |os bordes porque se habia guar-
dado doblada. Por €ello se decidi6 planchar las partes marcadas. Esto se
hizo humedeciendo ligeramente laparte dobladacon algodony agua. En
seguida se puso papel toalla debajo y sobre esta parte y con varios
fragmentos de vidrio, se presion6 un pedazo de papel absorbente, o
suficiente, para que desaparecieralamarca.

3. Montaje para exposicion.

a) Enestecasoseusounatelacomo soporte. Seescogioel legant porque
esresistentey tiene color arena, el cual no resaltamasgueloscolores
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b)

d)

delamanta. El legant tienequeser preparado antesde ser usado como
soporte. Esto se hace enjuagandolo hasta 4 veces para retirar €l
apresto que contiene. Se dejaremojar 20 minutos aproximadamente,
(no seusadetergente ojabon), luego seenjuagahastaqueel aguadeje
de salir espumosa. Este proceso se repite 4 veces.

A continuacion, sesecdy seplancholatelaabriendolascosturaspara
gue no tuvierabultosy estuvieratotalmentelisa. Latela, yaseca, se
colocd debajo de lamanta, dejando aproximadamente 5 centimetros
por lado entre latelay lamanta. Luego sefijoy sobre ambos se hizo
unacuadriculaquesirvié paracoser lamantaalateladebase. Paraque
guedase derecho se empezo por los puntos cardinales y luego se
trabaj 0 por cuadrantes paraevitar que se hicieran bolsas. Lapuntada
gue se utilizo fue en ZIG — ZAG o “pata de grillo”. En el caso de
lugaresespecificosdondehabiafaltantesdetel a, seprocedid acol ocar
unatela que fuera del mismo color o parecido al color de la manta
debajodelapartefaltante. En estecaso seescogi6 unatelanegra. Aqui
seutilizé lapuntada“ coutching” . Loshilosutilizadosfueron de seda
y en este caso se uso hilo de color rojo para hacer laconsolidacion y
de color negro parafijar latelanegraalas partes faltantes.

Después del proceso de consolidacion se procedio arealizar labasta
en los bordes de lamanta'y el doblez de seguridad en los parches.
Nuevamente se us0 la puntada en ZIG — ZAG. Finamente, todo €
borde se forrd con cintade bombasi. Todo esto se aplico paraque e
tejido tengamayor resistenciaa momento de ser colgado.

Cuando los textiles planos se exhiben de formavertical necesitan un
soportelo suficientementefuerte paraprevenir el dafio causado por la
tension. Espor ello que seescogio el Sstema de soporte con Velcro,
gue es uno de |l os sistemas de soporte mas efectivosy que distribuye
mejor el peso en forma parejaen todo el ancho del textil. Lascintas
develcrofueroncosidasaunlistén demaderapreviamentepulido por
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ambos ladosy cubierto con legant que sefijo alamaderacon grapas
deacero (cada10cm) paraqueestuvieraaseguradoy liso. Lacintade
superficieasperasefijéa liston demaderaqueibacolgado alapared
y lacintaductil se cosi¢ alatelade soporte de la manta.

e) Inmediatamente, en la parte inferior de la manta se colocaron cinco
contrapesos de plomo, en forma de saquitos forrados también con
legant; para que lamanta pesey no se mueva.

f) Paramontar la manta preparada sobre el soporte fijo, se colocaron
armellas en €l liston de madera (cada 3cm). Y luego se juntaron a
presion ambos lados de la cintade velcro, comenzando por €l centro
y terminando en |os extremos.

4. Recomendaciones;

a) Lostextilesquesonexhibidosdemaneravertical, deben ser expuestos
por periodoscortos, debido asusgrandesdimensionesy peso. Aunque
se recomienda su exhibicion con unainclinacion entre 30°y 45°, esto
puede variar de acuerdo alas dimensiones del textil.

b) El sistemadeiluminaciondebeser tenue, usandofocosofluorescentes
especialesy preparados parafuncionar en museos.

c) Deben ser guardados en tubos especiales, acondicionados para esta
funcion. El deposito deal macenajedebeestar limpio, conlahumedad
y temperaturacontroladasy lejos de laluz solar o artificial

d) Losmateriaesparasuexposiciéndebenser neutros, libresdeelementos
guimicos o &cidos.
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e) Evitar €l uso de adhesivos, grapas, clavos o tachuelas de metal de

hierro. Reemplazando |os mismos por materiales como el Velcro u
otros, que sean apropiados parala conservacion de objetos textiles.

VOCABULARIO

1.

o u

Bencina: (benceno), Hidrocarburo delaserieciclicaaromatica. Esun
liguidoincoloro, volatil, inflamabl e, que se obtiene por destilacion de
la hulla. Es usado para limpiar telas y algunos tipos de textiles
histéricos, pero su uso en textiles arqueol 6gicos no es recomendado,
aungue se puede utilizar sdlo en un bajo grado de concentracion.

Bombasi: telade algodon suave.

Costura Coutching: Es unapuntadade apoyo que se usa paraafirmar
las zonas desgastadas o rotas, y esinvisibleasimplevista.

CosturaZIG-ZAG: Esta puntada se trabgja de izquierda a derechay
se usO para unir la manta a la tela de base mientras se mantiene la
flexibilidad delasmismas.

Kaiserina: Flor oriunda de la ciudad de San Pedro de Cajas
Pabilo: hilo de algoddén muy resistente

Velcro: Este sistema de fijacion tiene dos partes: una cinta con una
superficie de cerdas durasy pequeiiasy laotracon unasuperficie de
hilosenrolladosamaneraderizos. Estosal hacer contacto seentrelazan
entre si y forman unaunion resistente alatension.

Xiléfago: (Bio), organismos que se alimentan de madera. Se aplica

tanto a los vegetales (hongos de la putrefaccion, por €.) como a
animales (insectos, aracnidos, protozoos)

179



UBICACION
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DESCRIPCION DE LA MANTA
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ESTADO INCIAL CONSERVACION
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ESTABILIZACION DE LA MANTA
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CONSOLIDACION Y MONTAJE DE LA MANTA
EXPOSICION

BIBLIOGRAFIA

BRANDI, Cesare
Teoriadela Restauracion
1989 Editorial Alianza Forma S.A. 150p.
Madrid - Espaia

CARBONARA, Giovanni
Avvicinamento al Restauro
1997 Teoria, storia, monumenti. llustrado. Liguori Editore, S.r.l.
723p.
Napoli - Italia

CAVERO, Enrique
1970"SanPedrode Cgjas, Artesaniay Desarrollo Comunal” En: El
Serrano V.XIX. N.245: 14-17
Lima- Peru

MERINO DE ZELA, Enrique
1973 “Tejidos de San Pedro de Cajas. Tradicion einnovacion™ En
El Comercio, 6 de marzo pag. 19
Lima- Peru

OCEANO
1993 Diccionario Enciclopédico Ilustrado Universal ditoria
Océano SA. Tomol - VI
Barcelona - Espafia

STASNY, Francisco
1981 Las Artes Popularesdel Peru

188



AlianzaEditorial S.A 252p.
Madrid - Espana
UNESCO
1969 L a Conservacion delos Bienes Culturales,

Con especial referenciaa lascondicionestropicales. Obraprepara-
da en cooperacion con el Centro Internacional para el Estudio dela
Preservacion y Restauracion de Bienes Culturales, Italia. llustrado.
Publicado por la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Cienciay la Cultura. 360p. Paris - Francia. |

189



5
arquitectura popular

ROSANA CORREA ALAMO*

POR LOS CAMINOS
DE LOS PUEBLOS DE MADERA

Resumen:

Este articulo trata sobre la arquitectura de los pueblos de las montafias
humedas del Pert, descendientes de los Chichosy Chanchapoyas.

Se trata de una arquitectura sencilla, en la cual €l ingenio y la habilidad se
plasman en un adecuado uso de material estradicional escomo barro, madera,
piedra, cafiay hojas de palma.

Se andlizaen el presente articulo laarquitecturade La Jalca, San Bartolo y
losPueblos” Del Camino”. Enellasobresal eel uso delamadera, material que
ha abundado en lazonadesde siemprey que luego se adaptd, junto al aporte
delos artesanos amazonicos, alos elementos arquitectonicos traidos por los
esparioles.

*  Investigacion “Caminos de la Arquitectura Rural en el Nor Oriente del Pert.
Colegio de Arquitectos y Universidad San Martin de Porres.
Proyecto arquitectonico Museo de Leimebamba en dpto. Amazonas-Pert (uso de
tapial de barro con piedra)
ProyectoarquitectonicodeHotel “LosHorconesde Tucume”’ endpto. Lambayeque-
Pert (uso de adobe) ganador X Bienal de Arquitectura-Pert.
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Descendientes de los Chilchos y Chachapoyas, son |os hombres de
estos puebl os de montafias himedas que llegan alos 3,800 metros sobre
el nivel del mar, teniendo el privilegio de colindar con un Bosque muy
himedo montano subtropical.

Pueblos como La Jalca, Ubilon, Leimebamba, San Bartolo con una
arquitectura sencilla, se las ingenian para dar un buen uso a barro, la
madera, piedra, cafia, hojas de palma, ayudandonos a entender tiempos
antiguos.

LA MADERA

Lamaderaesunmaterial queabundd siempreenlazona, éstaaparece
en |los entierros de |os antiguos Chachapoyas, como pieza escultorica de
caracter ritual. Enlazonaes muy conocidalamaderadel arbol “Alfaro”.

De la misma manera como posiblemente se utilizo para construir en
esos tiempos, ante la abundancia de la madera, con ésta, elabora sus
herramientas e instrumentos domeésticos como batanes, recipientes;
maguinas artesanales como el Trapiche paraextraerleel jugo alacafiade
azUcar.

Este material se adaptd perfectamente a las formas arquitectonicas
traidas desde Espafia y e artesano rural amazonico, inmediatamente
colocd su aporte regional y a pesar que la madera se utiliza en forma
exagerada, ésta luce noble ante las inclemencias del clima sumamente
lluvioso.

LA JALCA: COBIJO EN LASNUBES

El estudioso L anglois(1,939), enunadesusvisitasal puebloLaJdalca,
pudo ver unrecinto circular de posible origen prehispanico, con un denso
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techo de paja con gran pendientey sostenido por una estructura conica
de troncos finos sin ninguna columna central .

Cuando vamos llegando a pueblo La Jalca, aparecen debajo y por
encimadenuestrosojoslascasaspegadasal osacantilados, quedefinensus
muros con maderos gruesos entrecruzados formando un tramado muy
denso, tipo “Muesca’(1). Siguiendo nuestro recorrido nos vamos
encontrando con casasdemayor tamafio, construidasen piedraoentapial,
gue muchas veces tienen un bordado con lgjas de piedra en forma de
rombosy zigzag a estilo delaarquitecturaChachapoyaen Kuelapy otros
lugares.

Tipologias y detalles del proceso constructivo de la casa con techo
de paja . Columna con pedestal de piedra, entramado de troncos
(muesca), encuentro de la cafia y madera, asi como las cornisas al
estilo de los antiguos.
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Muros, que sostienen grandes e inclinados techos de pajatrenzada a
vigasde maderay cafiacon amarresdetiento; nosremiten alosdibujosde
GarcilazodelaVega, Squiery Langloisoremitiéndonosalas* M alocas’
enlaselvaperuana. Lafuerteinclinaci én deestostechos, danlaposibilidad
de tener un terrado sobre la casa, para guardar la cosecharecientey una
ramada sombreada delante de la casa con una columnata de madera
sostenida en pedestales de piedra.

L ostechos de pajason primorosamentetejidosy renovados cada dos
anos para soportar las lluvias torrenciales que acontecen.
SAN BARTOLO: PUEBLO QUE CAMINA

Cruzandoel rio Utcubamba, frenteal pueblo L aJal ca, encontramosun

pueblo demigrantes, quevan buscando un espaci o paracobijarsecon casas
construidas en muy poco tiempo y en forma comunitaria, utilizando
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Trapiche de madera, para extraer el jugo de cafa

maderascomoel Ishpingo, Alfaroy otras, conel mismoartequeenladalca.
Estos cobijos, se edifican con la superposicion de troncos que van
definiendo habitaci onesy bal co-neriasquemiran pati osinternos. Creemos
gue este es uno de los puntos donde el hombre andino y el de selva se
encuentran en su quehacer constructivo; aparecen el patio, balcones y
tallados andinos 'y la presenciatemporal de los muros de muesca que se
elaboran en una sola faena con la ligereza y plasticidad de la cultura
selvética.

Enestepueblolamadera, conmésfacilidad queenotros, setransforma
enlacarretilladetrabajo o dediversion, el trapiche paralacafia, €l batén,
larueda quellevalacarreta, etc.

PUEBLOSDE LOS CAMINOS
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Al borde del rio Utcubamba,
desde L eimebamba hasta Chacha-
poyas, vemos |os pueblos con una
arquitectura que no escatimaen el
uso de la madera 'y nos remite al

Casas en Zuta'y Ubilon,
concebidas y disefiadas para
mirar la carretera.




artehispano conlosbal conescorridos, columnasy capitel estallados. Este
tipo dearquitecturatienegrandesbal conescorridos, aloscualesseaccede
por unaescal eraindependiente, sepermaneceen el uso del adobey/otapial
con techos de menor pendiente que los de pgjay con coberturadetejade
arcilla.

TEMPLO DE PIEDRA

Uninteresanteg emplodearquitecturarural esel edificiodelaiglesia
gue ocupa todo un frente de la Plaza Central con sus muros laterales,
porque curiosamente lafachadaprincipal no dahacialaPlaza, sinoauna
delas callestransversal es que colinda con su torre exenta.

Estaiglesiafue construidaen laépocacolonial, junto conlaplazaen
lafundaciondeAlvarado, siendoinicialmentesu coberturadepajay luego
reemplazada por teja.

Obsérvese la ornamentacion de la piedra con las grecas de piedra
en Zigzag, al igual que los antiguos Chachapoyas en Kuélap, Ollape,
Olan, etc.
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Susmuros son de piedragranito, con contraf uertes que sobresal en del
muro como grandes columnas y |a huella prehispanica la vemos en la
ornamentacion superior einferior del edificio con motivos zigzagueantes
caladosenlapiedra, tal comolosfrisosdelasconstruccionesfunerariasde
la cultura Chachapoyaen laLagunade los Condores, en Leymebamba.

BIBLIOGRAFIA

LERCHE, PETER
Chachapoyas, GuiadeVigeros1996 ED. SERVICIOSEDITORIA-
LES CESAR GAYOSO LIMA.

LERCHE PETER
Los Chachapoyas y los simbolos de su historia. Lima 1995 ED.
SERVICIOS EDITORIALES CESAR GAYOSO LIMA.

MASSON MEISS, LUIS
Ecologia: El reto del Espacio Andino, Articulo del libro HISTORIA
Y CULTURA DEL PERU —ED. Universidad deLimay Museo dela
Nacion'Y BC. DE CREDITO 1995.

NARVAEZ VARGAS, ALFREDO
LaFortalezade Kuelap, ArticulosdelaRevistaARKINKA N°12 Y
13. 1996. pag. 94 al 108y pag.90 al 98 , respectivamente

PENAHERRERA DEL AGUILA, CARLOS
El Per(: Su Geografiay Medio Ambiente, Articulo del libro HISTO-
RIA'Y CULTURA DEL PERU - 1995 ED. Universidad de Limay
Museo delaNacién Y BC. DE CREDITO 1995.

VON HAGEN, ADRIANA
Nueva Iconografia Chachapoya, En: Revista Peruana de Conserva-
cion, arte y arqueologia ICONOS N° 4 - 2000, pag. 8 a 17. | 197



6
juegos populares

JULIA SEGURA CARDENAS

JUEGOSY JUGUETES TRADICIONALES
EN EL PERU

Resumen:

Este articulo nos habla de los juegos y juguetes tradicionales, como unade las
manifestaciones de la cultura profunda del Pert, los mismos que han tenido un
proceso de desarroll o, cuyos antecedentes prehispani coslos encontramosen |os
hallazgos arqueol 6gicos, laetnografiay lapervivenciahastanuestros dias. Pero
a mimo tiempo, también evidenciael peligro de extincion a que se encuentran
sometidos, entre otras causas debido alos cambios y nuevas tecnologias de la
soci edad contemporanea.

El valor delosjuegosy juguetestradicionales, hasido abordado por diferentes
estudiosos que manifiestan laimportancia de éstos en el desarrollo integral del
hombre, en su inteligencia, aptitudes psicomotoras, la identidad y el proceso
mismodesocializacion.

Actualmente en e Perl los juegos y juguetes tradicionales se desarrollan
especialmenteenlaszonasrural es, estén en estrecharel acién conlanaturalezay
€l ecosistema, marcadosdeunmodociclicopor lasestaciones, el climay lashoras
del dia. Losnifiosseenfrentan aell osdesde muy temprano, dondedesarrollanuna
grancreatividad eimaginaci on; generandoseprocesosdeaprendizajey socializacion
ligados ala cultura.
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Los nifios, sabios conservadores de laculturay lanaturaleza

El Perdesuno delos paises que se caracterizapor sumegadiversidad
biol6gicay cultural, que también se expresa en una amplia variedad de
juegosy juguetes tradicional es que debemos preservar y desarrollar.

Los juegos y juguetes tradicionales estan inmersos en el proceso
histérico, contando con su transmisiOn entre generaciones; su origen, esta
asociado a desarrollo de la cultura. Algunos juegos y juguetes se han
extinguido o estan en proceso de extincion; otros, han sido recreados con
los cambi os de la sociedad contemporanea.

Enel Pert, muchosjuegosy juguetestienen antecedentesprehi spani cos,
aunque presenten homol ogias con otras culturas del mundo. Contamos
con informes, a través de los cronistas y registros etnohistéricos, que
presentan la existencia de juegos como el actual Zorroy las ovejas, que
Felipe Guaman Pomade Ayal apresentaconladenominacion de Taptana;
igualmente, estudiosrealizadospor Hocquenghem (1987) sobreloshuacos
Mochica, donde los personajes que portan fréoles en las manos,
representarian juegos ligados al rito agrario.

IMPORTANCIA

El valor delosjuegosy juguetes en el proceso formativo del hombre
y surelacion con el medio hasido reconocido por estudiosos, quieneshan
expuesto susteorias. El nifio juegaparadescargar susenergias superfluas
(Spencer) para experimentar y gjercitarse ( Gross); es una necesidad
natural del nifio (Claparede); es un trabajo del nifio, su oficio, su vida
(Madame K ergomard), eslamanifestacion defantasiasinteriores, deseos
y vivenciasdel nifio que seexpresan enformaliberadora(Freud); el juego
es basicamente una relacion entre € nifio y su entorno, un modo de
conocerlo, de aceptarlo e incluso modificarlo o construirlo (Piaget).
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LA TAPTANA
Dibujo: Felipe Guaman Poma

Estudiosrealizadospor Santos
et al;( 2,000) sefialan que estos
puntos de vista han evolucionado.
Enun principio, sdloligado al pla-
cer; en @ transcurso, ha tomado
una connotacion cientifica: el jue-
go ligado al trabajo, alasocializa
cion del hombre, a la interaccion
con lanaturaleza.

RELACION CON LA NATU-
RALEZA

Losjuegos tienen estrechare-
lacion con la naturaleza y los
ecosistemas, la tierra, €l agua, €l
aire; lafaunay laflora, marcados
de un modo ciclico por las estacio-
nes del afo, las horas del dia o el
clima

Asi Vigotski (1996), sefialaque€ nifio, ensurelaciénconel medio,
recoge las manifestaciones de lanaturaleza, pero no lo hace como mera
recopilacion mecanicasinoleasignanuevossignificadosy valoraciones
guesonimportantesdereconocer. Asi, losjuegosy juguetesdel osnifios
responden a estos espaci 0s ecol 6gicosy las actividades productivas.
Es ahi donde arriesgan, forman su inteligencia, sus aptitudes sico-
motoras en interrelacion con la natural eza.

En las zonas rurales, |os nifios son introducidos en las actividades
productivas, como lasiembray larecoleccion.
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- Enlaépocasecaqueesderecol ecciénempleansemillascomofréoles,
habas, maiz u otrasaptasparajugar; sondiversoslosjuegosquesedan:
saca yunya (sacar fréjoles de un circulo, lanzando unapiedra) que se
juegaen €l valledel Mantaro en el departamento de Junin; tambiénel
tinca poroto, mésal sur.

- En la épocalluviosa, utilizan lo que brindalaprédiganatural eza,
como el barro paraconstruir casitas, carritosy animalitosdiversos;
de manerasimilar, plantasdel lugar para confeccionar mufiecos,
animalitos; las flores y piedras cobran vida en personajes como
hombre-citos, carritos, mufiecas; son espacios de juego que em-
plean mientras pastan sus animales.

CULTURA E IDENTIDAD

SACA YUNYA.
Dibujo: Juan Sarate
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Los juegos y juguetes tradi-
cionales forman parte de nuestra
realidad cultural; entonces, ellos
tambieéntipificanlaidentidad cul-
tural. La pérdida de los juegos
tradicionales es parte del cambio
en esta identidad cultural; por el
contrario, surecuperacion espar-
te del mantenimiento y vigencia
de lamisma.

En & Per(, existen juegos y

juguetesancestralescomolapichca
(cinco), dadoenformatrapezoidal,

LOSARTESANOS

GALLITO SOBRE RUEDAS.
Elaboracién: Luis Le6én Montejo
cuyos hallazgos arqueologicos en las ruinas de Pachacamac fueron
reportadospor Jiménez Borja(1985). Juegosdelosvelorios; los trompos,
canicas, run-run entreotros, todavia se mantienen en algunoslugares.

L os juguetes elaborados por artesanos, como expresion creativa, se
mantienendegeneraci dnengeneracion. Actual mentetienen pocademanda
en el mercado, manteniendo en algunos casos su caracter de arte popular.
Utilizan diversos materiales. madera, hojalata, arcilla, juncoy otros.

- Demadera. Unlugar representativo esel distritodeMolinosen Jauja,
zonaandinacentral, dondedesarrollan el tallado dejuguetescomolas
kulluwawas (muriecas de madera), ca-mioncitos, animales silves-
tres y domésticos, entre otros. En la sierra sur, Apurimac y
Ayacucho, |os nifios también tienen mufiecos de madera.
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Deceramica. Hantenidodesarrollo por losalfarerosdelazonaandina
sur, central y de laselva, siendo los mas preciados tanto |os silbatos,
las ollitas y cocinitas, como juegos de tacitas y platitos, que se
comercializanenlasfiestasy feriastradicionales, dondelospadreslas
adquieren parasus nifios; tal esel caso, de lafiestade Santuranticuy
en el Cusco paralaNavidad.

De hojalata. Han sido realizados en toda la zona andina; tenemos
cocinitas, juego de comedor, platitos, tacitas, avioncitosy otros.

Defibravegetal. Se desarrolla, por giemplo en €l Valledel Mantaro,
enlaselvay enlacostanorte como Monsefu en Lambayeque, donde
emplean e junco para confeccionar animalitos, mufiecasy otros
objetos.

COCINITA Y OLLITAS. Elaboracion: Albino Rojas
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SITUACION ACTUAL

L osjuegosy juguetestradicional esse mantienen con mayor presencia
enlaszonasrurales. Enlasciudadeslasnuevastecnol ogias, expresadasen
video juegos e internet, tienen una predominancia sobre los juegos
tradicionalesy populares; ademas, sus propios efectosen laformacionde
nifiosy adolescentes.

Estudios realizados por sicélogos en paises de Europa, respecto a
lasobreexposicion delosnifiosalasnuevastecnol ogias, han reportado
laciber adiccion, dafiosanivel delavista, su capacidad de aprendizaje
y supocointeréspor el airelibre. También configuran diversasformas
de pensamiento donde la poblacion infantil y juvenil se habitua, de
formacasi exclusiva, a dialogo conlosinstrumentostecnol 6gicos, con
peligro de abandonar las estructuras de pensamiento l6gico para
trabajar solamente con procesos anal gicos.

Los juegos y juguetes tradicionales, cumplen un rol en nuestra
sociedad. Esimportanterescatarl os, por el valor quetienenenlaformacion
del ser humano, lainteligencia, lasdestrezassicomotoras, lasocializacion,
laidentidad cultural y larelacion con lanatural eza.

En el Per(, existen talleres que efecttian larecopilaciony difusion de
losjuegostradicional esy popularesdel pais. Entreestos. Amankay, Lican-
Rumi y Tunki.
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7

tradicion ora

JUAN JAVIER RIVERA ANDIA"

LA TRADICION ORAL EN EL VALLE DE CHANCAY
DE 1963 UN ARCHIVO INEDITO Y UN ETNOGRAFO
OLVIDADO

Resumen:

Este articulo presenta una trascripcién de documentos etnograficos,
relacionados a los Andes occidentales peruanos e inéditos durante
cuatro décadas. La region descrita (el valle del Chancay, sierra de
Lima) fue e escenario de numerosas investigaciones sociol 6gicas en
lasdécadas de 1960y 1970; sin embargo, ningunade ellasrecogid las
manifestaciones culturales incluidas en este archivo.

Estos documentos fueron producidos por Algjandro Vivanco (1910-
1991) en 1962 y 1963. Se ha seleccionado sdlo un fragmento del
archivo (conservado actuamente en la Universidad Catolica del
Per(l). Estos testimonios constituyen unafuente Unicaparael estudio
serio delos cambios culturales en lasociedad rural delazonaandina.

*

Antropologo graduado en laPontificiaUniversidad Catélicadel Per(. Docente del
College of the Holy Cross (Massachussets, USA).
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Algjandro Vivanco Guerrafueun etndgrafo cuyaobrahasido desde-
faday ol vidada. En su época, pocos de sus maestrosdeantropol ogiay sus
colegasrepararonenlacalidad excepciona delasdescripcionesetnograficas
de su trabajo. Parareparar dichainjusticiay para contribuir a un mejor
conocimiento etnogréafico del Per, publicamos en este articul o parte del
material recogido por Vivanco en laparte altadel valle del Chancay, en
1963.

Enel valledeChancay, Vivanco recogi  numerosostestimoniossobre
latradicionoral, lasfiestasy costumbresdelaregion. Estevallefuelasede
deunaseriedeestudiosantropol 0gicosrealizadosen | osiniciosdel osanios
sesenta. Los dirigié Jose Matos Mar, en € marco del Instituto de
Etnografia y Antropologia de San Marcos. La etnografia de Vivanco
contrasta con laprimaciadelo econémico de esasinvestigaciones. El vio
y recogiolo que suscol egasy profesoresno apreciaban, aexcepcion desu
maestro José Maria Arguedas. Sin los datos recogidos por Vivanco, la
comprension del cambio cultural enlasociedadrural delasierradeLima,
de los Ultimos cincuenta anos, seguiria siendo incompleta y, en gran
medida, subordinada alaideologia (Rivera2001).

AlgjandroVivanco eraestudiantedeantropologiade SanMarcos, alla
por 1962. También eramusicoy un eximio quenista. Nacié en 1910 en €l
seno deunaacomodadafamiliadeHuamanga, lacapital del departamento
de Ayacucho. Aprendié quechua de nifio. Desde su mocedad fue un
conocido intérprete de lamusica tradicional de los mestizos del sur. En
1935 vigj6 a Lima, pues los padres de Algjandro querian que estudiara
derecho. Vivanco encontro en Lima gque “lo auténtico” estaba en boga.
Habia muchos y variados conjuntos musicales y compafiias de teatro
«incaicos». Estaban en los escenarios y en los medios de comunicacion.
L ossefioresdel CuzcoinventaronlaFiestadel Sol en1944. Laescenificaron
en la antigua fortaleza de Sacsaguaman. EI Ministerio de Educacion
organizd un concurso de musicavernaculaen 1948; Vivanco se presento
y gan0. Por ese entonces, hizo amistad con José Maria Arguedas, uno de

207



los miembros del jurado de ese concurso. El escritor estabade regreso en
Lima, luego de su experiencia como profesor de una escuela en Sicuani
(Cuzco). Arguedas aprecio lamusica de Vivanco.

Vivancoingresd a Instituto de Etnol ogiay Arqueol ogiadelaUniver-
sidad de San Marcos en 1962. Ese mismo afio, € instituto mando una
expedicion a la parte alta del valle del Chancay: seria el inicio de un
proyecto dirigido en parte por José Matos Mar. Los estudiantes de
entonces!, guiados por Matos, visitaron unadelas comunidadesmasaltas
del valle: SantaluciadePacaraos, lacapital del distritodel mismonombre.
Lallegadadelaexpedicion, el 29 dejulio de 1962, coincidio con unade
las mayoresfiestas de laregion, laherranza de las reses que pacen en las
aturas del vale. La rigueza de esa fiesta debié impresionar al vigo
folclorista, puesretornd en enero de 1963. Entonces, comenzé unlargoy
solitariorecorridoatravésdeveintidoscomunidadesindigenasdistribuidas
enlosseisdistritosdelacuencaaltadel rio Chancay: Pacaraos?, Atavillos
Alto, Acos, VeintisietedeNoviembre, Lampiany AtavillosBajo (Vivanco
1984: 195y 1988: 246)°.

Presentamos unabreve sel eccion de narracionesy creencias pertene-
cientesaeserico material etnogréafico inédito. L ostextosfueron tomados
delasfichas de Vivanco gque se encuentran en la Pontificia Universidad
Catdlica del Per0.* El archivo de Algjandro Vivanco tiene hermosas
descripciones, numerosos testimonios y fotografias; también, unos
pentagramas. Fueron escritas para el profesor de Vivanco, José Maria
Arguedas. Como este archivo, hay muchos otros, también inéditos y

1 Los comparieros de Vivanco en aquella expedicion de 1962 fueron: Fernando
Nufiez, Algjandro Ortiz Rescaniere, Rodrigo Montoya, EmilioMendizabal L osack,
Hugo Neyra, Teresa Moran, Graciela Castillo, Jorge Trigoso, Percy Revilla,
Francois Anglade, Kolson y Bendezu.

2 Eldistrito de Pacaraosincluiaentonces|astres comunidades que hoy conforman el
distrito de Santa Cruz de Andamarca.
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valiosos parala comprension de la culturaen el Perd. Tales documentos
deberian darse a conocer. Su olvido se debe, quiza, y en parte, a ciertos
prejuicios.® Lainformacion recopiladapor Vivanco seencuentraen trece
libretas de campo (es posible que se haya perdido otrastres). Cadauna
deellasincluyeunaspartiturasdelamusicadel ospueblosquevisitaba. La
informaciondelaslibretas- con excepciondelaspartituras- fuetranscrita
en méas de trescientas fichas. Fueron clasificadas segun la entonces
novedosa guia de Murdock (1960), y entregadas a Arguedas, probable-
menteafinesde1963. En estasfichas, Vivanco mencionalaexistenciade
un dbum delasfotosdeloslugares querecorria. No hemos hallado dicho
documento.

L oscuadernosde Vivanco reproducen, casi literalmente, lostestimo-
nios delos habitantes del valle. Vivanco supo plasmar en €l papel, lavoz
de sus informantes, |os campesinos serranos de Chancay. Lo hizo en su
recorrido por lasveintidosdel total deveintisiete comunidadesdelaparte
altadeesevalle. Con suscincuentaafnos, lo hizoapie, acaballoy, cuando
eraposible, en camiény en dmnibus. Cadaunadelasfichas etnograficas
tieneun encabezado dondeconsignal osdatosgenerales: el lugar y lafecha
delaentrevista, losnombresdel entrevistadoy del entrevistador; también,

3 Lospocostrabajos que intentan hacer un compendio de laantropologiaen el Per
ignoran esta expedicion y sus resultados. No se menciona su perspectiva ni su
posicionenel conjunto delaspreocupaci onesantropol 6gicasperuanas. Unegemplo
recientedeesteolvido eslatltimacol eccion dearticul oseditadapor Degredori: No
hay pais mas diverso. Compendio de antropologia peruana (Lima. Instituto de
Estudios Peruanos. 2000: 123-179).

4 Estos documentos fueron donadas por Alejandro Ortiz Rescaniere ala Pontificia
Universidad Catdlica del Per. Actualmente se encuentran en el archivo “José
Maria Arguedas’ de la Biblioteca Central de dicha universidad.

5  Es necesario formular un balance y una revision critica de los paradigmas
antropol 6gicos que orientaron las monografias, articul os, tesisy libros producidos
sobre la sociedad en el Pert entre |os afios sesentay ochenta. Un estudio de esta
indole mejorariala comprension de la cultura peruana; lade ayer y lade siempre.
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el temapropuesto y la ubicacion del testimonio dentro del conjunto total
delos datos:

Provinciade Canta

PACARAQOS

(A.V.G.: I:153: : Inf.: Maria Tradavifiade Rocha: :2:VI11I: 1962)
TEXTOS LITERARIOS 53

539

CUENTODEL ZORROY LA HUACHWA

En estearticulo hemosresumido lainformacion detodaslasfichasde
un pueblo en una sola nota a pie del nombre de la comunidad. De este
modo, para el caso anterior, obtenemos:

1. EN: libretadecampo No. 1, pag. 153. Informante: Maria Traslavifia

de Rocha (2 de agosto de 1963).

Algjandro Vivanco recogio cuentosy creencias en diecinueve comu-
nidades campesinas: Santa L ucia de Pacaraos, San Juan de Viscas, San
Miguel de Vichaycocha, Santa Maria Magdalena de Ravira (distrito de
Pacaraos), SantaCruz de Andamarca, SantaCatalinade Collpa(distritode
Andamarca), San Juan Bautistade Lampian, San Andrés de Canchapilca
(distrito de Lampian), Santiago de Chisque, San Pedro de Huaroquin, San
Pedro de Pirca, San José de Barios (distrito de Atavillos Alto), San
Cristobal de Huascoy (distrito de Acos), y San Salvador de Pampas
(Atavillos Bgo). Estas comunidades se agrupan en seis distritos, de los
ocho® que componen la actual provinciade Huaral del departamento de
Lima. Los cuentos recopilados son quince; lostextos sobrelas creencias,
llegan atreintay dos. L ostextosfueron transcritos en las fichas mecano-
grafiadas bajo diversas categorias: “textos literarios (538-539)”,
“Revelaciones - Milagros (787)”, “ Objetos y lugares sagrados - Mitosy
leyendasasociadasal ganado (778)”, “ Creenciasmaégicas- Terapiamagica
(755)”, " Conceptossobrelasenfermedades- Hechiceria(753)”, “ Revel a-
cion 'y adivinacion - Presagios (787)” y “Etnometeorologia (821)”.
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Transcribimos dichos cuentos y creencias para este articulo. El titulo de
cadatextoesdeVivanco. Ponemosentreparéntesisel lugar deprocedencia.

L os Cuentos
Cuento del zorro o achuj (Santa L ucia de Pacar aos)’

Dicen que un zorro fue arecoger pajaritos parasus cachorros. En
eso se encontré con lahuachwa. Y le encargd quelos pajaritos recogidos
loscuidaraunrato. Perolahuachwa, curiosa, abriolabol say seescaparon
los pajaritos. Luego, asustada, [lend la bolsa vacia con espinas.

Cuando volvié lazorraencontré ala huachwa nadando en lalaguna.
Seechd labolsaa hombroy al sentir el hincon de las espinas, creyo que
eran los pajaritos que le estaban picando. Al descubrir que habia sido
engafnada, volvio hacialasefiorahuachwa, pero ellaestabanaday nadasin
salir del agua. El zorro comenzo alamer el agua creyendo secar, pero se
murio.

Cuento del zorroy la huachwa (Santa L ucia de Pacar aos)®

Dicen que un diauna zorra se acerco a la sefiora huachway le dijo:

6 Losdistritos no comprendidos en los documentos de Vivanco son: Veintisiete de
Noviembre, Sumbilca e lhuari. Los datos de Sumbilca parecen haberse perdido.
Ihuari nofuevisitado por nuestro etndgrafo. El distritodeV eintisietedeNoviembre
formd parte del itinerario de Vivanco y contamos con muchos datos sobre |os dos
pueblos que lo componen, pero ninguno sobre su tradicion oral.

7  En:libretadecampo No. 1, pag. 152. Informante: MariaTraslavifiade Rocha (2 de
agosto de 1962).
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Sefiora huachwa j Qué bonitos son tus pies! jMuy coloraditos que
medan envidial ¢Quisierasdarmeel secreto? ¢Con qué aguate lavas?

L avanidosa huachwa confiagustosa el secreto de su belleza. Yo me
lavo, ledijo, los pies con agua hirviendo. Si quieres bonitos piescomo el
mio, hazloigual.

El zorro, muy contento con €l secreto, se fue ahervir el aguay para
mayor seguridad y efecto deseado, metio la pata violentamente al agua
hirviendo y se sancocho. Lahuachwa, que estabaobservando decerca, a
oir los gritos de auxilio del zorro, se fue riéndose.

Cuentodel demonioylosenamor ados(SantaL uciadePacar aos)®

Dicen gue habia dos enamorados que se querian mucho. Andaban
siempre juntos a campo, alos pueblos, alas fiestas. Cuando se casaron
eran modelos de esposos. Pero un dia el esposo murio. Ella se quedd
desconsolada. Lloraba diay noche pensado en el esposo. Cuando iba a
regar suschacras, seacordabamuchoy decia’ Si estuvieravivomi esposo,
no estariatrabajando sola’.

Undia, cercadelasseisdelatarde, sefuealatomaasacar agua. jCud
seriasualegrial: alli estabasu esposo, sentadito sobre unapiedray conun
poncholargo. Estabacon lacaravolteaday [l€] dijo aella: “ Diosmevoto
por lo mucho quelloras. Aqui estoy entu lado y no nos separaremos”. Se
cogieron delamanoy sefueron a maizal. Ellacocind sojlo. Despuésde
comer, se prepararon para dormir. De repente, alaluz de laluna, ella

8 En:libretadecampoNo. 1, pag. 153. Informante: Maria Traslavifiade Rocha (2 de
agosto de 1962).

9  En:libretade campo No. 1, pag. 154-155. Informante: Maria Traslavifiade Rocha
(2 de agosto de 1962).
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descubrio que sumaridotenialospiescomo lapatadel gallo. Asustada, se
diocuentadel peligroy traté dedisimular. Entoncesellaledijoaél quele
dejarair aorinar. El se opuso. Entonces, ella se desat6 su marate,
gueesunacintalarga, tejida, con queseamarran lacintura. Ledijo que
agarraradelapuntadel marate parano escapar. El aceptoy ellasefue
tirandodelacinta. Al perdersedevista, ellaamarrdlacintaaunarama.
Al demorar mucho, él seinquietdy lellamabagritando por sunombre.
Al no escuchar respuesta salié como un loco en su busca. Ella, correy
corre, habia avanzado lejos hasta llegar a la puerta de una vaquera.
Cuando ella conto, la vagquera le dijo: “Estaras pensando en tus
enamorados’. En eso, el fulano llegd gritando y Ilamando por su
nombreasu esposa. Felizmente, lavaquerateniadosgatos. Estosgatos
seenfurecierony aaranazosdestrozaron al fulano. Cuando lasmujeres
salieronaver, seencontraron con el cuerpo deun gallinazo destrozado.

Por eso en este pueblo dicen que cuando se esté solo en el campo
no se debe pensar en los enamorados ni en el esposo.

Cuento sobre el amor y el demonio (Santa L ucia de Pacar aos)™

Unos recién casados decidieron emprender un viagje a la chacra a
sembrar. El diadel viagje, el hombrerecibid laorden deir aunasesion en
cabildo porgue eramiembro. Laesposa, muy penosay decepcionada, se
fue solita al campo, recomendandole a su esposo para que vaya en su
alcance en cuanto acabaselareunién. Ellaibapensando entodo el camino
en su esposo. Cuando habiallegado cercaalachacra, derepente el esposo
apareci6 delante de ella. Se abrazaron y se fueron aun sitio apartado con
él. “El fulano hizo delassuyascon ella’.

10 En: libreta de campo No. 1, pag. 158-159. Informante: Carmen Goyoneche de
Barrientos (4 de agosto de 1962).
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Después regresaron de vuelta al pueblo, pero ellanotd que é queria
llevarla por uncaminodesviado, como|[por] undesfiladero. Y ellainsistio
enir como siempre por el camino ancho. Tantoy tanto, acordaronir cada
uno por su cuenta, después de apostar quién llegaba primero. O sea que
hicieron unaapuesta. Asi lo hicieron.

Ellacorrey corre sin sospechar naday tratando de ganar asu marido.
Llegd a puebloy, cuando pasabapor lapuertadel cabildo, choco con su
verdadero esposo querecién saliadelasesion. Entoncesellaledice: “jTu
me has ganado! jQuérapido hasvenido!”. A lo que &l contesto: “ jPero s
yonohesalidodelasesion, reciénsalgo!” . Ellacomprendié entoncesque
habiasido victimade laburladel diablo. Pocos dias después se murié de
pena.

Moraleja: “Es costumbre por eso que las madres recomienden
siempre asus hijas que no piensen en “ cojodeces’ 0 seacosasmalas”.
Otrocuentosobred amor y el demonio(Santal uciadePacar aos)*

Estecasoquelevoy acontar esverdadero, hasucedidoenlosmaizales
de Conén. Dice que unasefiorase fue acuidar su maiz. Salio de Pacaraos
lo méas temprano posible. Pero como la sefiora queriamucho a su esposo,
ibapensado en é duranteel vigje. Dice quelosesposos sequerian mucho.
Pero de repente su esposo aparecio delante de ella. Era el demonio que
habia tomado formas humanas. Ella no sospeché nada. Muy contentos,
prepararon lacomiday se acostaron temprano porque €l decia: jAlalau!
jAlaaul

11 En:libretadecampoNo. 1, pég. 160. Informante: Carmen GoyonechedeBarrientos
(4 de agosto de 1962).
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Muy entradalanoche ellasintio que su marido trataba de arrastrarla
hacialapeia. Ellaseasustoy pidio auxilio. Enesologro ver quelaspatas
de su marido eran como las patas del gallo. Comprendi6 su desgraciay
grito: “jJesls, Jesus!” . Entoncesvio clarito queel demonio seconvirtiéen
gallinazoy desaparecio. Lamujer quedd vivaparacontar estahistoriay la
gente deciaque era“muy celosa’.

El pishtacoy €l hijo del 0so (Santa L ucia de Pacar aos)*

Dicen que unavez un pistaco agarré aunajoven mujer, lallevé a
sucuevay, envez dematarla, lecortd losnerviosdel piealaalturadel
talon afin de que no se escape. Asi le serviade mujer y cocinera. Pero
resulta que esta mujer habia tenido anteriormente sus relaciones
intimas con un 0so, del que habiatenido un hijo. Este hijo la buscaba
y encontro la esclavitud de su madre. Fue a rescatarlay luché con el
malvado pistaco hasta dominarlo. El hijo del oso tenia una fuerza
extraordinaria. Rescato asi a su madre y se hicieron ricos porque €l
pishtacoteniariquezaenlacueva. Desdeaquellavez hubotranquilidad
en |los pueblos del distrito.

Leyenda sobre €l origen de la Virgen del Rosario (Santa Lucia de
Pacar aos)™

Y o escuchabal o que mi abuelitacontabaami madreasi: dicen queen
Tamborhuasi, un pastor encontrd a una sefiora muy hermosa, vestida de
pobre, rotocita, dando el pecho a su nifio.

¢Qué haces aqui sefiora?—ledijo €l pastor.

12 En: libretade campo No. 1, pag. 167. Informante: Panchita Hurtado Barrientos (2
de agosto de 1962).

13 En: libretade campo No. 1, pag. 132-140. Informante: Lorenza TraslavifiaB. (13
de enero de 1963).
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He venido al pueblo de Pacaraos — | e respondio |a sefiora.

Vamos, yo laacompaiiaré. Yo conozco —le dijo el pastor.

Novoy s nometraenbailarines, pallas, caballitos—contestdlasefiora.

El pastor entoncesllevo lanoticiaa pueblo. Entonces, todo Pacaraos
se trasladd con sus mojigangasy latrajeron hasta Huaylis. En esa época
habiaun é@rbol frondoso llamado Gigirin, alli lahicieron descansar y yano
guiSo moverse.

iVamos alaiglesiasefioral —decian las gentesy ellano queria.

Discutiolargamente. Depronto seoscureci0 €l cieloy comenzo acaer
unafuerte granizada. L as gentes se asustaron con este extrario fenGmeno
y sefueron corriendo asus casas, abandonando alapobre sefiora. Cuando
regresaron por ella, ya no estaba la sefiora. En cambio estaba ya una
imagen. EralaVirgen Milagrosadel Rosario. Todo el pueblo creeen este
milagro de su patrona.

L eyenda sobre la destruccion de Chupas (San Juan de Viscas)*

Lasruinas de Chupas|estan] cercadelapoblacion, fue un pueblo
incaico con construcciones de purapiedra, pared y techo. El techo estaba
techado con huancas (piedras de cuatro a cinco metros de largo). Con la
llegadade | os espariol es se convirtieron alafe cristianay sobrelasruinas
construyeron su iglesia. Actualmente queda el altar mayor y latorre cas
intacta.

Sobre la destruccion de Chupas, latradicion cuenta asi: cuando una
mahanatodalagente estabaenlasantamisa, derepentecayddel techouna
gran culebra de color amarillo. Ante lasorpresay €l terror de lagente el

14  En: libretade campo No. 2, pag. 101. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (15 de
enero de 1963).

15 En: libretade campo No. 2, pag. 102. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).
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animal iba cambiando de color. Se puso rojo. Y lagente sentia desmayo
hasta que todos se quedaron muertos. Asi se extermino lapoblaciény €
pueblo quedo deshabitado hasta hoy.

Destruccion de la poblacion de Kulle (San Juan de Viscas)®®

Kulleesotraruinaincaicacerca del pueblo deViscas. Tieneidéntica
arquitecturalala] deChupas. L atradicion cuentaquelapoblacion eramuy
corrompida, o que causd € exterminio de sus pobladores. Un dia se
celebrabalamisacon laasistenciade todalapoblacion, el sacerdote que
estaba celebrando lamisa, a voltear |a cara para pronunciar € Babinus
Babiscum, sorprendi6 a sus feligreses en pleno “uso” (coito) dentro del
santo recinto. Con rabiay aarido, como loco, €l cura salio del templo
echando maldicion al pueblo. Desde eseinstante se propagd unaepidemia
de peste que matd a todos sus habitantes. Desde esa época quedd
despoblado e lugar Ilamado Kulle.

El origen delatarugaoel castigo delosauquis(San Juan deViscas)*®

Habia dos hermanos. Uno de ellos habia adquirido, por factor
suerte, mucharigquezay viviaholgado. El otro eramuy pobrey viviaen
la peor miseria. Un dia el hermano rico habia preparado un banquete
para sus mejores amigos. El hermano pobre fue ese dia a pedirle de
comer, por necesidad. Pero fue despreciado. El hermano pobre, decep-
cionado, se fue por la quebrada de Tapo, a norte de Viscas. Alli se
quedd dormido junto aun manantial y en sussuefiosescucho undidlogo
entre dos cerros cercanos. Tapo y Tokanka. Tapo dijo:

16 En: libretade campo No. 2, pag. 104. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).
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Tenemos un huésped pobre y hambriento. ¢Qué podemos regalarle?

Tokanka responde:

Alli hay un par deollas, en unadeellasllenamaiz blanco, yuraj jara,
y enlaotramaiz amarillo, garnaq jara.

Al despertar el pobre, con gran sorpresa, encontrd dosollasllenasde
oroy plata. Contento y alegre, regreso al pueblo y fue donde su hermano
ricoy ledijo:

No solo tu eresrico, yo también poseo riquezas.

Y le mostrd. Cuando el hermano curioso pregunto el origen de su
riqueza, le contd lo sucedido.

El hermano ambi ci 0so qui sotambiénmerecer laprotecciondelosauis
y se fueadormir al sitio de Tapo, simulando pobrezay dolor. Cuando se
guedd dormido, nuevamente | os cerros entablaron unaconversacion asi.
Tapo:

Tenemos otro huésped rico, pero quiere mas. ¢Qué le daremos?

Tokanka:

Ponle cuernosy rabo por ambicioso.

Cuando despert6 yatenia cuernos 'y rabo. Asi se cred €l venado de
estos lugares'’.

Origen delasminasdeLa Oroyay Cerro de Pasco (San Miguel de
Vichaycocha)®®

17 Paraunavariantedeesterelato enlasierrasur deLimacf. AdrianaDavila(2001).

18 En: libreta de campo No. 3, pag. 49. Informante: Benigna Mendoza Figueroa (20
de enero de 1963).

19 En:libretadecampoNo. 3, pag. 103. Informante: Alvaro AnayaPatifio (22 deenero
de1963). Enlapartealta, limite entre SantaCruz y Santa Catalina, hay unaantigua
laguna Cocha. Dicha lagunatiene salida natural para Santa Cruz, pero el agua se
filtrahaciaSantaCatalinapor ladireccion del cerro Kopa. Este fendbmeno explican
ambos pueblos por el siguiente relato. (Notade A.V.G.).
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Nuestros abuel os contaban que al frente del pueblo, lugar llamado
Paukar, habiados lagunas, hoy desaparecidas. Alli habia una sefiora que
cuidabadiay noche untoro muy hermoso. Este lugar conocemos hoy con
el nombre de Tuturman. En la parte alta hay una pefia que se llama
Sakrawanka, desde ali hondeaba siempre un viejo paraembravecerlo a
toro. El toro entonces se espanto y abandond Tuturman y se fue a
Kulikocha, inmediacionesde CerrodePasco. Escreenciageneral quetodo
el trayecto por donde paso el toro ofrece minasdel metal precioso. El toro
era, pues, encantado. Eralaminadeplata. Asi e pueblo perdio susminas.

Cuento magico relacionado con €l agua (Santa Catalina de Collpa)®

Dicen que unasefiorade Santa Catalinaestuvo casada con uno de
Santa Cruz. Un dia su esposo sefue muy temprano aregar sus chacrasen
lapartebaja. Su sefiora, como de costumbre, fuellevando el almuerzo asu
esposo, pero no |o encontrd en su chacra. Su esposo estaba en otro lugar,
regando la chacra de su amante. La sefiora, llena de cOlera, regreso a
pueblo por laacequia, desviando el aguacomo venganzay llego hastala
lagunaK oncha. Dice queellaibacon supuchkay suhijito alaespalda. Al
Ilegar al bordelalagunasearrojo sefialando con su puchka haciasu pueblo
SantaCatalina. Ellasevolvio pefiay el aguadesvio hastaahoraparaSanta
Catalina. Hasta ahora existe |a pefia en formahumana’.

L eyendamagicar elacionadacon el agua: lamujer celosa(SantaCruz
de Andamar ca)®

Lalagunade Concha, delajurisdiccion de Santa Cruz, tiene una
saliday posicion natural hacia Santa Cruz, pero el aguano desembocaen

20 En: libretade campo No. 4, pag. 67-69. Informante: Claudio Vasquez Martell (25
de enero de 1963).
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Santa Cruz sino en Santa Catalina (pueblo vecino a sudeste). Los
pobladores no se explican el por qué de este fendmeno. Latradicion [lo]
explicaenlasiguienteforma:

Dicen gue un comunero de Santa Cruz se casd con unamuijer fea
de Chauca. Aungueotrosdicen quelamujer fuede SantaCatalina. Undia
gueirrigaban su chacraen SantaCruz, encargb asu esposaparaquefuera
arecorrer laacequiaporquesehabiasecado el agua. Lamujer cumpliécon
el encargo, pero al volver con el aguaencontré con sorpresaasu querido
esposo regando la chacra de su amante. Resentida, |a esposa traté de
vengarsey maldiciendosedirigiéalalagunaConcha. Ellateniaunapuchca
en lamano y le acompaniaba su pichi (perrito). Al llegar a borde de la
lagunadejdalli el pichiy ellaseaventd, alalagunay pinché conlapuchca
haciael lado de SantaCatalinay ellaseconvirtio enunmonolitodepiedra.
Hasta ahora se ve una piedrajunto alalaguna, en formade mujer conun
pichi a lado. El agua, como consecuencia de este acto, sale por €l sitio
denominado Kopa, dando riego y vida a Santa Catalina? .
Laleyendadelaaparicion del Sefior de Canchapilca (San Andrésde
Canchapilca)®

Cuentan gue un pastor de ganado estaba cuidando sus cabras en la
parte altadel pueblo, en los primeros dias del mes de mayo. Habia hecho
su carpa cerca de la acequia que regaba €l maizal. Un dia, cuando se
encontraba pastando sus cabras en €l lugar Ilamado Pumawayin, oy6 un
ruido como que cortaban lefia. Se aproxima curioso y se encontré con un
anciano hambriento. El ancianole pidi6 queledieraun poco defiambrey
el pastor le aceptd. El anciano |e causaba mucho respeto.

21 [Esta] eslacausaporgqueloscomunerosdeeste pueblo sehanvisto obligadosatraer
el aguadeunadistanciade 18kildmetros, desdel osnevadosy tardaron muchosafios
paraconcluir laobra. (Notade A.V.G.).

22 En:libretadecampoNo. 11, pag. 40-43. Informante: | gnacio EspinozadeHuaranga
(2 de marzo de 1963).
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Al diasiguiente nuevamente oy0 ese sonido de madera, seacercoy el
anciano estaba puliendo lamaderaque habiacortado. El pastor de cabras,
compadecido, ledio nuevamente algo decomer y seretird con suscabras.
El tercer dialesorprendid al pastor no escuchar yaningunruido. Pensando
que algo malo [le] pasariaal pobre anciano, se acerco.

Prodigio. Milagro. El pastor seencontro con el Sefior crucificado que
pareciavivo. Corri6 el pastor [leno de panico hastael pueblo de Lampian
(Canchapilcaerasolounmaizal, entoncesperteneciaalampian). Comunico
lo sucedido alas autoridades. Todos se pusieron en movimiento, tocaron
lascampanas!|lamandoal cabildo. Seencaminaronal lugar indicado por €l
pastor. Encontraron al Sefior crucificado y se arrojaron a sus pies.

Intentaron llevar aLampian por ser capital del distrito, pero el Sefior
eratan pesado que pidieron mas refuerzo al pueblo. Asi pudieron llevar
hastaciertadistancia, camino aLampian. Alli descansaron paracontinuar
al diasiguiente. Todos se quedaron dormidosy, al amanecer, no estabaya
el Sefior crucificado alli, se habiaperdido. Al buscar por todas|aslomas
[lo] encontraron por finen el lugar de su aparicion. Nuevamente, con méas
gente, con oracionesy muchasfloresintentaron llevar aLampian, pero el
Sefior sehizo méspesado. Cuentan quederepentecomenzdallover sangre
y,enmediodelaconfusion, otravez desapareci 0. Asustadospor el milagro
del Sefior, pensaron que no era la voluntad divinair a Lampian e
improvisaron en dicho lugar una choza. Mas tarde, una capilla. Con €l
correr delos afios, trasladaron al altar mayor del templo de Canchapilca.

En aquellostiempos ese lugar erasolo un maizal de Lampian con
pocas chozas. Los que tenian sus chacras en ese sitio se quedaron y

23 Yolleguéavisitar a Sefior enlaiglesia. Laimagen infunde gran respeto. (Notade
AV.G).

24 En: libretade campo No. 11, pag. 46-48. Informante: Asencion Vida Rojas (9 de
marzo de 1963).
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construyeron sus casas. Asi, poco apoco, se poblé por milagro del Sefior.
Asi fued origen delafundacion del pueblo de Canchapilcacon su patron
Sefior de Canchapilca®®.

LaminadeKollakoksha (San Salvador de Pampas)®

Enlosalrededoresdeestaantiguaminade K ollakokshaseoyemusica
y nosesabededondeviene. L osviejoscuentan que habiaunavez un pastor
muy pobre gque se habia casado con una criandera de ganado. Pero esta
sefioraletratabamuy mal. L edabadecomer sol o pushpu sinqueso (habas).
Lehaciatrabajar diay nocheenlasestanciasy moyas, cuidando suganado
y lemiraba con desprecioy [lo haciaandar] mal vestido.

Cierto dia se perdi6 un toro y se puso a buscar por todas partes, sin
hallarlo. Estabamuy cansadoy con muchahambre. Derepente, al llegar a
un riachuel o, en la banda opuesta, habia una sefiora joven lavando ropa.
Ellalellamdy le dio un poco de comida. Lerogo que leayudaraallevar
ropaasu casa. El pastor [ ¢hambriento?] aceptd. En el camino ellaledijo
gue, si su sefioraletratabamal, podriacasarsecon ella. Perosinrevelar el
secreto anadie.

Pero él no vio ningunacasa. Estaban andando y andando cuando
ellapronunci6 algunas palabrasal piedel cerro Kolkokshay lapefase
abrio como unapuertay ellosentraron. En el interior habiatantaplata
y cosas, que el pastor se asustd. Alli se comprometieron como marido
y mujery ellaleregal 6 muchaplata, pero conlacondiciondevolver de
cuando en cuando.

Cuando €l pastor llegd a su casa, su mujer sospechd que el pastor le
robabael ganado. Ellacreiaque robabay vendia susanimalesy le acuso

25 En:libretadecampoNo. 1, pag. 129-131. Informante: M aximo Fuentes Bohorquez
(13 de enero de 1963).
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deladrony le mando preso. Se cree que al pobrelo mandaron preso hasta
Lima,y [que] el pastor contotodalaverdad. Entonceslosjuecesquisieron
comprobar y mandaron un piquete de soldados con banda de musicos a
lugar del suceso. Cuando Ilegaron se abrio la puertade lapefiay cuando
estaban todos dentro, se cerrd. Asi quedaron encerrados hasta ahora.
Todos dicen que por eso se oye esa musica hasta ahora.

Unascreencias

Creencias sobre el origen dela Virgen del Rosario (Santa Lucia de
Pacar aos)®

LaVirgen del Rosario es considerada como |la patrona de Pacaraos,
aunque segun los “autos’, la verdadera patrona es Santa L ucia de Pari
Pacaraos. Apareci0, segn cuentan nuestros abuel os, en Huaylis, queesta
alaentrada del pueblo y eraun monte [bosque]. Lo trajeron alaiglesia,
pero al diasiguiente aparecié otravez en Huaylis. Nuevamentellevaron a
laiglesiacon fiesta, musica, cantos, bailes, pero nada.

En el trayecto del campo por dondevino, llamado Cacllay, existeuna
piedracon unafiguraenformade medialunay secreequealli sesentdla
Virgen paradescansar antes de llegar aHuaylis.

Cerca de este lugar existe actualmente un hueco profundo con un
gentil (momia). Esta tapado con una piedra. Cuando llueve mucho, €
pueblo abre latapay pagacon cocay cigarrosy lalluviapasaen € acto.
L uego tapan nuevamente el hueco.

Al correr losafios, a finlaVirgen comprendi6 el fervor de su pueblo
y sequedo enlaiglesiadonde estdahora. Dealli sdlo saleenlavisperade
sufiestaalacapilladeHuaylis.

26 En: libretade campo No. 1, pag. 162-163. Informante: Isaias Vargas Lopez (4 de
agosto de 1962).
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La curacion del sustoo“mal del viegjo” (SantalL uciadePacaraos)®

Cuandojoveneradeprofesionarpista, ibaal ospueblosaamenizar
las fiestas con las mojigangas. ingas, negros, huanca, caballito, etcétera.
Posteriormente medediquéal oficio deherrero. A faltadecasameinstalé
en una especie de cueva que habia en el barrio de Huaylis. Me habian
prevenido que erapeligroso y un lugar de susto. Pero yo no creiaen esas
COSas.

Unanoche, cercadelasdoce, me asusté muy fuerte porque al asomar
la cabeza hacia fuera ante una voz que me Ilamé por mi nombre, me
encontré con un bulto negro muy grande. No pude [dar] ni un grito, seme
trabd laboca. Memeti al fondo delacuevay alli amaneci despierto conla
cabezabien tapada. Desde el diasiguiente comence asentirme mal, tenia
doloresdecabeza, descomposiciondel cuerpo, fiebre. Cadadiaque pasaba
me sentiapeor. Tomé remedios. Nada. Baj€ hastaHuaral aconsultar con
un médico, pero nada. Seguia peor.

Hasta que un dia un amigo me recomendo visitar un curandero. Pero
para esto yo no creia en los hechiceros, ni curanderos. Un dia, habiendo
perdido yatodaslasesperanzas, decidi ir donde un curandero. Metomo
el pulso, me examindlosojosy medijo quelogqueyoteniaerael “susto”,
gue haria los modos posibles para, que ya se estaba pasando y que le
ayudaraconmi fe.

Muchagentecreeenlacuracionconel cuy. Loscuranderosvenen
el cuerpo del animal después de sobar el cuerpo del enfermo. Alli salela
manchaen el lugar que estaenfermo. Eslamano del “viejo” o el “espiritu
delatierra’ .Lo primero gue mepregunto fuepor el lugar exacto dondeme
habia asustado. Cuando le indiqué € sitio se puso muy contento porque

27 En: libretade campo No. 1, pag. 166. Informante: Panchita Hurtado Barrientos (2
de agosto de 1962).
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deciaqueasi eramasfacil lacuracion. Searmdlacoca, cigarros, “ fuerte”
y meechdalacama. Sacd un cuy vivo, mefroto el cuerpo conél, hablando
unaspal abrasqueno comprendia. A lasdocedelanochemedeéensucasa
y él sefueal lugar del susto. Dicequealli searmd nuevamente, lepagacon
coca, cigarros. Y conmuchocarifioy humildadleruegaal “ vigjo” paraque
devuelva € almade su paciente.

Despuésdeunlargodialogoconel espiritudelatierra, vuelvealacasa
dondeestael pacientey, desdeciertadistancia, hablaal pacientesimulando
quevienedevisita. “ ¢Se puede? ¢Como te sientes? ;COmMo estés?’

Parece mentiralo que eslafe. Y o me senti efectivamente mejor y me
levanté pararecibirlo. Al diasiguientevolvio ahacer |o mismo, hastaque
me dejo sano. Hasta el dia de hoy, como me ve usted. Para cobrar nunca
ponen el precio en el acto. Esperan siemprelaprimeray lasegundacura.
Viendo e efecto cobran de 50 a 100 soles por todo el trabajo. Por eso, mi
sefior, yo creo quehay espiritusmal osy buenosenloshombresy [que] hay
hombres que conocen esos secretosy nos alivian.

L os pistacos (Santa L ucia de Pacar aos)?’

Cuando yaeratodaviamuy nifia, en uno de tantosvigiesalachacra,
vi en el techo de una cueva, clavado un clavo defierro. Cuando pregunté
ami mamé, medijo queeraclavado por lospistacosque habiaantesen esos
lugaresy queserviaparacolgar loscadaveresdesusvictimas. Mi abuelita

28 En: libretade campo No. 1, pag. 15. Informante: Luis Gallufe Lizeta (11 de enero
de 1963).

29 En: libreta de campo No. 1, pag. 23. Informante: Rodolfo Marcelo Pardo (12 de
agosto de 1963).

30 En: libretade campo No. 1, pag. 149. Informante: Maximo Casasola Joaquin (13
de enero de 1963).
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siempre nos contaba de | os pishtacos, pero hoy han desaparecido yaesos
cuentos.

Lacuradd “mal del vigjo” (Santa L ucia de Pacaraos)?®

Habia un maestro profesional de la escuela, Don Augusto Livia,
gueno creiaen lacuracion por lasobadacon el pericotedelasaturas. Un
dia sufrio un accidente, pero con nada pudo curarse. Losremediosno le
mejoraban. Entonces acudioé a unos curanderos del pueblo para que le
hagan la sobada con el pericote o con el cuy. En €l lugar del accidentele
hicieronlasobada, |ebajolafiebrey sand compl etamente. Desdeentonces
fue un creyente en la curacion por la sobada.

Creencias sobre lalluvia (Santa L ucia de Pacaraos)

Dicen nuestros abuel os que durante el riego secaba el aguay aumen-
taba y aseguraban que era € fantasma que secaba® ... En las alturas de
Huarcayac hay unos animalitos llamados quibio o quiullo. Cuando hay
mucho quibio, los pastores dicen que lloveray efectivamente llueve. Es
pues unasefia propiciatoria®.

MilagrosdelaVirgen del Rosario (Santa L ucia de Pacar aos)*

En mil formas se manifiesta el milagro y castigo de la Virgen del
Rosario. Hace algunos afios un pacarino, don Celso Bernales, se nego

31 En: libretade campo No. 1, pag. 132-140. Informante: Lorenza Traslavifia B. (13
de enero de 1963).

32 En: libretade campo No. 2, pag. 9-10. Informante: Simon Verastegui Florecin (14
de enero de 1963).
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rotundamente aformar parte de la comparsa de las “pallas’. Pero a dia
siguiente amaneci 6 su caracomo un verdadero monstruo. Comprendio su
faltay sefuecorriendoabailar paralaVirgen. Ella, siemprebondadosacon
los pecadores, devolvié su salud adon Celso Bernales.

Hay lacreenciaguelavir-gencitacamina, como buenavigjeraquees,
entre las estancias y chacras de Pacaraos. Pues cada afio, cuando van a
vestir, encuentran un poco de tierra, paja 0 pastos entre sus vestidos.

Creencias relacionadas con el agua: Inispan (diablo) (San Juan de
Viscas)*

Una sefiora habia ido a regar su chacra de maiz al sitio llamado
Rapacan, en la parte baja del pueblo. Notd que e agua no venia con
regularidad, sino que se secabapor ratos. Ellacreyd que alguien jugabay
quisovolverseasu casa. Ella, mientrascaminaba, pensabay deciaentresi
ques estuvieravivo suenamorado, leayudariaaregar. Peroa llegar ala
tomaaconstatar laverdad delo que pasabay, con gran sorpresa, [Vio que]
estabaalli su enamorado que haciatiempo habiafallecido.

iQué haces aqui st estas muerto!

i Y 0 no estoy muerto, estoy vivo! Por eso estoy soltando el aguapara
que riegues.

Ellaseconvencioy, al atardecer, se acompafiaron hastaunacasitaen
Rapacan paracocinar el maiz y comer juntos. Cocinaron muy contentosy
comieron. Pero su enamorado, en vez de comer, amontonabael maizaun
lado.

¢Por qué no comes?—dijo ella, alarmada.

33 En: libretade campo No. 2, pag. 102. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).

34 En: libreta de campo No. 2, pag. 138. Informante: Humberto Naupa Cruz (15 de
enero de 1963).
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Si estoy comiendo, alli estan las corontas. Asi le engariaba.

Pero ellayasospecho que no eraposible que su enamorado estévivo.
Tratd dealgarsesuplicando queledejarasalir parahacer susnecesidades.
Pero el presunto demostraba su desconfianza. Lamujer insistioy lediola
punta de su faja, que eramuy larga. Lamujer, unavez afuera, amarro la
puntade lafgaaun palo. Asi engafiando se fue hasta Chupas, lugar del
pueblo vigo. EI demonio o presunto, al enterarse, salio corriendo y
gritando por su nombre. La mujer llegd a Chupas, donde una sefiora
ancianaviviacon su gato. El gato victimo a presunto en lalucha. Al dia
siguiente registraron el cadaver. Tenia pies de buitrey cuernos de vaca.

Lasruinasde Kulley Chupas (San Juan de Viscas)®

A escasa distancia de la poblacion [de] Viscas existen dos ruinas
importantes: Kulley Chupas. L atradicion cuentaqueel padre San Antonio
dePaduafuee patrondeKulley laVirgenPurisima, lapatronade Chupas.
Después de la destruccion de estos dos pueblos, |os de Viscas fueron a
recoger lossantosy susaltaresqueactualmenteseencuentranenlaiglesia
deViscas. Asi mismo, lascampanasoriginal eserantraidasdeestasruinas.
Posteriormente estas campanas se perdieron con la invasion de los
montoneros del general Caceres quienes, dice, que enterraron no se sabe
donde.

Creenciasrelacionadascon lavidadelossantos: relatos(San Juan de
Viscas)*

35 Procesién muyu-na: lugar donde transcurre (gira) las marchas procesionales.
36 En: libretade campo No. 2, pag. 106. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).
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En aquellos tiempos ya muy Igjanos el pueblo de Viscas estaba
azotado por unas corrientes de aire durante el mesde mayo, junioy julio.
L osciudadanosvivianintranquil os. Anteestasituaci on, decidierontrad adar
lapoblacion aotro lugar mas favorable en Iglesia Paquishga. Edificaron
nuevaiglesiay llevaron alli al santo patron San Juan Bautista. Pero al dia
siguienteel santo patron aparecid enel lugar [lamado Procesi on muyuna®
(lugar donde estalaactual iglesia). Volvieron allevar alanuevaiglesiay
pusieron guardianes en la puerta. Pero a dia siguiente nuevamente
aparecio en Procesion muyuna. Entonces el pueblo se convencio que €
santo queria estar donde esta actualmente en Procesién muyuna. Por eso
el pueblo sellama San Juan de Viscas...

Seguin relato de unos cuantos viejos, San Juan estaba enamorado
delaVirgenMariaMagdal ena, patronadel pueblovecinodeRavira...“De
alli gue San Juan no podiaestar sin verle, si o [levaban mésabajo, y aun
lado opuesto a sus intenciones...

Margos o ilas (San Juan de Viscas)®

Cuentanloshabitantesdel lugar [lamado Churca, quealliviviauna
sefioraJuanaPastranay [que] cuidabasusreses. Unanoche deluna, aeso
delasdoce, sintio [un] bramido de torosy [de] vacasy, asustada, salio a
ver qué sucedia con los animales. Entonces vio unos lindos toros de
Vistosos coloresy de tamario grande que estaban pisando asusvacas. Al

37 En: libretade campo No. 2, pag. 106. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).

38 En: libretade campo No. 2, pag. 108. Informante: Eduardo Rojas Nolasco (16 de
enero de 1963).

39 En: libreta de campo No. 2, pag. 141. Informante: Humberto Naupa Cruz (16 de
enero de 1963).
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sentir la presencia de la sefiora comenzaron a correr en direccion de un
manantial cercano Chincal aguna(especiedecenegal). Enesosinstantes,
enel manantial, seescuchd un sonido comotoquedelatinyay losanimales
encantadoso margosdesaparecieronal llegar alabocadedichomanantial.
Se cree que aeste hecho se debelameoradelacria. A esto [laman, en €l
lugar, “encanto”.

El encanto de Pargacocha (San Juan de Viscas)*

Enel lugar Ilamado Saca-pampahay doslagunas, unaencimade
laotra. De alli viene su nombre Pargacocha. L os caminantes cuentan
gue devez en cuando salealasuperficie, en pleno dia, unalagartijade
color amarillo, con dos cabezas. Luego desaparece. Hay creencia
general que alli cerca hay algun tesoro de oro y plata.

Creenciasrelacionadas con animales (San Juan de Viscas)*®

Habiaun hombrequesedirigiade Rapakanga(maizal) haciaViscas
en épocadeinviernoy al llegar al sitio de Kiska esquina (esquina de
espinas) y entre lanube que formala catarata Pachque de Rankay, vio
untoro blanco como lanievequerecibiaaguaenlaboca. El hombrevio
claramente como el toro cambiabade color blanco acolor rojovivo. En
ese instante comenzo a chorrear sangre de su nariz'y en el trayecto se
le agotd la sangre y murio poco después de contar su historia.

40 En: libreta de campo No. 2, pag. 141. Informante: Humberto Naupa Cruz (16 de
enero de 1963).

41 En: libretade campo No. 4, pég. 65. Informante: Claudio Vésguez Martell (25 de
enero de 1963).
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De alli que los padres encomiendan a sus hijos que cuando pasen
por el lugar Pachque no miren alli.

Creencias sobre los animales. Augurios (San Juan de Viscas)*

“Kura’. Mosca color azul. Cuando uno se encuentra en el
camino lamoscade color azul quesellama“cura’, cargando unaarana
cogida del pecho, es augurio que morira una mujer. Pero si la mosca
arrastraalaarafade |a cabeza, entoncesessigno que moriraun hombre.
Estas cosas consideran siempre.

El gorrion. “Chiquia bruja’.- cuando € gorrién canta cerca de una
persona, pero con cantos que no son comunes, es sefial quelapersonaque
oye sufrirdalgun percance triste. Al gorrion sele llamapor eso “chiquia
bruja’. Sucantonatural es”chic, chic, chic...”. lagravedad deladesgracia
depende de larapidez del canto.

Ideas sobrefendmenos meteo-roldgicos (San Juan de Viscas)®

Cuando lanube, por €l lado oeste de la poblacion, aparece formando
grandes mantos, especie de bolas, es sefial que todaviano vallover.

Cuandolanubeseextiendeenformaderayasy bienextendidas, espara
quehiele.

Cuando €l sol, al ocultarse por € océano, presentaun color rojizo, ese
diahabralluvianormal.

Cuandolalluviasepresentacon muchosrelampagosy truenosorayos,
es sefial que se vaasuspender lalluvia

42 En: libretade campo No. 6, pag. 57. Informante: Luis Nuevo Bueno (28 de enero
de 1963).

43 En: libretade campo No. 6, pag. 59. Informante: Luis Nuevo Bueno (28 de enero
de 1963).
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Cuando llueve en abril (fuera de época) hasta cubrir los cerros de
nevada, es sefiadl que sedespidelalluvia.

Cuando, en plena lluvia, la quebrada de Kankay lleva agua sucia,
piedras, mucho ruido, es sefial que vaasuspender lalluvia.

El origen de las minas de Cerro de Pasco (Santa Cruz de An-
damar ca)*

Enlapartealtadel pueblo de SantaCruz existe unalagunaantigua
IlamadaConcha, Ilamadaasi porgqueloscerrosquebordean danesaforma.
Dicen que enlalaguna Conchaexistiaun toro encantado y [que], cuando
algunapersonaseacercabaalalaguna, al llegar alaa turadeK ormawanka,
moriaseguro arrojando sangrepor laboca. Conlavenidadel osesparioles,
oseaconlaimplantaciondelareligion catdlica, lossacerdotes, envistade
estasnoticias, hicieronunaltar “ piaia’ depiedra[peana) a piedelalaguna
ehicieron conjurar €l sitio. Dicen que €l toro encantado se fue bramando
por toda la cordillera'y botando espuma hasta la laguna Patarkocha en
Cerro de Pasco. Se cree que desde la llegada de aquel toro se creo el
asentamiento minero de Cerro de Pasco. Todo €l trayecto donde dej6 su
espumadelabocaseconvirtid enyacimientosmetal Urgicosdeoroy plata.
Actualmente existen esas vetas del metal en dicho trayectoy seexplotan.

Muerte por encanto (San José de Bafios)*

44 En: libretade campo No. 6, pag. 57. Informante: Luis Nuevo Bueno (28 de enero
de 1963).

45 En: libretade campo No. 5, pag. 29. Informante: Augusto Falcon Mendoza (30 de
enero de 1963).

46 En: libretade campo No. 5, pag. 30. Informante: Eraclio P. Orozco Requena (30 de
enero de 1963).
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En un lugar de la parte de Bafios aseguran los vigjos que habia
“encanto”. Unavez, Don Gregorio Guadal upe, que se encontrabaen esas
alturas, fue sorprendido por lanoche. Sevio obligado adescansar alliy se
quedd6 dormido. Le despert6 el sonido de una musica extrafia. Con esa
impresion se volvio loco. Yo lo vi y lo conoci a Don Gre-gorio. Se
desgarraba la ropa, se jalaba los pelos. Asi, por ese encanto, murié en
medio de desesperacion. Sus restos descansan en el cementerio.

El “muro” o condenado (San José de Bafios)®

Unsefior del lugar, llamado Don FedericodelaTorre, sehabiacasado
consu propiaprimahermana. Lagentepor esoledeciael “ muro”. Muchos
aseguran haberlo visto vigar por las puntas de Puganka, con la boca
cerrada con candado. Hace poco ha muerto don Federico, yo |o conoci.

Creencias relacionadas con el agua: el lago encantado (San José de
Bafios)*

Enloslinderosdelaparteatadel pueblodeBarioshay unalagunaque
sellamaMorokocha. Los vigjos (ancianos) cuentan que eraun lago muy
mal 0. Nadiepodiapasar cercadeédl. El quepasabasiempremoria. El mago
Morokocha esta rodeado de los cerros Torokocha, Y anuko, Jatun pata.
Un tiempo en gque vinieron |os padres misioneros fueron a conjurar. El
padre echo un bloque de sal macizadentro del lago. Desde ese diase puso
manso.

47 En:libretade campo No. 5, pag. 30. Informante: Eraclio P. Orozco Requena (30 de
enero de 1963).

48 En: libretade campo No. 5, pag. 113-114. Informante: Concepcion Lopez vda. de
Barrientos (1 de febrero de 1963).
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Wampus (San Juan de Chauca)®

En el puebl o de Chaucallaman wampu ados gigantescasrocasque se
encuentran, uno alaentradade SantaCruz, y otrapor laentradade Ravira.
El pueblo atribuye poderes magicos a estas rocas gigantes. Hace muchos
anos han colocado en la parte superior una peana (altar de piedra) para
conjurar.

El pueblo dice que el més grande es machoy el otro es hembra. Los
Vi€jos creian que estos wampus provocaban la muerte de |os habitantes.
Cuando morian hombres hacian fiesta al wampu macho del Oeste; y s
morian mujeres, hacian fiestaal wampu hembradel Este. Algunossiguen
creyendo en |os poderes magicos del wampu.

M ariposa agor era (San Juan de Chauca)*
Si unapersonase encuentraen su trayecto con unamariposanegra

arrastrando aunaararia, essigno infalible que le pasara alguna desgracia
aalgun familiar. Si la mariposa lleva a la arafia de espaldas, morira un

49 Véase: Kunuba. En Chisque. (Notade A.V.G.).

50 En:libretadecampo No. 7, pag. 65. Informante: Juan Huaman Meza (12 defebrero
de 1963).

51 Eneél Cuzco sedacuentadeunacreencia: el k' uychi (Casaverde 1970). Enel valle
del Mantaro, el bebe nace, pero deforme: por gemplo, sin orga 0 sin mano
(observacién personal).

52 En: libreta de campo No. 5, pég. 30. Informante: Edilberto LIuque Igreda (30 de
enero de 1963). Lafecha, que Vivanco consignaen laficha, de larecopilacion de
este testimonio parece estar equivocada. Hastadonde sabemos, Vivanco visité dos
vecesel pueblo de San Pedrode Pirca: el 12 defebreroy el 1 deagosto de 1963. El
30 de enero de ese afio, en cambio, debid estar en alguno de los pueblos al edafios
de San José de Bafios (saliendo del pueblo) o San Juan de Chauca (arribando adl).
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familiar varon. Si la arafia es llevada de pecho, morira una mujer. Yo
encontré algunos hace... este animal y perdi ami hermanoy ami hijo. Es
sefia fija. Por eso yo creo.

P4jaro huaychau (San Juan de Chauca)*’

Es también agorero. Es un pgjarito pequefio de color plomizo.
Abunda mucho en estos lugares. Si aparece cercade unoy le cantaole
silba, es que anuncialamuerte de nuestrafamilia. “ A mi me anuncié una
vez y perdi mi padrey cuatro miembros de mi familia’.

Creenciasmagicasrelacionadascon el ganado (SantaMariaMagda-
lena de Ravira)*®

Son comunes|as creencias magicas sobrelasilas. Estasilassontoros
hermosos de coloresvariados que salen delos estanques o puquialesdela
estanciay enlanochedelunasalen apisar alasvacas. Luego, a toquede
tinyas, de procedencia misteriosa desaparecen en el estanque. Aqui hay
amuletos que representan estas ilas. Actualmente, la sefiora Aguedas
posee unaila que lo guarda con mucho celo.

53 En: libreta de campo No. 7, p4g. 158. Informante: Ignacia Huaranga Guillén (90
anos).

54 En: libretade campo No. 8, pag. 43. Informante: Marcelino Félix Orahulio (16 de
febrero de 1963).

55 En Chisgue vi un gemplar de unos cinco centimetros, en poder de dofia Ignacia
Huaranga Guillén, de més de noventa afios. Tomé unafotografia. VVéase dlbum de
fotos de este informe. (Notade A.V.G.).

56 En: libretade campo No. 8, pag. 43. Informante: Marcelino Félix Orahulio (16 de
febrero de 1963).
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Hay un lugar Kuyakachi donde, cuando era nifia, ibamos con mi
hermanaapastar ganado. Oimosruidosy bramidosdetoros. Loshombres
se prepararon bien parasalir y encontraron alasilas pisando alas vacas.
L uego, al acercarseell os, desaparecieron comoencanto. Asi salibunacria,
un lindo toro de tres colores que lo Ilamamos Campo Alegre.

Otrorelato. Undia, enlaestanciaChaupipata, senosperdiolavaca
Inkacho. Después de tanto buscar, la encontramos con mi hermana
Simona. Nos acercamos para espantar y llevarnos. Pero grande fue
nuestra sorpresa cuando desapareci6 de nuestra vista. Por todo esto,
sefior, yo creo en lasilas®.

Creenciasrelacionadas con el agua (San Pedro de Pirca)®

“Cuandolalunallenaestainclinada, essefial seguradequevaallover”.

“Cuando el horizonte se cubre de celgje, es prueba que vaacesar la
lluvia. Esseguro”.

Si auna embarazada le sorprende el arco iris, le produce €l koyupe
(aborto)”=.
Creencias magicas relacionadas con animales: hila (San Pedro de
Pir ca)>

En este pueblotienen creenciaen hilaoila. Seginlaversion popular,
hilas son animal esencantados personalizadosquevivenenel fondodelas
lagunaso estanques. Ennochesdeluna, saleny vanalaschacrasoestancias

57 En Chisque vi un gemplar del huaco en forma de vaquita, de unos cinco
centimetros, en poder de dofial gnaciaHuaranga Guillén, de masde 90 afios. Tomé
unafotografia. Véase: dbum de fotos de este informe. (Notade A.V.G.).

58 En: libreta de campo No. 9, pag. 57. Informante: Lucio Magno Ventura (20 de
febrero de 1963).

59 En: libretade campo No. 9, pég. 52. Informante: Saturnino Magno Crispin (20 de
febrero de 1963).
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y “pisan” alasvacasy sacan crias. Algunas personas afirman haber visto.
Algunoscomunerosguardan conmuchareservalarepresentacion deestos
seresen formadefigurasde vaca, carnero o llama. Son de piedra. Tienen
la seguridad que esto aumenta la cantidad de ganado. Acostumbran
colocar unaila en medio de lacomidadelos animales.

Creenciasmagicasr elacionadascon €l ganado (SantiagodeChisque)

Lasefioral gnaciaHuarangaGuillén de 90 afiosposee actual mente
un huaquito. O sea, unadiminutaesculturade piedranegrarepresentando
unavaquitaechada. Elladicequeencontrévariosenlasantiguasruinasque
rodean al puebloy en el bordedelaslagunasy estanques. El que poseeese
talisman tendrasu ganado en aumento. “ Se sobacon €l huaquitolabarriga
delavacay a darles comida se pone el huaquito en medio del alimento.
Asi aumenta el ganado. Pero si selo pierde, se extingue el ganado...”

Creencias magicas relacionadas con el ganado (San Pedro de
Huar oquin)>

La huaka o ila. Cuando se pierde un ganado, van a buscarlo y lo
encuentran en un puquio o okanal lejano. Cuando [uno] seacerca|y €
animal] se pierde de vista, como encantado; a este fenémeno llaman
encanto, huaca, ila.

Otro: el wako eslarepresentacion en piedra de un animal del lugar.
Tieneformadevaquita, borregao llama. LosVvig osdicen que encuentran
enlasruinasdel pueblovigjo oenlosbordesde[los| estanques. Tienenla
seguridad gue este objeto es encantado y aumenta el ganado de quien lo

60 En: libretade campo No. 11, p&g. 138. Informante: Don Ambrosio Pariasca (4 de
marzo de 1963).
61 Vea [Clunuba: [Santiago de] Chisque. (Notade A.V.G.).
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posee. Lo cuidan conmuchocelo. Si lo pierden, por desgracia, seextingue
su ganado®.
Lahuaka oila (San Pedro de Huar oquin)®

Cuando se pierde un ganado, van abuscarloy |o encuentran en un
puquio u okanal lejano. Cuando se acerca, se pierde de vista como
encantado. A este fendmeno |laman “encanto”, huaca oila.

Otro: el wako es larepresentacion en piedra de un animal del lugar.
Tieneformadevaquita, borregao llama. Losvieg osdicen que encuentran
en las ruinas del “pueblo vigjo” o en el borde de estanques. Tienen la
seguridad gque este objeto es encantado y aumenta el ganado de quien lo
posee. Lo cuidan con mucho celo. Si lo pierden por desgracia, seextingue
su ganado® .

Ila de gente o0 encanto (San Cristébal de Huascoy)>®

Hace poco, una conocida sefiora, recién casaday encinta, se habia
[quedado hasta] tarde en una estancia. Cerca de las nueve de la noche,
pasabapor laguebradaL uncho, alaentradadel pueblo, cercadelacueva
del “doctor” (momia). Escuchd el I1anto de un nifio recién nacido cercade
laacequia, seacercocuriosay recogioal pobrenifioparallevarloal pueblo.

A medidaque caminabacon el bebé, seibahaciendo pesado €l cuerpo de
tal nifio. Al descubrir su pafial, se encontré con una pesada piedra. Ella
muri6 de aborto a los pocos dias. Eslaila de gente.

El mal del aire: enfermedad delasruinaso®mal del vigjoy gentiles’
(San Cristébal de Huascoy)®®

62 En: libretade campo No. 11, pég. 121. Informante: Adelino Navarro H. (marzo de
1963).

63 En: libretade campo No. 11, pég. 121. Informante: Adelino Navarro H. (marzo de
1963).
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Estaenfermedad esterrible, saletumoresen el cuerpoy losmiembros
setuercen. Asi comienzael mal del aire. Estaenfermedad se curacon €
mismoresto o hueso delosgentiles. Sehaceunainvitaciénalafe. Hay que
hacerle un banquete, llevando toda clase de alimentos del [ugar.

A lasdocedelanochesellegaal lugar del vigjo, ali sehaceunaarmada
completa, con coca, cigarros y licor. Después se le avienta la coca y
cigarros. Sebrindapor € y selepidey selereclama.

Enseguidase sobaal enfermo conlosrestosy latierradel gentil y con
alcanfor y ron. Después de esta curacion, se deja parael gentil los restos
del banquete, su coca, cigarros, etc. De regreso se manda a enfermo
adelante, hacia su casa. El curioso se queda hasta el ultimo. Cuando €l
enfermo estaamedio camino, €l curioso se despidedel vigjo congritosde
huaje (alegria) y con muchafe. Igual hace a enfermo. Asi quedacurado.

Creencias magicas asociadas a los animales (San Juan Bautista de
L ampian)®

lla (imén que atrae alos animales). Laila es €l engafio que sufren
nuestros ojos cuando se busca un animal perdido. Muchas veces en €
campo sepierdeel ganadoy unovaensubuscay selepercibedelgos. Uno
se acercaparallevarle asu corral, entonces desaparece de lavistacomo
por encanto. A veces en su lugar se encuentraunapiedrecitaen formade
vaca, carnero o vaca...

Otro informante: estas ilas estan representados por una piedra en
forma de vaguita, carnero, etc. y esto atrae a los animales para que se
reproduzcan y mantengan sanos. En el rodeo particular llevan estasilas
conlacreenciade que ellaaumentan el ganadoy confeenella. Estasilas
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aparecenenel campo, enlosestanqueso puebl osviegjosokulpas(chullpa).
/yo he visto de mi madre, pero lo teniamuy escondido®: .

L a campana de oro (San Juan Bautista de L ampian)®

Laleyenda cuenta que en las ruinas de Y aros (sitio arqueol 6gico
importante de L ampian) habiaunatorre con unacampanade oro. Esta
campanatocabaen lasnoches. Un dia, varias personas quisieron subir
latorrey sacar lacampanade oro. Cuando yaestaban cerca, se hundio
latorrey lacampanadesapareci6. Actualmenteen el lugar deY aroshay
rasgos de dichatorre.

L a serpiente encantada (San Juan Bautista de Lampian)®

Mi hermano, Don Silverio Navarro, yafallecido, cuando pastaba
suganadoenlosalrededoresdelaruinadeY arosseencontré un prendedor
deplatagrande. Lo levant6y cuando se proponiaaguardar sele aparecio
tras é una enorme serpiente de color amarillo, con la boca abierta en
actitud de atague. El comprendio del encantodel prendedor y loarrojé. La
serpiente separ0y volvio hacialaruinay desaparecio. Mi hermano duré
poco tiempo.
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tradicion ora

CESAR A. HUAPAYA AMADO*

LA DECIMA EN EL PERU.
TRADICION Y ACTUALIDAD

Resumen:

La Décima en el Per(, al igual que en lamayoria de paises de habla
castellana, tiene tradicién de siglos y contintia siendo cultivada por
hombres y mujeres de distinto estrato social, abarcando una amplia
variedad temética en sus vertientes alo humano y alo divino.

En el Pert, como en otros paises hermanos, selleg6 aafirmar queya
no existian cultores de estalongevay siempre actual formaestrofica.
La décima no es patrimonio de un sector poblacional en particular
sino del conjunto social quetiene como lenguamaternael castellano.

Enel articulo semuestraque La Décimaen el Pertienepermanencia
y vitalidad historica; tal vez, solo estaba como dormida.

*  Fundador y ex Presidente de la Agrupacién Decimistas del Pert, Coordinado del
Taller Lican-Rumi.
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¢QUE ESLA DECIMA?

1. Unaformaestroficadelapoesiatradicional castellanaque constade
diezversosconrimavariable, aunquelamasdifundidaesladenominada
espinela (abbaaccddc): versos octosilabos; rimaconsonante (1-4-5
| 2-3 1 6-7-10/ 8-9); punto en €l cuarto versoy pausaen el octavo:

1 Noolvidamosnuestrosgenios a

2 losamautashombressabios b

3 haravicus que en suslabios b

4 condensabanlosmilenios. a

5 Constructoresprimigenios a

6 del granitoy tierraenflor c

7 dieron mensajedeamor c

8 gueessimienteen nuestra

historia, d

9 por lapatriaeternagloria d

10 soy peruano, jsi sefior! c

2.

La décima, como otras formas estroficas (copla, cuarteta, quintilla,
sextilla, octavilla, romance), sesustentaen el grupofonicominimodel
idiomacastellano: el octosilabo. Por ello, decontinuo nosexpresamos
en dicho metro: amorcito de mi vida, buenos dias profesor.

DIFUSION EN AMERICA

3.
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Fuedifundidapor losespanoles, apartir del siglo X V1, por intermedio
de trovadores y juglares que se hallaban entre sus funcionarios,
soldados y clérigos. Una décima que se encuentra en Argentina,
Colombia, Chile, Peray, tal vez, en otros paises, es €l rezo:

Bendita seatu pureza

y eternamente |o sea

pues todo un Dios serecrea



en tu graciosabelleza.

A ti celestial princesa
Virgen SagradaMaria
yo te ofrezco en este dia
alma, viday corazon,
mirame con compasion
no me dejes madre mia.

4. Ladécimalaencontramosenlamayoriade paisesdehablacastellana,
incluso portuguesa, con unapréacticadesiglos, por hombresy mujeres
de diverso grado de instrucciéon. En Argentina, Rafael Obligado,
Gabino Ezeiza, Marta Suint; en Chile, Bernardino Guajardo, Rosa
Araneda, L azaro Salgado; en Cuba, Juan Cristobal Napoles Fajardo,
Jeslis Orta Ruiz, Tomasita Quiala; en Ecuador, Antonio de Bastidas;
en Meéxico, Sor Juana Inés de la Cruz, Guillermo Velasquez; en
Nicaragua, RubénDario; enUruguay, CarlosMolina, Walter M osegui,
Joseé Curbel o; en Venezuela, Andrés Eloy Blanco; en Espafia, desde
Félix Lope de Vegay Pedro Calderon De laBarca hastalos actuales
como Nieves Clemente La Garrafonay Miguel Garcia Candiota.

EN EL PERU

5. SIGLO XVI. El cronista Francisco Lopez de Jerez, secretario del
conquistador Francisco Pizarro, publicoen 1534 suVerdaderarelacion
de la conquista del Peru y provincia del Cusco Ilamada la Nueva
Cadtilla, que culminacon 21 décimas del tipo arcaico; unade ellas:

Aventurando susvidas,
han hecho |o no pensado,
hallar |o nuncahallado,
ganar tierras no sabidas,
enriquecer vuestro estado,
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ganaros tantas partidas

de gentes antes no oidas,

y también, como se havisto,
hacer convertirse aCristo
tantas animas perdidas.

6. SIGLO XVII. Juan del Valey Caviedes (Andalucia, 1645 -1696),
[legé muy nifio al PerU; escribio El Diente del Parnaso, en donde una
de sus décimas esta rel acionada con |os médicos:
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Muerte! Si los labradores
dejan siempre qué sembrar
¢cOMo quieres agotar
lasemillade doctores?
Frutos te damos mayores;
pues, con purgasy con untos,
damos a tu hoz asuntos
paraquelleneslostrojes,

y por cada doctor cojes

diez fanegas de difuntos.




7. SIGLO XVIII. El Marqués de Castell-dos-Rius, XXIV virrey del
Per(, organizo las AcademiasdePalacio entreel 23-1X-1709y €l 24-
IV-1710; unodelosasi stenteserael limefio Pedro dePeraltaBarnuevo
Rochay Benavides (1664-1743), Rector de la Universidad de San
Marcos, que en unade | as sesiones presento la siguiente adivinanza:

Mido aquien me mideami,
mi ruinay mi logro soy,
porque pierdo lo que doy
y en no dando me perdi.
Mi juiciosofrenesi
es lo que oculto mostrar;
sinalas, logro volar,
y siendo un punto ami fe
a cieloigualoy aun s
todo e mundo gobernar. (El tiempo)
En este siglo, destaca Francisco de PaulaDel Castillo Andracay
Tamayo (Piura, 1716-1770), conocidocomo El CiegodeLaMerced.

De un sacerdote prolijo
lamisavengo de oir,

que bien se pudo imprimir
en el tiempo que ladijo;
mas no por esto me &flijo

ni digo estuveimpaciente
en acto tan reverente,

pues, en el tiempo que echo,
no solo a Dios consumio,
sino también alagente.
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8. SIGLO XIX. Tenemos, entre tantos, a Mateo Chuecas y Espinosa
(Lima, 1788-1868)y a patriotaMarianoMelgar Vadivieso (Arequipa,
1790-1815), de quien es:

Lacristalinacorriente

de este caudaloso rio,
llevayadel llanto mio

mas aguas que de su fuente.
Llegaal mar, y esevidente,
gue el mar, con ser tan salado,
lo recibe alborotado

y aun rechazarlo procura,

por no probar laamargura
gue mislagrimas e han dado.

9. SIGLO XX. Periodo con dos etapas: €l pasado de nuestratradiciony
laactualidad dada por la Agrupacion Decimistasdel Peru—ADEP, a
partir de 1991. Con laaccion organizadoradel Taller Lican-Rumi, se
cre0laADEP; estosignificod, ademés, larealizaciondediez encuentros
nacionalesy cinco internacionales, aparte de la concrecién de cinco
Maratdn de la Décima en jornadas de diez horas continuas y la
publicacion de material sonoro eimpreso

- Antiguos. Hijinio Quintana (Pisco, 1881-1944), Carlos Vasguez
(Aucallama, 1891-1954), Marino Mendoza (Bujama, 1902-1977),
Juan Leiva (Zaha, 1905-1979), Edelmira Lizarzaburu (Chicama,
1918-1990), Orlando Gonzales (Ferrefiafe, 1920-1991), Nicomedes
Santa Cruz (Lima, 1925-1992), César Ferreyros (Lima, 1926-1995).
De Eduardo Roman (Callao, 1905-1964):

Honor alos que pelearon
denodados luchadores,
gue al paso de vencedores
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en Ayacucho triunfaron.
Gloriaalos que seinmolaron
por la patria heroicamente,
su sangrefuelasimiente

gue germinaraen Los Andes,
murieron como |los grandes
libertando el Continente.

Actuales. Incorporados al movimiento nacional, estan registrados
cercadeun centenar decultores, aunqueal gunoshanfallecido: Alvaro
Morales(Cariete, 1919-2002), Javier Valera(Lima, 1923-2000), Juan
Urcariegui (Lima, 1928-2003). De José LuisMegjia (Lima, 1969):

Tengo mucho delo andino

y delo negro africano

tengo del blanco cristiano

pero es uno mi camino.
Consciente de mi destino

soy laestirpe que se aferra
aluchar en estaguerra

contrael olvido salvaje.

Soy de Américapaisge

soy e hombre de estatierra. |
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8
gastronomia

ROSARIO OLIVAS WESTON*

EN BUSCA DEL TIEM PO PERDIDO:
LA GASTRONOMIA CAJAMARQUINA

Resumen:

Rosario Olivas Weston, reconocida Historiadora de la Gastronomia
Peruana, nos presenta este articul o que nosintroduce en el fascinante
mundo de la Comida Popular de Cgjamarca

Cajamarcatiene unahistoriagastronomicaque sepierdeen el tiempo.
A laricatradicion popul ar precolombinasesuma, conlallegadadelos
espanoles, losgustosde lapeninsulaibéricay mastarde se nutre, alin
mas, con lainfluencia de los inmigrantes extranjeros.

Todaslas preparacionesque en este articul o se describen, pertenecen,
segun criterio de la autora, “a la ‘cocina popular’. Un concepto
gastronomico que serefierealos manjares, bebidasy postresque, sin
distincion, consumen los ricos, pobresy visitantes, en restaurantesy
enloshogares, tresvecesal diao en las principales celebraciones. Es
decir, sonlasel aboracionesqueuneneidentificanaloscajamarquinos’ .

*  Historiadora de |a Gastronomia Peruana
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Enlosultimos 15 afiosel nimero de personasinteresadasentemasde
gastronomia se ha incrementado de modo notable. Poco a poco hemos
definidolasinfluenciasextranjeras, nuestras costumbresenlasdiferentes
etapas de nuestrahistoriay |os platos mas representativos de las distintas
regiones.

Nuestro acercamiento alagastronomiacajamarquinaseremontaala
década de los 80s, cuando por primera vez visitamos la capital del
departamento y nos impresiono el verdor de la campifia que rodea a la
ciudad.

Observar los campos querodean las ciudadesy puebloseslaprimera
aproximacion ala gastronomia. Los paisajes proporcionan informacion
acerca de las dificultades y facilidades que los pobladores tienen para
adaptarsealanaturalezadel lugar. Asi mismo, lastécnicasque el hombre
desarrolla para que los campos sean productivos.

Luego se amplian las observaciones, reuniendo informacion de las
antiguasculturasqueexistieronenel lugar, lasinfluenciasdelasmigracio-
nes, lasrutascomercial es, lascostumbresreligiosas, lasmodas, |osvalores
gue la gente le otorgan alos alimentos, etcétera.

Cajamarcatieneunahistoriagastronémicaquesepierdeenel tiempo.
Mudos testigos de estimados manjares son las vasijas y cucharitas
primorosamentedecoradasque seexhibenenlosmuseos. Seconoceloque
producian en tiempos prehispanicos y |o que posiblemente consumian,
pero nadade como seelaborabay lamaneracomo comian. Ni siquierauna
descripcion de cudesfueron las Ultimas comidas del incaAtahual pa, que
fue capturado y luego gecutado en laactual capital del departamento.

Lainformacién que proporcionan |os documentosvirreinaleses muy
limitada, s6lo descripciones generales que, sin embargo, son sumamente
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valiosas cuando deseamos realizar comparaciones con lo que existe en
nuestros dias.

Esos documentos revelan la privilegiada situacion geografica de
Cajamarca, cruce de caminos de importantes rutas comerciales, es decir,
la influencia que a las regiones vecinas llevaron y asi mismo de ellas
recibieron.

Bajo el dominioespafiol, Caja-marcarecibidlosgustosdelapeninsula
ibérica, los reinos vecinos y sus antiguas culturas locales, como la al-
andaluza. Luego vino laetaparepublicana, enlacual lainfluenciadelos
inmigrantes extranjerosy las noticias provenientes de todoslos rincones
del mundo enriquecieron | as preferencias gas-tronémicas.

L aidentidad gastrondmicadelaactual poblacion cajamarquina, es
complegja; en suinterior descubrimos las mas diversasinfluencias que
se adaptan a su geografia.

Todas | as preparaci ones que describimos en este articul o pertenecen
a la “cocina popular”. Un concepto gastrondmico que se refiere a los
manjares, bebidasy postresque, sindistincidn, consumenlosricos, pobres
y visitantes, en restaurantes y en los hogares, tres veces al diao en las
principales celebraciones. Es decir, son las elaboraciones que unen e
identifican aloscajamarquinos.

El “caldo verde’ es e primer plato a describir. Seria aventurado
otorgarle un origen prehispanico porque sus ingredientes fueron traidos
por losespanioles: € pergjil, laruda, €l huevoy el quesillo. Lo Unicoandino
esel paicoy lapapa. Loscampesinostambiénlo preparan conyerbabuena
y conunahierbasilvestrellamada® chamka’.

En Espaiano hemosencontradounplatosimilar. Tal vez suverdadero
origen esmedicinal, un reconstituyente en base a hierbas que se consume
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en la mafana, muy temprano, antes de iniciar las labores cotidianas o
después de una animada cel ebraci on.

Lapreparacionesmuy simple, laspapas secocinan en abundanteagua
y luego se afiaden uno o dos huevos“al hilo” y sal. Al momento de servir
se le agregan varias cucharadas de las hierbas molidas y los trocitos de
quesillofresco. Enloshogares, las hierbas se colocan en un pocillo sobre
la mesay cada uno sazona su plato de acuerdo a gusto personal y se
acompariacon un plato de“mashca’ (harinade cebadatostaday molida).

En tiempos virreinales, el sancochado o puchero era el plato mas
popular a la hora del ailmuerzo en todo €l territorio del Perd. Vino de
Espafia y en nuestras tierras |o comian todos los dias los estudiantes
pensionados, |0s sacerdotes y monjas en conventos y monasterios. Los
ingredientes de este plato tienen ligeras variaciones en unas y otras
regiones de Ameérica, de acuerdo alosrecursos alimenticios existentesen
cadalugar.

El sancochado o puchero cajamarquino es el plato tradicional delas
fiestasde Carnaval. Normalmente se elaboracon gallinasy el pechodela
ternera, un poco depellgjo decerdoy lasguarniciones son plétanos, yuca,
camote, choclos, repollo, zanahorias y garbanzos. Se sirve en dos
tiempos: primero el caldo y luego las carnesy sus guarniciones. En la
mesa se coloca un potecito con aji verde entero y otro de huacatay
molido.

La Humita es una preparacion muy antigua, inventada antes de la
Ilegadadelosesparioles. Losincasdel Cuscoleteniangranaprecio, eraun
bocado exquisito que se confeccionabaparalasfiestasy celebracioneso
simplemente para darse el gusto. Posiblemente fueron los incas quienes
popularizaron su confeccion en el extenso territorio que dominaron.

Después de lallegada de los espaioles y alo largo de los siglos, la
humita fue modificandose, se le incorporaron productos nuevos, para
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hacerla més sabrosa. Hoy existen muchisimas versiones, tantas como
pueblosy ciudades existen en Sudamérica.

En Cajamarcalashumitasseconsumen comoentradaenlosa muerzos
y en cualquier momento, acompanadas de una rica taza de café recién
pasado. Lamasase elaboracon choclosfrescos, mantecay ajo molido. El
relleno es de queso mantecoso y un poquito de palillo (circuma) para
otorgarle su atractivo sabor y color amarillo.

L ostamal estienen suorigenenMeéxico. L osespariol esdifundieronsu
consumo entodo el continente. A diferenciadelahumita, son elaborados
con maiz maduro seco, pelado y molido; es decir, se pueden elaborar en
todo € afo.

L os tamal es cajamarquinos llevan |a masa aderezada con mantecay
gjos, como las humitas, pero ladiferencia se encuentraen el relleno que
lleva carne de gallina, chancho o pollo, pasas, aceitunasy un aderezo de
cebolla con gji escabeche. Al igua que las humitas, se consumen como
entradas en |osa muerzos o en cual quier momento que el hambre apriete.

Hasta hace no mas de 40 o 50 afios, |0s viernes no se comia carne
por precepto delareligion catolica. Lasnuevas generacionesdescono-
cemos esta tradicion respetada con rigurosidad por nuestros abuel os.
Lo unico que ha quedado son algunas recetas. Por ejemplo, el “locro
de chiclayo verde” también conocido como “sopa de viernes’ que se
consume en la Semana Santa. Se prepara con chiclayo (calabaza),
caiguas, frijoles verdes, papa, choclosy, parano extranar el sabor de
la carne, se adereza con un poco detocinoy aji colorado.

En todas|as sociedades, |oshombres que salen arealizar lasduras

tareasdel campo, como sonlasiembraolacosecha, requieren consumir
en la mafiana alguna preparacion que les proporcione la suficiente
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energia. Cada cultura hainventado sus propios platos, de acuerdo con
lo que produce su zona.

En Caamarca existe la “chochoca de minga’. Para quienes no
conocen lachochocaes el maiz maduro, cocido en agua, que luego se
secay muele. Con esta granul osa harina se confecciona una apetitosa
sopa, muy espesa, aderezadacon aji colorado, ajoy trozosde “washa”
(la columna vertebral del cerdo). Este plato se acompafia de mote
alifado con gji amarillo, comino, pimientay sal.

Otro plato que proporciona las energias necesarias para el fuerte
trabajo del campoesel “ Shambar”, muy popul ar entodos|osdepartamen-
tosdel norte del Peru. El plato |lego de Espafia, no sabemos de qué parte,
aunque no descartamos la posibilidad que sea una creacion nacional,
inspiradaen lo que se acostumbraba comer en lapeninsulaibérica.

En Espanalas” menestras’ sonlosgrandesplatosdelahuertainvernal
y primaveral. Se sirven como primer plato y con cuchara porgue son una
suerte de sopas espesas, densasy consistentes, el aboradas con legumbres
secas y aderezadas con algunos trozos de cerdo o embutidos.

El Shambar de Cajamarca corresponde a una “menestra’ espariola
porqueseel aboraenunagranolla, cociendo muy lentamentetrigo pelado,
frijoles, arvejas, habas, trozosde cerdoy tocino. Al momento de servir se
le alifia con sal a gusto, culantro molido y cada plato es decorado con
rodajas de rocoto.

Enlaépocadelosincas, lanobleza, |os sacerdotesy lagente comuin
tenian su comida principal en la mafiana, compuesta de chupes o guisos
muy aguados que repetian todas las veces que deseaban hasta saciar €
hambre. Luego salian del hogar para realizar sus labores cotidianas,
cualesguiera que fueran, aprovechando al maximo laluz del dia. A las
cuatro o cinco, antes de la puesta del sol, regresaban a sus hogares para
tener su segundacomidadel dia, antesde dormir y eramasligeraquela
delamafiana
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A lo largo del dia, para saciar €l hambre y mantener las fuerzas,
consumian e mote (maiz hervido), charqui (carne seca), cancha (maiz
tostado) y otros alimentos faciles de transportar de un lugar a otro.

Este es el ritmo de vida de casi todas |as poblaciones del mundo,
cuyaactividad estaligadaalasfaenasdel campoy cadadiatienen que
permanecer largas horasfuerade su hogar. Lacomidadel medio diaes
simplementeunarefaccion.

En Cgamarca existen muchas de estas comidas, utilizadas como
fiambre; por ejemplo, “lacecinacon mote’ queescarnederes, carnero o
cerdo, condimentada con sal y gji y que se deja secar. Luego se frie en
aceite. Sesirve acompariadade mote (maiz hervido), papasy unasalsade

af.

Otro plato que se consume como entradaesel “ chicharrén con mote”.
Lostrozos de cerdo se aderezan con gjosy sal y sedejan cocer en un poco
de agua hasta que se evapore totalmente. Lacarne comienzaacocerse en
Su propia grasa, dorandose por sus cuatro costados. Se acomparia con
motey unasalsade cebollasy gji.

La costumbre manda “asentar” el chicharron con una copita de
aguardiente. Estaesunaantiguatradicion medicinal gestadaenlaantigua
Greciay perfeccionadaalo largo delossiglos. Losalimentos sedividian
enfriosy calientes. Nadateniaque ver latemperatura, sino lafacilidad o
dificultad de su digestion. Cuando se consumia un aimento de lenta
digestion (frio) como es la carne de cerdo, era necesario consumir algo
“caliente” que pudieraayudar adigerirlo, por g emplo unainfusion o una
copa de aguardiente.

En el Per(, desde tiemposinmemoriales, lacarne de cuy eslamas
estimada. Seconsume principalmenteenlasfiestasy celebraciones. En
la actualidad cada departamento tiene su manera de preparario y
presentarlo. EI cuy cajamarquino es frito, con el pellejo crocante,
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aderezado con un poco de ajos molidos y sal. EI acompariamiento
principal esel picantedepapas, el arrozdetrigoy lasalsadeaji molido
en batan, con tomate de arbol (berenjena).

El picantedepapasseconfeccionafriendo ajosy aji en el aceitedonde
secocing €l cuy, sele afaden trozos de papas amarillas peladas, un poco
deaguay sedegjaespesar paralograr un delicioso picante. Lapreparacion
del trigoessimilar aladel arroz; por tal motivollevael curioso nombrede
“arroz detrigo” . Todos estos potajes son mas apreciadossi sepreparan en
el fuego delefia, en ollas de barro y con cucharas de madera.

El valle que rodea la ciudad de Cgamarca es una de las zonas
ganaderas mas importantes del pais; se especializa en la produccion de
diferentes productos|acteos, entre ellos el manjar blanco, lamantequilla,
losyoguresy unavariedad de quesoscomo: mantecoso, andino, ahumado,
con yerbas, suizo, etc.

El peruano, al igual queel espariol, no hacedel queso el mismousoque
el francés o € italiano. Nunca se presenta una tabla de quesos en un
almuerzo o una cena. El queso se consume como aperitivo y con pan o
rosguitas en lamafnanao en latarde. El quesilio, de pastablancay tierna,
es el que mas se emplea en la gastronomiatradicional cgjamarquina. Se
consumecon el caldoverde, enloschupesy conmiel decafiaoconel dulce
dehigos.

A mediatarde, alahoradel “lonche” seacostumbraservir unatazade
chocol ate acompariada con bizcochos untados con queso o mantequilla.
Algunas personas sumergen en su taza de chocolate caliente un trozo de
gueso mantecoso, para que se derrita formando deliciosas hilachas. En
tanto que paraacompanar al famoso café delaprovinciade Jaén, tostado
en tiesto, molido en batan y pasado gotaagotaen cafeteratradicional, se
prefierenlosmolletesdul zones, redondosy morenos, hechoscon harinade
trigo y chancaca.
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L ospostresmaspopularesson el quesilloconmiel, lacremavolteada,
el chiclayo a horno, e dulce de higos, laleche cortadacon miel, el dulce
de berenjenas (tomate de arbol), el dulce de mamey, el dulce de durazno,
los higos con amibar, el pionono relleno con manjar blanco, el dulce de
chiclayo, el dulce de ocas, |os bizcochos con manjar blancoy el “sango”,
unamazamorradeharinadecebadaconlechey aztcar o miel dechancaca.

L as golosinas més apreciadas son las tapitas, |0s suspiros, cocadas,
coquitos, alfajores, maicillos, lasempanaditas de Santa Clara, naranjitas,
turcas, panecillos de maiz, camotillos, jaleas, acufias, roscas de yemas,
turronesdemani, pastelillos, y las*“ canchasdulces’ (trigo, cebada, mani o
maiz, tostados y confitados con azucar). Asi mismo, los casi extintos
caramel os dejarabe, en formade mufiecosy animalitos, de sabor afresa,
pifia o [imoén, que requieren un poco de experienciay préactica para no
derramar su contenido al morderlos.

Existen dulces que exclusivamente se elaboran para determinadas
festividades. Tal esel caso delos“bollos’ que se consumen en el diade
Todos los Santos. La masa puede ser de pan, mollete o de azlcar. A los
bollos de masa seles colocan 0jos, pelos, bocay nariz delamismamasa,
tiznados con carbon del horno, paralograr el contraste de color. Hoy se
compran en los comercios. Antiguamente en todos los hogares
cajamarquinos se“amasabael pan” y se hacian losbollosparalasnifiasy
loscarnerosotorosparalosnifios. Enlaciudad, lasnifiasjugaban con sus
bolloscomosi fueranmufiecas. Enel campo, laspequefias!levabanel bollo
en su “quipe” (manta), tal como las campesinas cargan a sus hijos.

El “bautizo” delosbollosesunacuriosay divertidaceremoniaquese
realiza en varias regiones de nuestro pais. En la ciudad de Cgjamarca se
hace conlosbollosdeazUcar (pastillgjeblanco) vestidoscon ropasdetela
y vistososgorritos. Losoriginal esseel aboraban conlabrillantey delicada
masadealfefiique.
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Lafiestaseorganizatal como s setrataradel bautizo real de un nifio;
los duefios de la casa confeccionan invitaciones, capillos, bocaditos y
bebidas. A laceremoniaasisten los padrinos, invitadosy un “ sacerdote”
que reza y bautiza el bollo de azlGcar con agua bendita. Compadres,
comadres, invitados y el sacerdote comen, beben y bailan con mucha
alegria. Luego, lasmanos, piernasy cuerpo del bollo sereparten entrelos
asistentes. Lacabezaselaofrecen alos padrinos, sellando de estamanera
un compromiso de compadrazgo paratodalavida.

L oscampesi noscajamarquinostienenlacostumbrederegal ar “ dulces
de azlUcar” a sus invitados cuando organizan las fiestas de bautizo,
“landarutos’ (primer corte de pelo del nifio), matrimonios, carnavalesy
fiestaspatronales.

En las inmediaciones de la iglesia de San Pedro se encuentran las
tiendas especializadas en la elaboracion y venta de estas golosinas. Los
pedidos se hacen con unosdiasdeanticipacionalafiesta. Estos” dulcesde
azucar” tienen lasformas de hombrecitos, mujercitas, carneritos, patitos,
gallinitas, perritosy guitarrasde carnaval. L as caritas se pintan con tintes
de reposteriay se adornan con cintas de colores.

El azlicar, componente indispensable e infaltable de todos | os dul ces
cajamarquinos, es también fundamental para saborear unabuenataza de
café de Jaén o unatazade chocolate de Celendiny paralaelaboracion del
guarapo, el aguardiente y |os macerados caja-marquinos.

L as principal es zonas productoras de cafia de azticar son Magdal ena
(Cgamarca), Chancay Bafos(SantaCruz), Cochabamba(Chota) y L languat
(Celendin)

Los licores directamente derivados de la cana de azlcar son €l

aguardientey el guarapo. El aguardiente se obtiene moliendo la cafia de
azucar entrapichesjaladospor bueyeso motores. El jugo sedejafermentar
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por un tiempo aproximado de 30 diasy luego se destila en alambiques
artesanales. Los nombres que recibe son “aguardiente’, “huashpay” y

“llonque”, contienen de 21 a 23 grados de alcohol .

El guarapo es distinto; es una bebidadulce y sabrosa, producto dela
fermentacion delamelaza.

En Cgamarca existen innumerables tipos de macerados de frutas,
hierbasy especias en aguardiente. El origen esmedicinal, paraprevenir o
curar malestaresdel cuerpo, perotambién sonbuenosparahacer méasgrata
lacharlaentre amigosy familiares. Sobre todo si son elaborados con las
exquisitas frutas de la huertao el campo.

Durantelasfiestasdecarnaval, todaslasfamiliasel aboraban chichade
joraparainvitar alosamigosy familiares. En algunos hogarestambién se
confeccionabalachichade mani, muy poco fermentada, paraconsumirla
como refresco. Cuando |la chichadejorase guarda durante un tiempo, se
denomina*“clarito”. A vecesla chichade jorase elabora con poco dulce
paraobtener unvinagrequeseutilizaendistintaspreparacionesculinarias.

Lachichadejorasevendiaenlas*chicherias’ y enunosestablecimien-
tos llamados “causerias’, semejantes a lo que en otras regiones se
denominaban*“jardines’, “recreos’ 0* picanterias’; esdecir, lugaresdonde
sejuega, baila, come, bebey charla.

Laidentidad gastronomicade Cajamarcaestafuertemente unidaa
su produccién, paisajee historia. También esunaimportante expresion
cultural, porque todos participamos de ella y la interiorizamos de
manerainconsciente.

En unaoportunidad, el destacado antropdlogo cajamarquino Fernan-
do Silva Santisteban manifestd que a comer un*chupeverde” sentiaque
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“estabacomiendo suinfancia’. Esdecir, degolpelevenianalamentelos
recuerdosimborrables de su nifiez.

Sensaciones como éstas las hemos vivido y las vivimos todos. Un
perfume, un sabor 0 unatextura son capaces de revivir en un instante un
placer delicioso, intenso, extraordinario, que surgeinesperadamentey no
somos capaces de explicarnos las razones.

El famoso pasaje de la magdalenaremojadaen unatazadetilo en la

novela “En busca del tiempo perdido” de Marcel Proust, describe
magi stral mente este sentimiento:
“ Mellevéaloslabiosunacucharadadetéen el quehabiaechadountrozo
de magdalena. Pero en el mismo instante en que aquel trago, con las
migas del bollo, tocé mi paladar, me estremeci, fijé mi atencion en algo
extraordinario que ocurria en mi interior. Un placer delicioso me
invadio, me aislg, sin nocién de lo que lo causaba...”

Lagastronomiatambién une alas personas. Existe unafrase que me
encanta repetir y pertenece a mi buen amigo Radl Vargas, conocido
periodista y escritor de temas gastronomicos. “todas las diferencias se
disuelven delante de un buen plato de comida’. |
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gastronomia

DAVID CASTILLO OCHOA

ELABORACION DE LA JORA Y CHICHA DE JORA
EN LA COMUNIDAD DE CONCEPCION.
RECOGIENDO EL SABER POPULAR

Resumen:

Este articulo trata sobre la Chicha de Jora, importante bebida que se
realizaen laComunidad de Concepcion. Se presenta una descripcion
minuciosade laelaboracion de las diferentes variedades de chichade
jora, partiendo desde el procesoinicial y fundamental que consiste en
la preparacion de lajora, materia prima de este tipo de chicha.

L achichadejoraconstituye unabebidaimportanteen muchospueblos
delaregion andina, no solo porque recoge el saber popular trasmitido
desde los pueblos precolombinos, sino que ademas constituye un
elementoinval orabledel patrimonio cultural intangibledelospueblos
andinos.

Este producto de la Cultura Popular, en su contexto ritual y ceremo-
nial, cumple multiplesfunciones, entre ellaslacohesi 0n eintegracion
del grupo y la relacion armoniosa con la tierra, la naturaleza y los
antepasados
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DATOSBASICOS

La Comunidad de Concepcion, es capital del Distrito del mismo
nombre, de la Provincia de Vilcas Huaman y del Departamento de
Ayacucho. Cuyoslimitesdistritales'? son:

Por el Norte : Con Ocrosy Chiara
Por el Sur :ConVilcas Huaman
Por el Este  :Conel Rio Pam pasy;

Por el Oeste : Con Vischongo

Esta ubicada a una altitud de 3,050 m.s.n.m. y cuenta con una
poblacion distrital de 2,194 habitantes'?.
ELABORACION DE LA JORA

Como laJorao Suraeslaprincipa materiaprimaparalapreparacion
de la Chicha de Jora 0 Sura Aga; empezaremos con la preparacion de la
Jora, cuyo proceso es como Ssigue:

Seleccion de M aiz de Jora

EL Maiz de Jora, denominado Sura Sara, se seleccionaen épocadela
Cosechade Maiz o SaraTipiy, que se realiza generalmente en los meses
demayo ajulio decadaafio agricola. Desde el momento del despanque, se
van separando el maiz dejoraqueconsisteen escoger lavariedad Morocho
o maiz amarilloy lasvariedades de col ores, especialmentelos menudoso
Akapan Sara, paralapreparacion delajora.Se seleccionan los menudos
no por descartar sino, por aprovechar al maximo la produccion. El maiz

1 Fuentereferencia: Mapadeinfraestructurade salud segin Categoria, del Diagnds-
tico Micro Regional de Vilcas Huaman.
2 Almanaque estadistico Departamental Ayacucho 2003 (INEI)
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morochoy los de colores, estan considerados como |os mejores parauna
buenajoray chichayaque el amidon o blanco [lamado amilaceo no es
apropiado paralajora.

Al mismo tiempo que se va separando el maiz de jora, también se
seleccionan los de Chochoca o Chuchuga que son generalmente los
choclosverdes que alin quedan y se denominan Llullupa. Lo mismo se
hace con el maiz de semillao Muhu Sara, que son los maices grandes
y maduros, que seran utilizados en las proximas siembras del afio
agricola. Ilgualmente, se separan los podridos o Utu Sara que, junta-
mente con |los granos caidos en el tendal que se denominan Iskullpa;
serviran para alimentar chanchosy aves de corral.

Pr oceso de elaboracion

Inmediatamente después de la cosecha se procede con laelaboracion
delajorao SuraPampay que tiene | os siguientes pasos.

Sedesgranael maiz yasel eccionado. L uego, setrasladaaunapequefia
pozaespecia parael remojado, denominado Sura Qucha.

Para este fin; en labase, paredesy encima paratapar y aplastar con
piedras, se colocan colchones de ramas y hojas de plantas nativas de
Chamana, Lambras o Aliso, Pawka y Molle para que dentro de esa
envoltura, se remoje el maiz. A esto, se conoce con €l nombre de Sura
Pampay o entierro de Jora.

Despuésdel SuraPampay, viene el remojado que consisteen soltar
aguade entraday salidapermanente alareferidapoza, por un periodo
de tiempo que variaentre 3 y 6 dias consecutivos, segun las altitudes
de susubicacionesquefavoreceranlagerminacion. Luego se pruebasi
el fermento esta listo, a esta parte del proceso se le conoce como
Sulluchakuy y consisteenel hinchadoy reventado del germen; sedeja
remojar y se pasa ala etapade Miskichiy o endulzamiento.
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Miskichiy o Miskipa, consiste en sacar delapozaderemojoy pasar a
otra poza o deposito como Pirwa o una olla grande como la Magma, en
donde se prepara una cama con las mismas ramas de las plantas de Sura
Pampasy, paraser depositadarociando conaguay mezclando conlashojas
y ramas yamencionadas, enseguida se tapa herméti camente con ponchos
y mantasparaqueentreencalor, acelerelagerminaciony muera, a ponerse
aguadijas el germen o Sullu de los granos de maiz. En este momento, se
endul zalajora. El periodo deMiskichi, durade2 a3 diasaproximadamen-
te, tiempo en &l que el sullu o embridn se chorreaa endul zar.

Terminadalaetapadel Miskichiy, sesacaatender al sol, separandolas
hojasy ramasconlasqueseenvolvio. El tendido al sol, sehaceen mantas,
ponchos, tolderas, etc.

Unavez terminado el proceso de secado, se almacenan en depositos
de ceramica, Pirwas hechas de pajas de trigo, costalillos, costales, etc.
hasta la oportunidad de preparar |a Chicha de Jora.

Una Jora de calidad buena, tiene las siguientes caracteristicas. es
dulce, de contexturablandao suave, decolor marrénclaroy deolor fuerte
y agradable.

ELABORACION DE LA CHICHA O AQAKUY

Laelaboracion delachichade Jora, tiene el siguiente procedimiento:

Preparacion del Molido

Consisteen moler lajoraseca, en batan de piedra, cuyacontexturano
debe ser menuda, sino, granulada -chamcha o chamra-. Si fueramenuda,

saldria espesa con bastante Concho o Qunchu.

Preparacion del Upi
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Consisteen hervir conaguael molido dejorahastaquesecocinebien;
conlefiay en ollasgrandes generalmente de ceramica. El Upi esdul ce por
Si solo.

Upi Suysuy

Esel proceso defiltrado o colado del Upi hervido, paraque éstetome
laconsistenciadeun caldoy seeliminenlas partesgruesasdel molido. El
filtrado sehacecon unmantel deteladetramasuel tadenominadaSuysuna.
Habiéndoseseparadolapartesolidadelaliquida, quedael Upi liquidopara
lachicha, esdecir, el zumo del hamchi exprimido en el mantel.

Qunchuy

En esta parte se deposita el Upi filtrado en recipientes o depésitos
de ceramica denominados Magma (recipiente grande de boca ancha),
Aswana(recipientemediano) y Urpu (debocaangostatipo aribal o, con
dos orejas para cruzar la sogay poder ser cargada sobre el cuerpo).
Cuando en estos depdsitos, el Upi esta suavemente tibio, se echa el
Qunchu, que es el residuo espeso que queda en labase del depoésito de
la preparacion de la chicha anterior, que sirve de fermento.

Cuandolosdepositosque sefialamos son de usoreiterado, requierede
poco Concho o en su defecto un poco de chicha madura, con € fin de
reactivar el fermento seco quehaquedado enlasparedesinternasdedichos
depodsitos. De esta manera, empezara afermentar.

Fermentacion
Desde el momento de echar el Concho, la chicha empieza a
fermentar ef ervecientey espumante. Despuésde aproximadamentedos

dias de fermentacion, la chicha esta apta para el consumo hasta su
madurez final, tomando color canela.
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Para que tenga color amarillento, se echa en la preparacion del Upi
molido dejoratostadaen pequefiacantidad. En estaetapadefermentacion,
los depdsitostienen que estar bien tapadosy casi abrigados con ponchos,
frazadas, mantas, etc., para mantener una temperatura adecuada.
Maduracion

Lafasefina delafermentacion eslamaduracion. Etapaen laquela
chicha es apta para e consumo, desde la chicha mosto (dulce) hasta la
chichamaduraqueyatienemayor porcentajedeal cohol y queemborracha
cuando se consume en demasia.

Clasesde chichasque sederivan delamisma preparacion
Singin o Sigipan Aga o Kutipa Aga

Consiste en dar un nuevo tratamiento a Hamchi que salio del Upi
cocinado. Para esto, el Hamchi ya exprimido se hierve nuevamente o se
remojaen aguahervida, parasustraer lasustanciaquealdnquedaenél. Sale
pues, un Upi desegundaclasequeyanoespuro. EsteUpi sehacefermentar
apartey sale unachichade calidad inferior llamada Qamyan Aga, que se
consume sola o también mezclada con lachichapura. EIl Hamchi de este
segundo tratamiento se lo usa para alimento de animales.

Mullawpa o Mullawpaspa Aga

Consiste en un agregado de Upi nuevo a una chicha anteriormente
preparaday madura; parasuplir el agotamiento o escasez, especialmente
en casos de fiestas comunales y otros compromisos, en los que hay
desabastecimiento de chicha y la demanda de mayor numero de
consumidores.

La preparacion de la chicha en Concepcion y en el érea andina, se
realizaadosniveles: familiar y comunal.
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Esfamiliar, en casos de compromisos 0 acontecimientos familiares
como: cumpleafnos, casamientos, bautizos, cortesdepel osofiestaslocales
en las que cadafamilia preparasu chicha.

Escomunal, enfiestaspatronal es, religiosasy aconteci mientoscomu-
nales. Generalmente son responsabl eslosquellevan cargosimportanteso
los carguyuq que mandan a preparar chicha paratodala poblacion; y se
denominacon el nombre de Hatun Agay. En este caso, la elaboracion de
lachichaescomo unapequeiafiesta, dondeexisteunresponsablellamado
Agaq, que esunadamay tiene sus colaboradoras 0 yanapakuq en calidad
deayni. También paraadministrar lachichadesdeel iniciohastael final de
la fiesta, una mujer denominada Aga Hichakug; es quien tiene que
administrar las Magmas de Aga bajo su responsabilidad, dosificando su
utilizacion hasta la culminacion de la fiesta. Cuando la chicha ya es
demasiada madura 'y acida, se echa un poco de azlicar para endulzar y
disimular su acidez. Pasado su punto de consumo, se convierte de sabor
agrioy luego se avinagra.

Para conocer la proporcién Jora-Chichaindicamos que, de unos dos
o treskilogramos dejora; salen unos 10 litros de chicha de buena calidad
gue seria especialmente lachichade casa o familiar. Paranegocios suele
ser méas aguada. Actualmente una arroba de ‘ buenajora en Concepcion,
esta costando de 10 a 12 nuevos solesy en laciudad de Ayacucho lajora
enteracuestade 1.40 a2.00 nuevos solespor kilogramoy molido, de 1.50
a 2.50.

En Concepcion, noescomun preparar lachichaconfinescomerciales,
primalaelaboracionfamiliary comunal. Enlasfiestascomunales, religiosas
y actividades agricolas y ganaderas, la presencia de la chichade joraes
imprescindible.

La chicha de molle en Concepcion no es tan importante, pues la
abundancia de maiz en la comunidad |leva a una mayor elaboracion de
chichadejora.
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FUNCION SOCIAL DE LA CHICHA

La chicha clasica de jora es muy antiguay la heredamos desde los
Mochikas, en cuya ceramicase evidencial os procesos de su preparaci on.

Setratade un elemento cultural muy valioso, que estaimpregnado en
muchosaspectosdelavivenciaandinay costefiadel Periy quecumplelas
siguientesfuncionessociales:

Confraternizaciony cohesionsocial anivel familiar, vecinal, comunal
eintercomunal.

Funcién ritual y ceremonial, como el Challay y Tinkay, que son
ofrecimientosalaFachaMamay queconsistenenel rociadosobrelatierra
y aspersion conlosdedosdirigidoshacialosCerros Sagrados, a igual que
en las herranzas de ganado.

Funcién funeral, que consiste en ofrendar chichaalosdifuntosenlas
fiestas de Todos los Santos y otras.

Elementodecohesionfamiliar, atravésdel asreunionesdeparentesco
y compadrazgo; en las que se expresa afecto, acercamientoy carifio alos
seresestimados. También en estasreuni onessepreparanlaPasfiachacomo
cura cabeza, consistente en el entibiado y azucarado de la chicha para
mezclar con huevo batido y se consume como espumilla.

Funcién agricola-ganadera, que consiste en lapresenciadelachicha
enlasactividadesagricol asy ganaderasEjms.: enlasherranzasdeganados,
el TuruWatay (ensefianzadelostoretesaarar), en Turu Pukllay o corrida
de toros, etc.
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En la parte agricola, tenemos como g emplos; lachichaen e Yarga
Aspiy (escarbeo limpiado deacequias), enel Tarpuy (siembra), Qachwas
de cosechas, etc.

Enlaciudad de Huamangalachicha, como bebidapopular y deventa
publica, esta extinguiéndose por la presenciade bebidasindustrializadas
como las cervezas, gaseosas y otro tipo de licores. Segun estudios
realizados en 1964 por el Antropdlogo Nilo Gémez Huaman, existian en
laciudad de Huamangaun total de 75 chicherias, delascuales 60 eran de
chichadejoray 15 dechichademolle. Actual mente, existen, unaqueotra
dejoray ningunade molle.

Felizmenteen el arearural se sigue manteniendo el usoy lavigencia
delachicha; enformapermanenteeinalterableenlasdiferentesactividades
gue hemoshecho mencién; debido, entreotrosfactores, al alto costodelas
bebidas de produccion industrial que no estan a alcance de la economia
rural. Asi, la chicha sigue cumpliendo su rol histérico en la sociedad
peruana.

COMENTARIOSFINALES

La chicha en la historia del Pert antiguo ha sido y es un elemento
cultural valioso, al tiempo quejuegaunrol social sumamenteimportante,
demaneraespecial, en nuestras culturasandinasy costefias. Mientrasque
lasetniasdenuestrasel va, utilizan el masato queesunavariedad dechicha
preparada de yuca.

Tanto laelaboracion delajoracomo delachicha, estan vigentes cual
patrimonio vivo del saber popular; siendo dedominio comunal y general.
Todoslosmiembrosdeunacomunidad, saben elaborar sujoray suchicha,
sin necesidad de especialistas.
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Lajoray lachicha, son elementosestrechamenteinterrel a-cionados.
Como fendémeno cultural, es producto de un largo proceso del saber
humano, motivopor el cud, estamanifestacioncultural, debeser conservada
y preservada como elemento importante del patrimonio intangiblenacio-
nal.

Lachichacomo un complejo cultural, estdimpregnadaalasactivida-
des econémicas, sociales, culturales, medicinales, literarias escritas y
orales, magicasreligiosas, ideol 6gicasy de solidaridad como €l ayni y la
minka. Por ggemplo, en literatura oral, tenemos cuentos, adivinanzas,
dichospopulares, canciones, insultos, poesia, etc. rel acionadasalachicha.

Creemos que el proceso de preparacion delajoray lachichaentodo
el areadesuinfluencia, tantoenlasculturasdelacostacomo delosAndes,
son comunesy similares con pequefias variaciones|ocales.

Lachichacomobebidasocial y ceremonial, posiblementefueutilizada
en las grandes fiestas del inkanato, como el Inti Raymi, el Warachikuy,
Runa Pampay o entierros de incas noblesy el pueblo o Hatun Runa.

Lachichaesun producto alimenticio y nutritivo, mas que unabebida
acohdlica
INFORMANTE

Primitiva Ochoa Zea (Madre del autor) Natural de Concepcion,
Vilcas Huaman Monolingle, Quechwahablante Analfabeta 90 afios de
edad. Direccion, Jr. Sol 377, Ayacucho.
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9
politicas

MINISTERIO DE COMERCIO EXTERIOR Y TURISMO
CENTRO DE INNOVACION TECNOLOGICA TURISTICO
— ARTESANAL SIPAN LAMBAY EQUE — PERU.

TEJIDOSEN ALGODON NATIVO:
TRADICION MILENARIA EN EL PERU.
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El uso del Algodon Nativo (Gossipium Barbadense) se remonta a
iniciosdelacivilizacionandina. L oshallazgosrealizadosen diversossitios
arqueol dgicos indican que la planta ya era cultivada hace mas de 2,500
afnos a. ¢. en Huaca Prieta, un sitio arqueoldgico situado en €l valle de
Chicama, desarrollandose también en lasmargenes delosrios Lal eche,
Chancay, Jequetepeque, Mochey Vird, ubicadosenlacostanortedel Pert.

Cuandolosespariol escruzaron por primeravez losvallesdel desierto
costefio peruano descubrieron con sorpresadiversos cultivos de algodon
nativo, quecrecian en unavariedad decol oresy tonos, como nuncahabian
visto algo igual, los primeros cronistas de la Conqui sta pensaron que los
indios habian tefiido lafibrapreviamentey lahabian puesto asecar enlos
arbustos algodoneros.

En los Ultimos 150 afios numerosos cientificosy exploradores se han
interesado en la singular bellezay el valor econémico del algodonero
peruano, siendouno deellosel naturalistaCharlesDarwinquien, conotros
investigadores, identificoy describid variasdel asespecies. El arquedlogo
norteamericano JuniusBird constatd quelafibradel algodonerorecol ectada
por los antiguos peruanos eraaprovechada, paralaconfeccion deredesy
tejidossencill os, mediantetécni caspre-telarescomo el trenzado, anillado
y anudado. Paralelamenteconlautilizaciondel algodénseiniciaunadelas
tradicionesmas notables como esel tejido, tradicion que escontinuadaen
muchascomunidadesdeL ambayequecomo Mérrope, Tucume, Ferrefiafe,
Monsefl, Ciudad Eten 'y San Jose.

La CulturaMoche o Mochica - que surgié y se desarroll6 entre los
siglosl a V1, teniendo como escenario lalargay angostafranjadesértica
de la costa norte del Pert - nos muestra un alto nivel de desarrollo dela
actividad textil, basandose en el uso de algodon nativo de diferentes
coloresnaturales(marron, rojizo, morado, blanco, entreotros), con el que
producian vestidos, mantosy ornamentos; laherramientaprincipal erael
telar de cintura (tgjido llano o doble, tapiz simple, tapiz ranurado),
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empleando variadastécnicas. Laactividadtextil erarealizadamayormente
por mujeresentall eresorgani zadosparaunaaltay controladaproduccién,
ubicados en barrios o0 zonas de produccion artesanal.

Hoy se conoce que durante el registro deunatumbaM ochica, del mas
altorango como ladel Sefior de Sipan, a develar el interior del sarcéfago,
guedo confirmada la presencia de escasos restos textiles elaborados con
algodoén nativodecol oresnatural es, blancobeigey marron, entreornamentos
y atuendos de refinada calidad artistica. Las técnicas textiles van desde

L Un Telar de
Cintura
mostrando parte
| del tejido en

. algodon nativo,

| avanzado por

-~ una Artesana,
donde se puede
apreciar la labor
aplicada.
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pafios burdos hasta finatapiceria de tramas discontinuas, donde también
fue posible reconocer varios fragmentos de tejidos de algodén
correspondientes al enfar-delamiento, soportes de estandartes metdlicos,
vestimentas, partes de tocados, mantas'y atuendos col ocados como parte
del gjuar.

La importancia que €l agricultor prehispanico otorgé al desarrollo
textil sostenible sirve de base para la aplicacion de tecnologias hasta la
actualidad. Por €llo, el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo /
MINCETUR, atravésdel Centro de Innovacién Tecnoldgica Turistico—
Artesanal Sipan/ CITE SIPAN del Departamento de Lambayeque en el
Per, viene ejecutando el Proyecto “INSTALACION DE UN VIVERO
DEALGODONNATIVOY DOSARBORETUM, UNOEN EL MUSEO
TUMBASREALESDE SIPAN Y OTRO EN EL MUSEO NACIONAL
SICAN?”, con lafinalidad de rescatar una actividad milenaria que haido

Vista general de una parcela de Algodon Nativo, ubicada en el area
del Museo Tumbas Reales de Sipan, en el Departamento de
Lambayeque — Perd.
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perdiéndose atravésdel tiempo. Estaamenaza se debi¢ alaacusacion de
gue era un cultivo hospedero de plagas, estando hasta la actualidad
legal menteprohibidasu siembra, razén por lacual e MINCETUR solicitd
un permiso especial parasembrar parcel asdeinvestigaci on cuyaéreatotal
cultivada es de dos hectareas.

Actualmente el cultivo se encuentra en el estado vegetativo de
gpariciondel primer botdn, participandoene control biol égicoy fitosanitario

‘g

e BTE

Bolso tejido en Algoddn Nativo con la técnica de Telar de
Cintura, disefiado en colores blanco rosaceo y marrén oscuro,
con iconografia Mochica.
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el Servicio Nacional de Sanidad Agraria/ SENASA;, estando proyectada
a corto plazo la instalacion de un sistema de riego tecnificado con el
asesoramientodel InstitutoNacional delnvestigaciony ExtensionAgraria
/ INIEA. En los arboretum las plantas se encuentran distribuidas por
colores, entre los cuales tenemos el Pardo, Fino Colorado, Blanco Rosé&
ceo, Ante, Fifo Claro, Marron Oscuro, etc., haciendo un total dediez de
los mas de doce colores que existen solo en laregién Lambayeque.

Este proyecto tiene como uno de sus objetivos demostrar que, si
el cultivo de algodon nativo se realiza con los controles técnicos y
fitosanitari os adecuados, no sera hospedero de plagas, dando sustento
alasolicitud de que se levante su prohibicién, de manera que exista
suficiente cantidad de materia prima para su uso en artesania, con
calidad de exportacion. Su durabilidad y tamafio de fibra, con valor

Planta del Algodonero Nativo, entre los periodos vegetativos de
aparicion del primer botén y los inicios de floracion.
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agregado por ser un cultivo organico, pueden convertirlo en un
producto artesanal distintivo de la Region Lambayeque en el Pera.

Manejada con un enfoque de cadena productiva, esta materia prima
beneficiariaamas de 2,000 tejedoras en algodon nativo empadronadas a
la fecha, |as que pertenecen a sectores pobres de la poblacién regional;
ademés, el CITE Sipan haelaborado un anteproyecto paralacreacion de
un Banco deGermoplasma, quepermitiraconservar losrecursosgenéticos
parasu disponibilidad en el tiempo, proporcionandonos unabase parala
seleccion y mejora de la fibra cosechada, tanto en calidad como en
productividad; asi se podra realizar un almacenamiento “in vitro” del
Germoplasma, con miras a almacenar genotipo de plantas libres de
patdgenos donde se eval uaran sus efectos, producto delaexposicion alas
diferentes condiciones ambiental es, plagas, etc.

Deestamanera, deseamosqueel proyecto en actual € ecucion brinde
alasartesanastej edorasena godénnativodel departamentodelL ambayeque,

Muestras de diferentes colores de Algodon Nativo, obtenidos en la
provincia de Ferrefiafe del Departamento de Lambayeque.
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unamejor calidad deviday bienestar paraellasy susfamilias; asi mismo,
gue seintegren auna cadena productivaartesanal con mucho futuro para

nuestro Peru.
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COLORESDE ALGODON NATIVO REPORTADOS
EN EL DEPARTAMENTO DE LAMBAYEQUE*

COLOR DE FIBRA

PROCEDENCIA

Blanco

Pardo Claro
Pardo
Colorado
ColoradoRojizo
Fifo(Lila)
Crema

Marrén

Pardo Rojizo
Ante
Anaranjado
Rosado

Crema

Gris Claro
Marrén Oscuro
Pardo Oscuro

Ilimo

Ferrefiafe

[1limo-M érrope-Monsefu
Tuman

Pitipo

Ferrefafe
Batangrande
Ferrefiafe

Ferrefiafe

Ferrefiafe

Ferrefafe - Mérrope
Ferrefiafe

Ferrefiafe

Ferrefiafe

Ferrefiafe

Ferrehafe

*  Coloresy tonalidades con que el agricultor losidentifica.
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Proyecto DAATIAN —LAMBAYEQUE.

Edicion 2003.

Ministerio de Comercio Exterior y Turismo

Centro de Innovacion Tecnolégica Turistico - Artesana Sipan
Lambayeque Archivos 2004. |
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