PLUMA DE AVESTRUZ E INDUMENTARIA

REINEL ALVARADO ALUMA

Sintesis;

El ser humano carecedeelementosnaturalesparacubriry proteger supiel,
por lo querecurrealavestimentaque, ademasde satisfacer estanecesidad
fisica responde a otros planteamientos culturales como el adorno y €l
pudor. Lasplumasdelasavessiemprehanllamado laatenci 6n habiéndose
desarrollado € arte plumario con fines ceremoniales y decorativos en
diversasculturas. El avestruz, por sutamario, estaprovistade plumasque
pueden servir al ser humano para propdsitos que van masalladel adorno,
partiendo de gue una de las funciones basicas del plumaje es cubrir €
cuerpo. Mediante el disefio se propone en este trabajo cuatro prendas de
vestir: falda, boa (estola), chaleco y capa. Ademas de tomar en cuenta
formas., dimensionesy funcionalidad, es necesario considerar €l tipo de
pluma que cada una de estas prendas requiere yaque, dentro de cadaave
varian segun su ubicacion y propésito especifico, 1o que en el caso del
avestruz se manifiestacon mas intensidad. Estas propuestas de disefio se
sustentan en un andlisis de las plumas y sus partes y de que manera se
manifiestan en esta ave.



El ser humanoy lasplumas

Las mas antiguas plumas fosilizadas fueron encontradas en una
cantera en Bavaria en bloques cortados para hacer piedras lito-gréficas.
Este espécimen de 140 millones de afiostuvo unacolay créneo como de
lagarto y plumas como |os pdjaros de hoy. Esta especie fue denominada
Archaeopteryx Lithographic deplumasfinasaisladasenlasalasy cola. Es
la antecesora de los miles de pgjaros con plumas de diferentes colores,
formasy texturas, cada una con un disefio potencial.

Las plumas han sido usadas para comunicar conceptos sociales,
politicos, econdmicos, estéticosy espirituales. Algunas culturas las han
usado paraconstruir identidadesy paramostrar amistad aun grupo; otras
han usado obj etos emplumados con fines politicos 0 emblemas de estatus
socidl.

En muchos pueblos las plumas, especialmente las rojas, se han
asociado con riquezay poder sobrenatural por laintensidad, brillo, rareza




desuscoloresy forma. Lasavesy sus plumas suelen estar asociadas con
loespiritual.

Numerosas|eyendasexplican comolospgjarosobtuvieronsuscolores.
Algunos pueblos creen que las plumas iridiscentes y brillantes fueron
transformadas por e sol. Otros mitos involucran a sol, a fuego o una
batalla entre una serpiente diabdlica y los pgjaros del mundo. Otras
historias cuentan que los pajaros que fueron bafiados por la sangre de la
serpiente se volvieron rojosy los que tocaron alguna parte de la criatura
malignase volvieron ocres o verdes.

En otras leyendas, |os pgjaros que vuelan cercadel sol sagrado o €l
fuego sagrado, sevuelvenrojosamarilloso negros por el contacto conlas
llamas, el calor o & humo. Los pgaros con las mas bellas y [lamativas
plumasviven en climastropicales.

Las plumas se obtienen de muchas maneras. Algunos pgjaros las
mudan anual mentey sus plumas son recogidas, otros pgjaros son cazados,
sirvendealimentoy susplumasseguardan. Lasplumasdeal gunasaveshan
sido consideradas tan valiosas que €l hombre las han puesto agunas
especies estan en vias de extincion. Ciertos pgjaros son utilizados como
mascotas. Algunoscol oresseal teran mediantetratamientos, incluyendo el
calor. Seempl ealasecrecion venenosadel 0ssaposo su sangreparaaplicar
enlapiel del pdaroy aterar el color delas nuevas plumas.

Los hombres se han enriquecido con este don de las aves. El
caleidoscopio decolor, permitido por el arte delas plumasesnotable. Por
su delicadezay ligereza las plumas iridiscentes poseen un fuerte poder.
Quiza por nuestra propia fascinacion con el volar o nuestro amor ala
bellezay al halago, noimportalarazén, el artedelasplu-mas, esunelevado
tributo al universo, que se manifiestapor el adorno personal.



Las plumas de avestruz, por sus caracteristicas formales y estéticas
pueden ser consideradas como material alternativo alasfibrastextilesen
indumentaria.

Lafunciéndela plumasecentraenlaprotecciondel cuerpo, esdecir,
todas las caracteristicas morfol 6gicas naturales de la pluma se adaptan
perfectamente paraaplicarlas en e disefio y lacreacion deindumentaria.

Soloanalizandoy aplicandolascaracteristicasmorfol égicasnaturales
delasplumas de avestruz parautilizarlas en el disefio deindumentaria, y
entendiéndolascomo el elemento significativo enlaforma, sepodracrear
una verdadera propuesta con sentido, que es la esencia de este trabgjo.

L asplumasen las Culturas Americanas

A través de este tema, se pretende entender esta propuesta de disefio
como unlenguajeen el quelaformaseael signo contodalaaportacion de
sentido queinvolucraquesol o podraexistir bajo un determinado contexto
cultural. Enel estudio del Disefio existen dosaspectosfundamentalesque
hacen referenciaalaforma, su comprension esindispensabl e pues deter-
minasu existenciay son:

- Entender alaformacomo “ un hecho concebido en un determinado

contexto cultural” @y,

- Entender lamorfologiacomo “ e estudio de los modos como una
cultura concretaentiendey organizalasformas’..

Esnecesario entender nuestro contexto cultural paraquelapropuesta
enmientestengaexistenciareal . Mientraslaformaseael productomaterial
del actuar creativo individual; su disposicion y cualidades fisicas, los

L Laorganizaciontridimensional Arg. DoraGiordano. Arg. Diego Jaramillo Univer-
sidad del Azuay.

2 Laorganizaciontridimensional Arg. DoraGiordano. Arg. Diego Jaramillo Univer-
sidad del Azuay.



instrumentos tedricos y materiales y e contexto cultural vendran por
afadiduraen dichaForma. Dependerdndel entorno o habitat enlaquese
inserte.

Esteenfoquenosayudaaentender laexperienciaestéticadel hombre,
esdecir, lalibertadindividual deinterpretar alaformaconlaslimitaciones
denuestroentorno; pero, parael hombreprimitivoestaideadeindividualidad
y personalidad de su arte pareceriaquefuenula, debido aque, segiincomo
lo define la etnologia, se caracterizaba por su falta de individualizacion
(3).Este actuar se manifestaba en su arte; la interpretacion de la forma
dentro de su contexto cultura era generalizada. Hombre primitivo se
entiendeno como unacél ulaindependientedel grupoal quepertenecesino
una persona que casi no se concebiria separado de su sociedad.

Laidea colectiva esta presente también en parte de laconcienciadel
hombre actual, pero |os sentimientos socialesdel individuo primitivo son
mucho mas poderosos a tal punto que su personaidad a nacer se
desvanece eintegraen el grupo social y su pensamiento seacomodaal de
la colectividad a igua que su arte, siendo la manifestacion de todo €l
espiritu colectivo de su gente. Esto esel principal valor significativo que
tiene el arte del hombre primitivo.

No por esto, €l arte aborigen carece de libertad, pero dichalibertad,
solopodriaexistir basado ene principiodeparticipacion. Estacaracteristica,
que en la actualidad esta presente en ciertas actividades del hombre
civilizado, explica que una cosa se deduce de otra, si ésta participa de
aquella. Un individuo es libre (espiritualmente) cuando toda su cultura
participadeesalibertad. Si unacosaseasemejaaotra, espor participacion.
Por jempl o, muchas ceremoniasde culturasaborigenes coinciden en que
si alguien deseaba obtener los poderes y beneficio de un espiritu o un
animal, tenia que imitarlo, vistiéndose de pieles, méscaras 0 plumas
mientras realiza movimientos, sonidos y danzas que méas se asemejen a
dichoespirituoanimal. El artedel hombreprimitivo participadel sentimiento
colectivo de todo su pueblo, incapaz de evitar su ideologia particular, y
empefiado en acentuarla.



El artistaprimitivo no tiene un pablico al cual satisfacer, le bastacon
gozar de su representacion puesto que todos los demas comprenden €l
significado de su obra, pues estan en un mismo estado mental No se
percataban de la trascendencia cultural de sus obras con el pasar de los
siglos.

No podriamos entender 1o que €l arte primitivo, en especial €l arte
plumario, significo paralos pueblosaborigenesy las culturas americanas
puesyano somospartici pesdeesaconcienciacol ectiva. Susentir espiritual
y su arte eran participativos. Sus manifestacionesestéticastuvieronrea y
total existencia en su momento dentro de su contexto cultural. Lo que
pretendo, es demostrar la presenciade la plumacomo simbolo deimpor-
tanciacultural, espiritual y estéticaenlamayoriadel asculturasamericanas.

En Norte América, |os pueblos nativos usaban plumas en todos los
aspectosde susvidas. Lascosasvivientesson vistasdentro delatotalidad
del Universo. Las plumas conectan a quienes las |leven, con su cosmos.
ParalosindiosAmericanos, lasplumasposeen poderesespecialesy llevan
el espiritudelospdjarosquelimpianlaenfermedad, ayudanacomunicarse
con €l espiritu del mundo y les acomparian en sus batallas.

Una de las muestras mas importantes del arte plumario eslade la
CulturaMaya. Sus primeros testimonios datan del afio 500 A.C. pero su
apogeo se da entre los siglos IV y X D.C. Durante este periodo, la
indumentaria maya fue cambiante, pero el uso de la pluma se mantuvo
haciendo de su ropaje el mésricoy variado detodas|as culturas antiguas
deAmérica

Los motivos utilizados en las telas eran simbolos de su religion,
representaban|osplanetasy losdioses. A travésdesuindumentaria, como
sucede en cas todas |as culturas americanas, |0s Mayas expresaban un
sistemajerarquico biendefinido: nobles, gobernantes, sacerdotes, guerreros,
danzan-tes y pueblo, cada uno ocupaba un sitio determinado por sus
atuendosidentificatorios.



L asfaldaserandetejidoscomplicados, depieles, deredesquecubrian
lienzoslisos, de plumasyy otros adornos que cubrian alatela, también se
usaban capas cortas, abiertas adelante, confeccionadas con los mismos
materiales. El peinado estaba adornado con manojos de plumas, florese
inclusive pgjaros completos de rico plumaje. La plumatambién formaba
parte de sus adornos y accesorios.

Lapluma, ademas de su valor estético, tenia significados religi0sos.
Cuando el sacerdoteotorgabaaal guien unaplumadeQuetzal, significaba
que dicha persona habia trascendido a un estado de conciencia mas
elevado. Laimportancia que tenia el arte textil parala cultura Maya se
manifiestaensureligion: “I1xchel eraladiosamayadel tejido, lamedicina
y los partos. Su esposo era ltzamnay todos los dioses mayas eran sus
descendientes.” @,

LosQuetzales, €l ave sagrada delosMayasy Aztecas, son conocidos
por su friaapariencia. Susplumassoniridiscentes- verdedoradoy azul
verdoso -. Algunostienen pechosrojoso amarillosquecontrastan con sus
cuerpos esmeralda. De 36 especies, 15 viven en América, desde el sur de
Mexico al nortedeArgentina. Secreequeel Quetzal esla personificacion
de Quetzalcéatl, la serpiente emplumada, diosy patrono de las artes de
los Mayas y los Aztecas. Solamente la élite de estas culturas tenia
autorizacionparausar suslargasy esplendor osasplumasen|asvestimentas
reales. Cada macho tiene cuatro plumasen la cola de aproximadamente
30cm de largo que eran recogidas en las mudas de las aves.

También lacultura
Azteca tenia un gran dominio del arte plumario. Los gjemplos han
desaparecido a causa de la conquistay del clima. En esta sociedad, 10s
bordadores  de plumas — Aman-tecas - eran altamente apreciados,
formaban un gremio profesional . El bordado eraunatécnicamuy desarro-
Ilada con una amplia gama de puntadasy efectos.

®  Tomadodel librodeLECHUGA, RuthD. “El trgjeindigenade México” Panorama
Editorial, 1982.



En €l arteplumario, los cafiones eran insertadosen latrama, cadauno
eraenganchado sobreunhiloy asegurado conunnudoenlasegundahilera,
dejando visible la parte de color delaplumaal otro lado, que podian ser
enteras o torcidas en hebras. El disefio de colores era previamente
analizado paraluego aplicar las plumas, formando un colorido mosaico.
Con plumas se decoraban escudos, penachos, mantos, estandartes y
emblemas totémicos para los soldados en las guerras. Habia un intenso
comercio deestamateriaprimacuando el suministrolocal no satisfaciala
demanda.

“PgjarosdetodoslosclimaseranllevadosvivosaMéxicoy susmedios
ambi entessimulados; tan sol ol as pal mipedastenian estanques separados,
como lo atestiguaHernan Cortés: <<Diez estanquesde aguaen losque se
manti enentodaclasedeavesacuati casconocidas>>. No existiacosaigual
en Europa hasta que Paduaformao unjardin zool 6gico en 1545. El tipo de
alimento y de agua dependian de cada ave. Trescientos hombres se
ocupaban de cuidarlasy sobre cada estanque, col gaban bal cones secreta-
mentedispuestos, desdel oscua espodiadel eitarse M octezuma, observando
los pgjaros.>>" .4

Habian jaul asde aproximadamente 5 metrosde didmetroenlasquese
guardaban aves de todo tipo y se reproducian. En las mudas de plumas
estas eran recogidas, seleccionadasy enviadas alos tejedores.

Segun se dice, existe una pieza plumaria que ha sido conservada: el
penacho enviado por Moctezuma a Herndn Cortés, cuando desembarco
por primeravezenVeracruzy secrey6 queeraQuetzal cdatl queregresaba
areclamar suimperio. Quetzalcoatl, esel Diosaztecaque proporcioné el
maiz, robandolo a las hormigas que o tenian secuestrado, ensefid a su

@ Tomado ddl libro de Victor W. Von Hagen “Los Aztecas’.



pueblolascienciasy lasartes, y regal6 el telar alas mujeres, dandole asi
origen divino a artetextil.

L os cronistas de la conquista de México, creen el origen del arte
plumario en Américaes mexicano. Los cronistasdelaconquistadel Pert
que es peruano. Laculturalncaquesin dudallevé a artetextil aniveles
insuperabl es, manejaban el arte plumario como tradicion.

En e Antiguo Perl se manufacturaban intrincados objetos para
adornopersonal ofrecidosalosdioses, jefesguerreros, gobernantesy para
hacer posible unavidaagradable después del fallecimiento alos muertos
dealto rango. Las plumasformaron parte delos sistemas de impuestos, y
laproducciény distribucion de vestidos de lujo. Se creiaque las plumas
poseian propiedadesmagi caspuesreflgjanel sol y el dominiodelosdioses;
también han sido usadas para lanzar hechizos sobre |os enemigos, para
predecir los resultados de las batallas y otras formas de magia.

Culturas anteriores como lade Tihuanaco y Paracas desarrollaron la
plumariacontal riquezaornamental quedebi6 haber sido suartepredilecto.
Partedeestastradicioneslasheredaronlosincas. El climasecodelaszonas
desérticasdel Pert hahecho que prendas como mantos, gorrasdetocado
y pequeiios mandiles se conserven.

El arte plumario consistia en aplicar en diferentes prendas de vestir
plumasdeloro, guacamayoy, preferentemente por sustonosdelicados, de
colibri. Los colibries son joyas vivientes, usuamente verdes o azules
resplandecientes, con parchesiridiscentesy brillantes violeta, rojo, oroo
cobre en la cabeza, garganta o pecho; son fascinantes por su belleza,
tamafio minusculo y velocidad. Dependiendo del angulo de visiéon sus
plumas cambian de color: En un momento lucen negras, y en otro
iridiscentes, doradasoviol etas. Sesuperponencomotejas, y solamentelas
puntas tienen colores brillantes. L os artistas | as col ocaban en &ngulos de
21, 40y 65 grados paramaximizar lairidiscencia.



Entre las prendas encontradas en Paracas hay e emplares de arte
plumario como abanicos semicirculares, trenzados de totora, pendientes
forrados de plumas, faldellines de plumas de guacamayo usados por |os
danzantes, camisetas de plumas chapeadas con discos de oro y plata,
coronas de hechiceros, penachos, hondas de plumas ensartadas por su
cafion, escudos, estandartesy armasadornadasy enlazadas con plumasde
condor y guacamayo.

El Padre Cobos escribié: “ Tejidos con losraros plumajesdelasaves,
hacian vestidos que ponian espanto donde se podia haber tanta cantidad
desde el tornasol. Habia, asi mismo, otras muchas plumasde diferentes
colores paraeste efecto de hacer ropaque vestian los sefioresy sefioras,
y no otros, enlostiemposdesusfiestas... ... El lustrey resplandor y visos
deestastel asdeplumaseran detantararahermosura, quesi noesviéndol o,
no sepuededar bienaentender ... L abrdbanlasen el mismo cumbi; perode
formaque salelaplumasobre lalanay laencubre al modo deterciopel o.
El apargjo que tenian para este género de telas era muy grande, por la
innumerable multitud y variedad de aves que cria estatierrade tan finos
colores, que excede todo encantamiento.” ©

En el libro de Octavio Cordero Palacios* El Quechuay el Cafiari” se
refiereal uso delaplumaen laculturaincaal transcribir ladescripcionde
la palabra Corequenque - ave que llamamos Curiquingue - del Inca
GarcilazodelaVega: “Sinlaborlacolorada, traiael incaenlacabezaotra
divisamasparticular suya, y eran dosplumasdeloscuchillosdelasalasde
un ave que llaman Corequenque. Es nombre propio en lalenguageneral,
notienesignificacion decosaalgunaenlaparticular delosincas, queseha
perdido, ladebiadetener. Lasplumasson blancasy negrasapedazos, son
detamafio delasdeunHal con Bahari prima, y habian deser hermanas, una
delaunaaay otradelaotra. Yo selasvi puestas al Inca Sayri Tupac...

®  Tomado del libro de COSSIO del Pomar, Felipe “El arte del antiguo Perd” Ed.
Poligradas S. 1991.



Los quelashan visto afirman que no se ven més de dos, machoy hembra,
que sean siempre unas, ni de donde vengan, ni donde crien, no se sabe, ni
se han visto otras en todo €l Peru... Parece que semejaesto alo del ave
fénix, aunque no se quien lahallavisto, como han visto estotras”.

LaCurigingue esun ave muy representativaen lasculturasindigenas
del Ecuadory lahan representado con mascaras, cantosy disfracesenlas
fiestaspopulares. Segun el IncaGarcilazo delaVega, Curiquinguederiva
de dos voces quichuas: Curi = dorado o de oro; y quingu = torcido o
sinuoso - tal vez por el vuelo -. Otrainterpretacion dice que proviene de
Curi elnga=El dios Sol. Parece haber sido homol ogada con unaespecie
similar que habitaen el Pertialaque sele considerabael ave sagradade
los habitantes del Tahuantinsuyo.

Se cree que era €l ave sagrada de los Caniaris y que ciertos bailes y
cantos que alin prevalecen en laregion son un culto aestadeidad. Estos
ritos estan presentes en fiestas tanto paganas como religiosas y en los
entierros, solsticiosy equinoccios.

Lamuestravivamas cercanaanosotros del arte plumario esladela
cultura Shuar. El arte de las plumas reflgja las culturas de mas de 120
grupos de Sur Ameérica en la Cuenca Amazonica. Son empleadas en
ritual esparabautizar, ritosdeiniciaciénenjbévenes, practicasfunerariasy
fiestasdecosecha. El portador esfortal ecido espiritualmentepor el adorno
con productos de | as artes sagradas de | as plumas.

A pesar de que en la actualidad ya no se confeccionan adornos con
plumas, debido a escaso nimero de aves en laszonas cercanasy aquela
mayoria de comunidades shuar han adoptado |os atuendos occidentales,
todavia se puede ver a “ Shaman” usando el Tawashap -el adorno mas
valioso de la cultura Shuar- que es una corona tejida de algodon u otra
fibra, recubiertaintegramente por plumasdetucan. Decenasdetucanesse
requieren para su confeccion, pues de cada uno se utiliza un pequefio



mechon que tiene bajo la cola. Esta prenda solo la usan los hombres
valientes. A causadesugranpico, € Tucantienefuerteasociacionmistica.
Lamayoriason negros, con un poco deplumasrojo brillantey amarilloen
el pechoy en el anca; son probablemente mas val orados por sus poderes
gue por su belleza.

Todoslosadornosde plumasdelaculturaShuar tenianun significado
sagrado, servian para una celebracion, indicaban posiciones socialesy
méritos adquiridos con esfuerzo. Los adornos, que aln se fabrican, son
vendidosacol eccionistaso usadospor susduefiosparaatraer alosturistas
quienes pagan bien por unafotografia.

Los Shuar tienen singular habilidad en el arte plumario, sobre todo
parala decoracion de coronas tejidas con armazon de bejuco — tentém -
sobre las cuales cosian pechos enteros de tucanes. Se puede encontrar
también estas coronas adornadas con largas colas hechas de pechos de
tucanes o con su mismacola. Ladistribucion delos colores eramuy rica
y variadadebido al colorido particular delasavesdelaregién amazdnica.
Plumas de tucén, de loro yampum, de guacamayo, de gallo de la pefia -
sunka- etc. son destinadasparalaconfecciéndearetes, cintasparael pelo,
coronas, tocados para el peinado, y decoraciones en armasy lanzas.

L aconfeccion de adornos por parte delos Shuar ha desaparecido por
completo como las demés muestras del arte plumario de las antiguas
culturasdel Ecuador y América. Escomprensibleenlaactualidad, puesto
gue la conciencia naturalista y ecologista que caracteriza a nuestros
tiempos, no nospermitiriaeliminar milesdeavesquevivenenlosbosques
natural es, paraconstruir uno o dosadornospor simpleinterésestético, que
es el unico significado que podriamos entender de estos objetos. Para el
disefio deindumentaria en esta propuesta, lamateriaprimaestade sobra,
incluso podriamos decir que hasta se desperdicia, ya que este material
proviene de una cria controlada para fines productivos, y no se atenta
contrael equilibrio natural delaespecie.



El arte plumario representd laesenciaespiritual detodos|os pueblos
aborigenes que materializaron su cosmovision através de laforma, con
ayudadeestesingular material, que desde susorigenes, fue utilizado para
la confeccion de indumentaria y accesorios de vestir. La pluma, por
naturaleza, es un elemento cobertor destinado para proteger y cubrir €
cuerpodelasaves. Susformas, coloresy texturas, fueron hechasparalucir
y Ser apreciadas.

El hombrecreaculturaatravésdelaformay estapropuestadedisefio,
en esencia, es eso. Considero que el contexto cultural debe ser “vivido”
mas que “entendido”, latrascendencia cultural de esta propuesta se dara
anicamente cuando puedahablar paranosotroshoy y ahora. ¢Cuando mas
podra ser sentida con tantaintensidad?.

Laplumadeavestruz como material alter nativo

Pluma: descripcién general

estandarte

calamobasal

N plumén
barbas filopluma

Estructura de una pluma



Detalle de una pluma de

avestruz
Unaplumaesunaformacion corneaanexaalaepidermis, propiadelas

aves. A lasplumasselasconsiderahomal ogasal asescamasdel osreptil es,
gue son de origen ectomesodérmico. Las plumas estan compuestas de
gueratina, unaclase de proteinasimilar aladel cabelloy delasufias. esta
formada por |as siguientes partes:

- Cdamo bhasal: Se encuentraen €l interior de lapiel. La pluma esta
rodeada por un foliculo epidérmico, en su interior hay una papila
mesodérmica que es € tegjido que permite su crecimiento, a extraer
unaplumadeunaveviva, queesunaoperaci on sumamentecuidadosa,
debemosevitar |astimar estapapila, puesno podriacrecer nuevamente.

- Raquisdistal: conocido como cafién o escapo, que eslacontinuacion
del cAlamo basal formando el € e, que sostiene alasbarbas. El escapo
es una formacion cénica en donde la parte mas ancha es la que se
incrustaenel foliculodelapidl, y lapuntaeslaparteterminal . El cafion,
en su parte externa, sostiene el estandarte de la pluma formado por
ramificacionesllamadasraquis. Ensuinterior, el escapoestadividido
por tabiques corneos llenos de aire que forman el anima.



- Estandarte: Esel conjunto debarbasy barbillasdispuestas, en el caso
delas plumade avestruz, simétricamente a ambos lados del cafiony
sostenidas por el ragquis, cadaunade las ramas que salen del escapo.
Lasbarbas, dispuestas aambos lados, se subdividen en barbillas que
seenganchan entresi. En el caso delaplumadeavestruz, lasbarbillas
no se enganchan pero se juntan por la presencia de cargas ele-
ctrostéticas.

Se usalaestructuray distribucion delas plumas paraclasificar alas
aves; incluso dentro de unamismaespecie, como en el avestruz. destacan
el dimorfismosexual, siendo evidentemayor vistosidad enel machoqueen
lahembra. Estacaracteristicasedaenlamayoriadelasaves, puesel macho
iniciael cortgjo sexual. LI plumaje en el macho ayudaladanzanupcial.

plumoén

©  Toda clase de ave, incluso las de la familia de las Rétidas, a la que pertenece €
avestruz, tienen la presencia de plumas remeras y timoneras, a pesar de que este
nombrederivade susfuncionesrelacionadascon el vuel o. El avestruz simplemente
no las utiliza paras dicha funcién.



plumas guias y timoneras

En el avestruz, laprimeramudase daalos 14 meses de edad, de alli

en adelante se dara cada ario tanto en el macho como en la hembra.

Clasificacion delasplumasde avestruz

Segun su posicion y funcion en el cuerpo, las plumas de avestruz se

clasificanen:

Plumascoberteras: recubren el cuerpo, lasalasy lacola; lasdelasalas
y lacolaenunaavenormal lesirven parael vuelo. Sesubdividenasu
Vez enremeraso guias- primariasy secundarias- queformanlasalas;
y timoneras que forman la cola. ©® El avestruz, como rétida que es,
utiliza estas plumas para su danza nupcial y como abanico en las
épocas calurosas. Las plumas coberteras dorsales, son mas grandes
quelasquecubren el abdomeny el pecho, siendo més pequefiaslasde
las zonas cercanas a cuello. De acuerdo a la zona del cuerpo, las
plumasdifierenencalidad; lasdelaparteinferior queseasientanenel
suel o, son mucho masmaltratadas que las plumas delaparte superior
gue no sufren rozamiento.

Plumon: Eslacapade plumas que se encuentradebajo delas plumas
coberteras. Tiene lafuncion de regular latemperatura corporal, son
mucho més pequefiasquelasanterioresy tienen lasbarbasy barbillas



to-talmente abiertas y desplegadas para mantener el calor. En €
avestruz, tanto las plumas coberteras como el plumén son de barbas
abiertas, pueslas primeras no son utilizadas para€l vuelo, de ser asi,
las barbas deberian ser rigidas, establesy enganchadas entre si.

Vibrisas: son plumas de dimensiones muy pequefias que crecen en
zonastalescomoel rostroy a rededor del pico. Estasplumascumplen
funcionestéctilesen el animal y no son de ningunamanerautilizadas
como producto derivado para € hombre. En estas plumas no es
evidente ladiferenciacion visua de sus partes.

Seguin laedad , hay tresperiodos que, con relacion al ciclo bioldgico,
lacantidady val or elasplumaspuedengenerar lasiguientecl asificacion:

Avesde 2 semanasa8 mesesde edad: en esteperiodo, lasplumasque
cubrenal polluel otienenlaaparienciadepuasblandas. El color detodo
el plumaje no difieren a esta edad. Tonos que van desde el café
anaranjado al negro distribuidos parejamente por todo el plumaje
generando unasuperficie jaspeada. Larazén de estadistribucién de
formasy colores del plumaje en los polluel os es paramimetizarlosy
confundirlosenlosnidosevitando ser presadel osdepre-dadores. Noo
presentan dimorfismo sexua ni diferencias grandes de formas y
tamafios, todasestan a rededor delos 3-4 cm. delargo, carecen deun
escapo rigido y son solo ramificaciones con barbas parecidas a
plumén o alas Filo-plumas.

Aves de 8 meses a 18 / 20 meses de edad: Durante esta etapa, €l
avestruz al canza su maximo desarrollo corporal y sexual haciéndose
evidente- apartir delos14 meses- el dimorfismosexual enel plumaje.
Entrelos 8y 12 meses de edad se comenzarén a notar las plumas de
lasalasy delacolauniformementeclaras, y lasplumascoberterascon
un jaspeado de colores gris, marrdbny negro que podra dar la
impresion, si hay un aparente dominio de un color sobre otro, de una



yaclaraindicacion del sexo. En esta edad, las plumas estan bastante
desarrolladas, con sus partes muy bien formadas y listas para ser
utilizadas.

- Desde lamadurez sexual, desde los 14 / 16 meses parala hembray
hastalos 20/ 26 meses parael macho, el plumaje puede ser recogido
delasmudas que cadaafio seda, o mediantelaintervencion directaal
animal que debe de ser de sumo cuidado. Las plumasdel machoy la
hembra son claramente diferenciadas: en el macho, las plumasdela
colay delasalasson blancasy al canzan unadimensi6n que superal os
80cmdelargopor 18 cm. deancho. El restoesnegroy lasdimensiones
variansegunel tipodeplumay suposicionenel cuerpo. Enlahembra,
el plumaje esde color grismarrény las dimensiones son variables..

L as plumas como producto derivado dela cria del avestruz

Las plumas son el producto derivado delacriadel avestruz - tanto al
sacrificio como en vida - mas famoso y conocido durante todos los
tiempos, y cuyo comercio, tuvorea apogeo ainiciosdel siglo XX, cuando
lamodafemeninahizo imprescindible el uso de este material.

plumeros hechos con plumas de
avestruz



En algunos paises donde se criaal avestruz, en especial en los paises
africanos, larecogiday elaboracion del plumae es una actividad que
abastece en gran escalaalamodadetodo el mundo. Lasplumasdelasalas
y delacolason muy apreciadas por su dimensiony por ser las Gnicas que
tienen el estandarte deigual longitud a ambos lados del escapo, con una
disposiciontotalmentesimétrica

Las plumas del dorso son se usan para la elaboracion de plumeros,
filtros anti polvo, y artefactos de limpieza, puesto que las barbas y
barbillaas, adherentes entre si, tienen unaligerisima carga el ectrostética
que permiterecoger polvo rdpidamentey perderlo con unasolasacudida.
Estas plumas dorsales, por su menor dimension, sirven para prendas de
vestir de todo tipo.

En paises en donde la cria del avestruz es una préctica difundida, el
negocio delosproductosderivadosabastecevariosmercados. Laindustria
textil puede requerir plumas de avestruz para la confeccion prendas,
previamente lavadas, clasificadas por tamarfios e incluso tefiidas en una
ampliagamade colores. Los costos varian por tamafio y calidad entrelos
53y 125ddlareslalibray por unidad secobraentrelos0.74y 1.74 dblares
tefiidas o no tefiidas.

En nuestro medio, poco o nadase hahecho paradutilizar lasplumasde
avestruz en la creacién de objetos decorativos o utilitarios, debido a que
la cria de avestruces no se encuentra en su etapa productiva. En la
actualidad, las plumas de avestruz se conviertan en desecho, pudiendo
afectar la obtencion de plumas sanasy de buenacalidad. A continuacién
se plantea un proceso tecnol 6gico artesanal, que hara posible utilizar las
plumas de avestruz como material aternativo para la creacion de
indumentaria.

™ Tomado del libro de ANDERLONI Giorgio, “Lacriadel avestruz”, Ed. Mundi-
Prensa México 1996.



Obtencion

Paralaobtencion de plumasde avestruz como materiaprima, hay tres
procedimientosdefinidos:

El primero se da inmediatamente después del sacrificio del ave.
Garantizalacalidad delasplumas. Deun avestruz adultase puede obtener
aproximadamente 2200 gramosde plumas- 600 de plumasy 1200 gramos
de pequefias- seobtiene un mayor rendimientoy se preservael estado de
la piel, que es de mucho mas valor que las plumas. Una vez muerto €l
animal, sedesprendenlasplumasconel cuidado denomaltratarlasy sinla
preocupacion delastimar losfoliculosdelosquedependen el crecimiento
de unanuevapluma.

Lasegundaformaesreco-lectarloenlosrecintosdeloscriaderos. Esta
actividad conocida como “plucking” consiste en recoger del terreno
aquellas plumas desprendidas en las mudas anuales. Puede realizarse
durantetodo el afio, puesto que lamudase dapaul atinamente. Las plumas
asi recol ectadasson masmaltratadasquel asque seobtienenen el momento
del sacrificio; depende de cuanto tiempo hayan estado en el terreno
sometidasalaacciéndel climay del suelo, si esquefueron desprendidas
por algun accidente o desgarre. Durante la vida del avestruz, es posible
llegar aobtener decadaavehasta2.5kg. deplumasal afio - 1kg. deplumas
grandesy 1.5 kg. de pequefias.

Paralarecol eccion delaplumas por estemétodo el periodo del afioen
el que sean recogidas es un factor aconsiderar: lasprimeras plumasdela
mudason mucho menos maltratadas quelas Ultimas que, por laaccion del
medio ambiente y por e comportamiento normal del animal: correr,
picotearse, aletear, recostarse, etc., se deterioran.

Laterceray ultimaformaderecol eccién esmediante unacomplicada
operaciénenel aveviva. Seextraer laplumacuidadosamentedelapiel sin
lastimar el foliculo del cual depende el crecimiento delapluma. “Paralas



plumasdelasaasy delacola, laextirpaciondebeproveer laextracciondel
cdlamodéel foliculo sin alterar este Ultimo parano perjudicar €l desarrollo
de la nueva pluma. De este modo sin provocar ningun sufrimiento al
animal, seoperacadanuevemeses. Paralasplumasdel cuerpolaoperacion
es mas sencilla, pero requiere siempre unas manos expertas.” ©

Estemétodo esel méscostosoy peligroso, perogarantizalaobtencién
de plumas sanas ya que se escogen directamente del cuerpo. Son plumas
fuertesy bien conservadas. Lacalidad delaplumaextraida, dependedela
zonacorporal alaque pertenecian.

Clasificacion

Para la clasificacion de la materia prima, la cantidad y valor de las
plumasdifiere segin €l ciclo biol6gico del ave. Si las plumas se obtienen
deavesde 2 semanas a8 mesesde edad, no hay clasificacion por tamafio
ocolor, puesto quetanto en machoscomo en hembras, ladimension delas
plumasesde 3 a4 cmy el color café jaspeado es predominante.

De8mesesdeedad en adel ante, yase puededar unaclasificaciéon mas
rigurosa por tamafios y colores. La primera division es de acuerdo ala
calidad del material, por unlado las plumas sanas que serén consideradas
paralacreaciondeobjetos; y por otroladolasplumasmaltratadas que, por
sus condiciones estéticas, seran de menor utilidad paraeste fin.

L as plumas sanas se ordenan por tamanios:

- Plumasguiasy timoneras, que sonlasde mayor tamafio - entrelos48
y 80 cm. de longitud -. Su color caracteristico es blanco tanto en
hembras cono en machos.



- Plumas coberteras, quevarian entrelos 10y 40 cm. delongitud, los
coloresvan de acuerdo a sexo del animal, negrasdel machoy gris—
marrén de lahembra.

- Plumén que no pasan los 15 cm delongitud, pero los coloresdifieren
tanto en e macho como en la hembra

- Filoplumas, entre los 2 y 5cm y son similares a las plumas de los
polluel os. También presentan diferenciade color.

- Vibrisas, son plumas no aptas parafines utilitarios.

Lavadoy teflido

Para este fin, es necesario un manejo netamente artesanal en el que
pluma por pluma se lava manua mente con aguay jabon suavey defina
calidad, consuficientedelicadezaparano maltratar lasbarbasy no quebrar
el escapo.

No es recomendable dejar las plumas en remojo, pues las fibras se
debilitany deterioran consumarfacilidad, el secado debeser depreferencia
conunasecadoradeairecaliente. Medianteel |lavado se pretendeeliminar
todo residuo depolvo, tierra, sangrey grasaquesi no seeliminaatiempo,
comienzaapodrirse. Estaformacién organicaposibilitael tefiido mediante
procesos artesanal es, sobre todo |as plumas de hembra - grismarrén - y
las guias y timoneras blancas, para obtener el color deseado mediante
tintes. Hay tintes disefiados exclusivamente para plumas de avestruz que
en el mercado nacional es dificil conseguir. Mediante experimentacion
directaconel material, sehapodido determinar queel mejor procedimiento
esatravésdelostintesal frio.

- Las plumas deberan ser lavadas para eliminar todos |os residuos de
grasay suciedad.

- Sepreparad tinteal frio en unrecipiente, siguiendo lasinstrucciones
decadafabricante. Porlogeneral, loscol orantestextilesque podemos



encontrar en el mercado local vienen divididos en tintes paralana o
paraalgoddn, que son anilinas en polvo cuya preparaciony reaccion
sedaatravésdelaebullicion del agua, esdecir, sontintesal calor, que
de ningunamaneraserecomiendan parael tefiido delasplumas, pues
debilitalasfibrasy terminapor cocinarlasliteralmente.

- Unavez preparados y hervidos dichos tintes, sobre todo |os que son
paratefiir lana que son mas fuerte, selos degjaenfriar paraintroducir
lasplumaspor no masde20 minutos, puesto queel excesodehumedad
también hace que las barbas se peguen por completo, dejando a la
plumade avestruz sin su singular atraccién de liviandad.

- Por dltimo, selaslavanuevamente paraeliminar el exceso de color

Almacenamiento

Parael almacenamiento serecomiendaque las plumas se agrupenya
seapor origen (hembra, macho, polluelos, etc.), por tipos, por tamafios, 0
por colores segln la necesidad, en cajas cerradas y en lugares secos 'y
frescos. El peor enemigo delasfibrasorganicas eslahumedad, asi que es
bueno incluir en las cgjas sustancias absorbentes.

Laformadegaranti zar un plumajesano dependeraprincipal mentedel
cuidado queloscriadorestengandel ave. Unamaladistribuciéndel espacio
ocasionaque el ave, a no poder correr ni ventilarse, sus plumas pierdan
el lustre natural que adquieren por e rozamiento del airey el viento. Una
malaextraccion quelastimee foliculo, o undesgarramientodelasplumas
enganchadasen ramas, cercadoso piedraspor lapésimacalidad del suelo,
evitara e crecimiento de nuevas plumas, ocasionandole a ave dafios
permanentes en la piel; Se suman enfrenta-mientos a picotazos entre
machos que han sido juntados en un mismo terreno.

Unamalay escasadieta, sobretodo en salesmineral esy ami-noacidos,
puede debilitar las nuevas plumas y atrasar las mudas anuales. Un mal



control sanitariofacilitaralapropagaci dn deplagascomo piojos, garrapatas
y &caros que al penetrar en las plumas las deterioran.

Proceso de disefio

Superficie curva  Superticie
recta

Lineas en organizacion



Dentro de las normas que rigen y ordenan nuestra cultura, se podria
entender a esta propuesta en el campo del disefio, con una gran dosis
artistica. A pesar de que, gran parte del desarrollo metodol 6gico de esta
investigacion seadecaréacter cientifico, nohay dudaquesuresultadofinal
sera percibido como una forma pléstica tridimensional captada por los
sentidos del tacto y de la vista, y que a través de una intencionada
organizacion de sus elementos formales, seré capaz de transmitir ciertos
conceptos, mediante, |6gicamente, el lenguaje del disefio.

En este contexto, se pretende analizar |las caracteristicas mor-
folOgicas naturaes de las plumas de avestruz, en base a los elementos
basicosquelaconformany asuscategoriasestéticas, con el findeutilizar
dichascaracteristicasparael disefiodeindumentariaqueayudenaexpresar
medianteel lenguajedelaforma, laidea, el sentimiento, lasituacion, o el
concepto, que hara de las plumas de avestruz un elemento significativo,
creandose una propuesta con sentido.

La dltima etapa del proceso de disefio es la elaboracion de bocetos,
esto es, latransformacion delo conceptual alovisua para, atravésdelas
multiplescategoriasestéticasdelaforma, poder expresar dichosconceptos
mediante el lenguaje del color, la simetria, €l equilibrio, e ritmo, e
movimiento, latextura, la proporcién, etc.

En este capitulo se plantea un proceso de disefio que centra sus
objetivos en € manejo morfolé-gicoy en el lenguajeformal, que, de ser
bien utilizado, puedetransmitir y comunicar ideasy conceptoscon mayor

@ Loscoloresiridiscentes no son generados por pigmentos quimicos en las plumas,
sino se forman por la estructura fisica de las plumas. Estos vibrantes efectos son
causados por el fendmeno cientifico llamado interferencia, que resulta de los
diferentes tipos de estructura del as capas de tejidos que forman las plumas. La
mayoriadecoloresiridiscentessonverdes, azulesy violetas, y sufuerzay brillantez
no se dafia por ningln pigmento. Lainterferencia ocurre cuando rayosdeluz dela
misma fuente se encuentran y difuminan



facilidad a través de la transformacién de la materia por la mano del
hombre, siendo la creatividad, el don que nos permite hacerlo.

Unaplumaes un elemento cobertor. Estafuncion hahecho quetodas
las caracteristicas morfoldgicas naturales de la pluma respondan a la
protecciony cubrimiento del cuerpo del ave. Estacondicionresaltaenlas
plumasdeavestruz, pueslafunciénextradeunaplumadepermitir el vuelo
enlasaves, en el avestruz no existe. Las plumas se distribuyen por todo el
cuerpo del avestruz unaencimade otra, unasuperposicién parcial, dando
atodo e plumaje la condicién de elemento cobertor. Esta es la primera
razon por lacual las plumas de avestruz se adaptan paraaplicarlasen el
disefio y la creacion de indumentaria, entendiéndola a esta como un
conjunto de elementos cobertores para el cuerpo humano.

L ineas en or ganizacion

A=ancho B=largo 3A=B



Laplumano esméasqueun conjunto delineasrectas - escapo, raquis,
barbasy barbillas- organi zadasenrepeticidn, s emprepara el asy respetando
un gje de simetria, de tal forma que crean una superficie cobertera al
distribuirsedichaslineasramificadamente. (Esquemadel escapo, escapo
y raquis, escapo raquisy barbas)

Al ser laplumaun elemento cobertor, en su perfil general, basicamen-
te, podria ser identificada como una superficie formada por la sucesion
paraela de lineas sobre un mismo gje, es decir, de una pluma podemos
captar principa mente dos dimensiones, largo y ancho, y para poder ser
percibidapor el hombre, aéstelebastalos sentidosdel tactoy delavista.

Su superficie puede ser plana, si sigue unamismadireccion, o curva,
s sigue dos 0 més direcciones; es una superficie organicaanimal. Como
superficies presentan una caraexternay unacarainterna..
El color como elemento basico delaforma

L as plumas de avestruz tienen unaimpresion cromaticaque variaen
intensidad detonosquevandesdeel negro, hastael blanco. Hay sobretodo
en e plumaje de las hembras y de los polluelos, tonos café y marrén
ligeramenteiridiscentes ™ que por su bajo valor, no difieren mucho dela
escaladegrises. No esraro encontrar plumasjaspeadas en tonosblancoy

crecimiento y
direccion

- -




Eje simétrico

negro, 0 marron, blanco y negro alavez, sin embargo, el predominio del
negro brillante, el gris marrén iridiscentey el blanco puro brillante, son
suficientes para generar contrastes acromaticos - blanco — negro -,
contrastes de saturacion, atravésdelaluminosidad, € brilloy lapureza,
o contrastes de superficie, mediante el manejo de los claro-obscuros. No
olvidemos que las plumas de avestruz pueden ser tefiidas en unaamplia
gama de tonos en diversos grados de intensidad, dependiendo del color
base delapluma

Loscoloresdel plumaje estdn determinados por laherenciay €l tipo
defoliculos de los cuales crecen las plumas. Los colores son producidos
guimicamente por pigmentos de la queratina o estructuralmente por la
reflexion delaluz sobre la superficie delas plumas. En lacoloracion del
pigmento quimico, la superficie absorbe todos los colores del espectro
contenido en laluz blanca.



El color del plumajeenlasavestrucesesun medio expresivo natural
gue cumpl efuncionesdeterminadas, como camuflar alospolluelosenel
nido o, en & caso del macho, atraer la atencion de lahembra mediante
ladanza nupcial en laépoca de apareamiento.

Textura

Caracteristicade este material, es su textura. Estatexturaorganica
de origen animal es percibida por el hombretanto por €l tacto como por
la vista. La estructura superficial de este cuerpo ralo, cuyo impacto
psicol dgico esde carécter atrayente, denotacomo principales peculiari-
dadeslaligereza, € brillo, lasuavidad, la€elasticidad y lasensacion sutil
al tacto que generan las barbas abiertas, dandole alapluma de avestruz
cierto carécter devirtualidad y al plumaje en conjunto de calidez.

Tamaio
Esta determinado por el tipo de plumay su ubicacién en el cuerpo:

- Remerasy timoneras, son las més grandes van desde los 30cm de
largo por 10cmdeancho, hastal os80cm delargo por 30cmdeancho.

- Plumascoberterasoscilanentrelos30cmdelargo por 10cmdeancho
hasta los 10cm de largo por 4cm de ancho.

- Plumoénvandesdelos10cmdelargo por 4cm deancho hastalos4cm
delargo por 1cm de ancho.

- Filoplumas no exceden los 4cm de largo por 1cm de ancho.

- Vibrisas, dedimensionesmilimétricas.

El tamafio delas plumas dependetambién delaedad del animal y va
acompanado por diferenciaciones morfoldgicas naturales que
corresponxen afunciones especificas del plumaje en cada edad.

Laproporcion



Unapluma de avestruz presenta unarelacién proporciona detresa
uno. Esto es, queel largo es 3 vecesel ancho. Esunaformaque se percibe
mas larga que ancha, dandole un valor que bien puede ser utilizado para
transmitir unaideaatravés del lenguaje formal.

Crecimientoy direccién

Al plantear unarelacion proporcional, surgeunacategoriaestéticaque
en unaplumase manifiestamucho mas por su naturalezaorganica, esto es
el crecimiento y ladireccion que genera este cuerpo a transformarse. El
crecimiento nos permite percibir el sentido de direccion de dichaforma,
paraser abstraido y ssimbolizado. Si tomamos una plumay la colocamos
perpendicular a piso, € crecimiento segeneradeabajo haciaarriba- desde
labase del escapo hasta su punta -, losraquisy las barbas, presentan un
crecimientoenlinearectadesde€ g e(escapo) haciael exterior marcando
unadireccion predeterminada.

Simetria:

Unadelascaracteristicasmorfol 6gicasméasimportantesdel asplumas
deavestruz eslasimetria. Al mantener lasbarbasun paral elismo constante
y unareflexion con respecto a g e (escapo), generaunaformatotalmente
simétrica. Es de natural, como resultado de las leyes de crecimiento y
ordenamiento.

Movimiento

Una pluma de avestruz genera mucho movimiento, pues carece de
rigidez en susbarbasno aptaspara €l vuelo, la proporcion de lasbarbas
respectoal escapoesmayor gueeenlasotrasaves, y no se enganchan entre
si como sucede en un plumaje normal, que necesita esa rigidez, para
mantener el vuelo. Este movimiento variado y gravitatorio, proviene del
rozamiento del aire en sus barbasy por lafuerzade gravedad. Por esta



condiciénmorfol 6gica, seleatribuyealasplumasde avestruz su estrecha
relacién con el airey con el viento.

Ritmo

Si tomamos en cuenta a escapo, como el gje central delaforma, y a
las raquis, barbas y barbillas como los planos de referencia, dispuestos
simétricamenteaambosladosdel g e, vemosquedichadistribucionformal
generaunritmo continuo entresuspartesdecaracter crecientey decreciente.
Esteritmovisual, acenttael equilibrio simétricodelasplumasdeavestruz
con referenciaal escapo, como gje central delaforma.

Las caracteristicas morfol 6-gicas que hemos podido describir, son
el resultado delaeternatransformacion, crecimientoy organizaciondela

N\
P

N\
7

N\
k—-—'

—
T-':"____:-l-



materiaviva queresponden afuncionesespecificasde cadaorganismoen
particular.

Conceptualizacion dela propuesta

Laplumadeavestruz esunaformacionnatural perfectamentedisefiada
paracumplir funcionesespecificasquepermitenlavidadel animal; sujeta
aleyes de crecimiento y transformacion que la naturaleza otorga a la
materiaviva, estaformacion, que parte de un elemento béasico tan simple
comoeslalinea, sehaorganizadodetal formaqueel resultado seconvierte
enunasuperficiecobertora, a distribuirsedichaslineasdemanerasimétrica
con respecto a un eje. Esta superficie repetida y organizada por
sobreposicion, responde a interactuar de fuerzas tanto internas como
externas, esdecir, todo actUaparatodoy tieneunarazondeser. Eslaeterna
transformaciondelamateriay laenergia, presenteenlasformasmassutiles
y simples de lanaturaleza como puede ser una pluma de avestruz.

Esteenunciado, entendido como el conceptoprincipal, generaracinco
propuestasdiferentesparaqueen conjuntoformendichaunidad conceptual :

Siendo la pluma de avestruz €l resultado del interactuar de fuerzas
dispuestas en lanaturalezano tiene principio ni fin.

LaPlumacrece como unaformacion cérneadesdelasuperficiedela
piel del avehaciael exterior, estaeslaformacomoel interactuar defuerzas
distribuye lamateriadefiniendo elementos, formasy direcciones.

Lalinea, como elemento basico delaforma, se haorganizado en una
pluma de tal manera que el resultado se convierte en una superficie
cobertera. delamésgrande, que es el escapo, hastalas més pequefias que
sonlasbarbillas, siguen siendo lineas en transformacion, crecimiento y
organizacion.



Durante este proceso natural de organizacion de lineas que da como
resultado unapluma, aparecelasimetria, esdecir, laarmoniaenlaposicion
delasformasconrespectoaunee. Loqueesaunladoesaotro generando
perfecto equilibrio. Es unaley de ordenamiento de la naturaleza con la
materiaviva.

Laplumaesunaformaci n quenaceen contacto conel medioexterior,
es decir, su movimiento depende también del interactuar de fuerzas
externas como son €l airey lagravedad. El aire genera desplazamiento
irregular de las barbas accionado por €l viento, la gravedad las dispone
siemprehaciaabgjo. Sin estasleyesnaturales, laplumadejariadetener la
condiciéndeligerezay liviandad.

Cada uno de estos conceptos se pretenden transmitir mediante el
lengugjedel disefioatravésdel manejo detodosl osel ementosmorfol gicos
queintervienenenlacreaciondeindumentaria. Cadaprenda en particular,
de acuerdo a distintos factores funcionales, formales y tecnol égicos,
debera ayudar a manifestar dichos conceptos.

Propuestasdedisefio

Entendiendo aestaetapacomoel principiodelatransformaciénde
loconceptual alovisual, estasserianlasprimerasmanifestacionesgraficas
en las que el concepto debera hablar através de laforma.

M ediante este proceso, se planteael disefioy lacreacién decinco
prendas deindumentariaclaramente definidas. Cadaunadeellas, por sus
condicionesmorfo-ldgicasmuy general es, deberafacilitar laexpresionde
dichos conceptos:

1) La Transformacion dela materia



Paralaexpresion de este concepto, he escogido el disefio deunafalda
paramuijer, por ser unaprendacuyacondicionde envolvente - delacintura
haciaabajo cubriendolaspiernas—generaunadirec-cionalidad circular en
torno a cuerpo humano donde el principioy el fin no existen.

La transformacion va representada por la lectura que generan las
plumasque seorganizan en su contorno; alavez queaumentan detamario,
su superficie disminuye, transformandose laplumade superficiealinea.

Al cerrarsenuevamentelaorganizacion, esdecir, cuandolaplumamas
cortase sobrepone sobrelamaslarga, € ciclo continlia, dando asi, laidea
deinfinito.

La direccion que toman las fuerzas, que cada pluma en particular
sugiere, apuntahaciaafueray haciaabgo, estadireccion seequilibracon
lafuerzadelaorganizacion, dadapor lasplumas puestasunaalado deotra
y paralelas entre si, generando de este modo, movimiento rotativo. No
interesa la presencia de un contraste cromético entre las plumas y la
prenda, pues lafuerzadelaorganizacion las diferencia

2) El Crecimientodelamateriacomoresultadodelatrans-formacion

Esteconcepto sematerializacon el disefio deunaboaparamujer. Este
objeto, que més que unaprenda es un accesorio de vestir, amasde cubrir
el cuerpo, cumple funciones como resaltar la figura o partes de ella al
ubicarse al rededor del cuello o sobre los hombros, opciones que este
objeto permitegraciasasuformalineay asu flexibilidad. Considero que,
por ser un elemento lineal, expresa con mayor facilidad la idea de
crecimiento, concepto que sugiere una direccionalidad definida y un
aumento de proporcion.



El crecimiento en esta forma viene expresado, mas que por la
organizacién en si de sus elementos, por el aumento proporciona delos
mismos. Si los elementos - las plumas - crecen, laformacrece.

Ladireccion de cada pluma apunta al exterior, lo cua le da mayor
fuerzay movimiento acentuando laideade crecimiento, alapar quetoda
laformaaumentaen volumen.

Laformageneradaculminasu crecimiento con un manojo de plumas
grandes de matices y tonos claros, contrastantes con laformaanterior, y
cambiando sudireccio-nalidad haciael interior, diferenciandoseasi lasdos
partes paraindicar € fin de la organizacPor €l uso que se le dara a este
accesorio, ladireccionqueestaformatomaconrelacional cuerpohumano
es de arriba abajo, repitiéndose aambos lados dichaformacion.

3) El elemento basico en juego

Paradicho concepto, hedisefiado un chal eco unisex. Estaprendatiene
como caracter mas notorio ser un elemento cobertor que protege la parte
superior del cuerpo—delacinturaparaarriba- dejando al descubiertolos
brazos. Estaideafacilitalaexpresion de dicho concepto, que se pone de
manifiesto cuando las plumas, organi zadas por sobreposicién —organiza-
cion natural -, forman una superficie cobertera.

L asplumasiran col ocadascon su caraexternahaciaafuera, hechoque
respeta su condicion morfol6-gica natural, reafirmando el concepto de
superficie cobertera.

L asplumasinician suorgani zaci on desdelapartesuperior del chaleco,
ladireccionalidad esté dada por cada plumaen particular, paralel as entre
si con unaligerainclinacién que acelera el movimiento, y parcialmente
superpuestas. Mientraslaorganizaci dn desciende, aumentalacantidad de
plumas y se crea una superficie homogénea, de igual forma como se
distribuyen las plumas sobre el cuerpo del animal.

Esta organizacion se repite simétricamente a ambos lados de la
prendagenerando unaformalineal queaumentadetamariodearriba hacia



abajo transformandose luego en superficie. Parafacilitar su lectura,
entre las plumas y la prenda se da un contraste acromético.

4) La simetria como for ma de or ganizacion

Parael concepto de simetria he disefiado un saco unisex, dondelas
plumascumplenlafuncionderesaltar el jesimétricodel cuerpohumano
al organizarseensentidovertical. Ladireccionqueestasfuerzasgeneran
resalta lapresenciadedicho ge.

L as plumas se organi zan unaa continuacion de otra para elas entre
si y parcialmente superpuestas; ladireccion de cadaplumaen particular
esdesde el gedel cuerpo haciaafuera. Si bien escierto, lasimetriaesta

presente en cada plumaen particul ar, pero el concepto severepresentado
por la organizacion, es decir, o que esaun lado es a otro.

L asplumasvan col ocadas con su caraexternahaciaafuera, hecho que
amas de respetar su condicién de superficie cobertera, indicacon mayor
claridad ladireccion que laorganizacion sugiere.

La degradacion cromatica del blanco a negro, sugiere un
movimiento que contrasta con la estabilidad que la direccion delas
plumas muestran, dando alaorganizacion masdinamismoy ligereza.

5) EI Movimiento como resultado del interactuar defuer zas
Este concepto seveexpresado en el disefio deunacapaparamujer. Al

ser un manto largo y sin mangas, su uso genera mucho movimiento al
interactuar con €l airey lagravedad.



Las plumas en su exterior van colocadas de arriba hacia abajo —
sefidlando la fuerza de gravedad — y con su cara interna hacia afuera —
sefidlandolapresenciade aire-, no existeun contraste cromatico entrelas
plumasy laprenda, puesladireccion de fuerzas que cada cual tomason
diferentes.

A lavez quelas plumas descienden por lacapaen su parte de atras—
que es la parte mas representativa de la prenda — aumentan de tamario,
acumulandoseen puntaen uno desusextremosparaindicar con masfuerza
ladireccion predeterminada.

Enlapartedelanteradelaprenda, lapresenciade plumaspeguefiasen
el pechoy loshombros, sugiere queladireccién quetomalaorganizacién
eshaciaatrés. A pesar dequeladirecciondecadaplumaen particular va
de arriba hacia abajo, la ausencia de plumasy €l corte recto de la parte
inferior delantera de la prenda, no indican superioridad de fuerzas como
indicala parte de atrés.

Reynel Alvarado

El campo del disefio esinfinito, asi como el potencial creativo del ser
humano. En este trabajo se ha propuesto unaforma mas de canalizar ese
potencial paratransformarlo en unapropuestavélida y real atravésdeun
proceso de disefio. Este proceso gira en torno a una conceptualizacion,
cuyo objetivo esel detransmitir dicho concepto atravésdelacreacionde
indumentariaparalo cual existeunlenguajeformal quepuedeser leidoen
cualquier formamaterial existente.

Mediante la aplicacion de dicho proceso se halogrado con ma-yor
claridad disefiar estapropuestadeindumentariagquetransmitey comunica
unlenguaj e generado por |os el ementos morfol 6-gicos quelaconforman,
esdecir por lasplumasdeavestruz, el elemento méssignificativodedicha
propuesta. n
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