y Artesania
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Existen ciertos términos que
nunca terminaran de definirse con cla-
ridad. El caso de “artesania’ con rela-
cion a “arte’’, es uno de ellos. Se habla
de la artesania como fruto del trabajo
de una persona capaz de imprimir a la
obra un sello personal, para diferen-
ciarla de la seriacion. Aqui, de hecho
se da un emparentamiento con la obra
de arte, pues el artista imprime su hue-
lla personal en ésta, lo que la vuelve
Gnica. Obra de artesania y obra de ar-
te tienen pues un caracter Gnico.

Tradicionalmente se hace dife-
rencia entre artesano y artista. Consi-
dérase al primero un trabajador mecé-
nico y al segundo un creador. Pero es
una falsedad. El artesano —no siempre,
claro estd— puede ser un artifice y eje-
cutar su obra con gran conocimiento y
técnica, imprimiéndole, ademas, los ras-
gos diferenciales de su poder creativo.

Esa especie de menosprecio que
implica la diferenciacion artesano-artis-
ta es relativamente nueva, pues las
grandes obras de la escultura medio-
eval, por ejemplo, fueron concebidas y
realizadas por artesanos artifices que,
en su modestia, ni siquiera nos dejaron
su nombre. Sin embargo, no creo que
ante la obra de sus manos, que ha a-
sombrado al mundo por siglos vy siglos,
alguien vaya a permitirse formular di-
ferencias entre el artesano y el artista.
En el Renacimiento se separan los con-
ceptos de arte y artesania, pero no de
una manera radical. Algunos de los
grandes maestros plasticos de la época,
son artesanos poseedores de un taller
en el cual se atna la obra de todos los
aprendices, y otra vez la suma de es-
fuerzos creativos desaparece en esa
suerte de anonimato que es la apari-
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cion de la obra como algo colectivo.
Por cierto que el genio es algo aparte y
surge aun en medio de ese nuevo ano-
nimato. Si hiciera falta un ejemplo, alli
tenemos el de Leonardo destacando
nitidamente entre los artifices, artesa-
nos y artistas aprendices del taller del
Verrochio. Pero el genio es la excep-
cibny aqui hablamos de la generalidad.

Otro aspecto, que ha sido causa
de la diferenciacion de los términos, es
el que se refiere al uso de las obras ar-
tesanas y de las artisticas. La obra de
artesania tiene un fin pragmatico, ha
sido concebida para llenar una necesi-
dad. La obra de arte, supuestamente,
es, sobre todo, objeto de contempla-
cibn gratuitamente concebido. En
otras palabras, una de esas cosas que
contribuyen, hoy por hoy, al lujo bur-
gués y que, salvo su hermosura, son
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perfectamente inutiles.

iFelizmente una obra de arte es
mas que eso! Algo vivo y multiplemen-
te testimonial, poderosamente sugeren-
te, capaz de entregar mensajes distin-
tos a los hombres de épocas diferentes,
capaz de despertar afinidades y entrar
en maravillosas y secretas complicida-
des de espiritu y de suefo, capaz, en
fin, de llenar vacios provocados por la
vida y su dureza, con ese perfecto
amor, no correspondido, evidentemen-
te, pero que puede ser eterno. Caracte-
risticas que, en grado mayor o menor,
pueden ser aplicadas a las bellas obras
que surgen de manos del artesano, por
otra parte.

Ademas, en cuanto a utilidad
pragmatica, volvamos otra vez a las im-
ponentes catedrales goticas, obra de ar-

tesanos, como hemos visto al hablar de
la escultura de la época. Consideradas
universalmente como los logros mayo-
res de un momento de la historia de la
cultura, como monumentos artisticos
indudables, su utilidad comunitaria y
practica de otro tiempo se ha cambia-
do hoy en admiracion reverente, en
motivo de estudio, en evocacion poéti-
ca. Que nos sirva este ejemplo para
pensar sobre la transitoriedad de deter-
minados valores y sobre su variacion
en el tiempo. Lo mismo que ocurre
con una catedral gotica, bien puede
ocurrir con un pequefio recipiente de
ceramica, con un vaso ceremonial o
con cualquier objeto que, habiendo
perdido su funcibn pragmatica pura
—si es que la ha tenido alguna vez en
tal calidad—, pasa a constituirse en ob-
jeto valido por razones estéticas, rom-
piendo asi con la posibilidad de que en



arte existan valores absolutos, e inte-
grando en un todo vivo y dindmico
tanto aquello que surge de las manos
del hombre como obra artesanal, cuan-
to lo que nace con el signo de obra ar-
tistica, desde el momento de su con-
cepcion y realizacion.

Pienso que es ahora un buen mo-
mento para hablar de estas cosas, pues
1982 ha sido declarado por la O.E.A.
“ANO INTERAMERICANO DE LAS
ARTESANIAS",

ECUADOR ARTESANAL

Como en todos los paises de esta
parte del mundo, la artesania en el E-
cuador constituye una manifestacion
creativa popular de enorme importan-
cia, ademas de un notable renglon de
productividad. Muchas instituciones de
diversa indole se encargan de los pro-
blemas artesanales; algunas se preocu-
pan de las cuestiones socio-economi-
cas, otras de la gestion legal, del dise-
fio, del mercado, etc. El CIDAP (Cen-
tro Interamericano de Artesanias y Ar-
tes Populares), organismo de la O.E.A.
con sede en Cuenca, posee una de las
mas ricas colecciones de artesanias en
los distintos campos creativos y ha rea-
lizado diversos seminarios, cursos y ex-
posiciones a nivel nacional e interna-
cional, sobre temas vinculados con las
artesanias y el arte popular. Por su sa-
la de exposiciones han desfilado inte-
resantes muestras del trabajo artesanal
indoamericano en tejidos, ceramica,
instrumentos musicales, trajes, tallas,
orfebreria y toda la enorme variedad
de manifestaciones que caracterizan a
nuestros pueblos.

Uno de los aspectos de mayor

interés, dentro de la labor desplegada
por el CIDAP, es la organizacion de ex-
posiciones didacticas en su sala de ex-
hibicion. En ellas, los asistentes parti-
cipan de la creatividad artesanal en
forma directa. La muestra sobre teji-
dos del Canar, que recorre actualmente
el pais, permite, por ejemplo, conocer
los procedimientos empleados por los
indigenas de esta region para elaborar
sus tejidos en telares pequefios o de
cintura o en telares grandes o de pie.

Desde tiempo inmemorial se re-
gistra la creacion artistica popular en
el Ecuador. Tenemos maravillosos tes-
timonios en la ceramica precolombina,
en la madera tallada de la época colo-
nial, en los suntuosos retablos de las
iglesias barrocas, en las acuarelas cos-
tumbristas de la repablica, en las mil
y una manifestaciones de la artesania
actual, muchas de ellas enraizadas en

lo mas hondo vy ancestral de nuestra
cultura.

ARTESANIA CUENCANA

Cuenca ocupa un lugar de impor-
tancia en la produccién de bellos obje-
tos artisticos populares. El ingenio ar-
tesanal de sus gentes logra convertir
los objetos de uso diario en algo visto-
so, de colores deslumbrantes; algo lle-
no de esos mil preciosos detalles carac-
teristicos de nuestros pueblos, que son
como intentos de recuperar en las crea-
ciones del hombre la policromia de la
naturaleza. La mujer del pueblo, la
chola azuaya, parece una flor ambu-
lante, trajeada con su atavio tradicio-
nal. No solo es la pollera llena de bor-
dados, la pollera colorida cuya guarda
se orna de flores incontables y multi-
colores, es también el prodigioso pafio
cuya confeccion implica uno de los
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procesos mas largos y delicados que
puedan imaginarse. Los artesanos de
Bullcay, cerca de Gualaceo, son los
mas habiles tejedores de pafios de es-
ta parte del pais. Ellos someten el hi-
lo que habra de servir para confeccio-
nar la ““manta” o cuerpo de la prenda,
a la magia azaroza del ikat. Previamen-
te el hilo es amarrado de tal forma que
cuando el tinte de ikat se aplica par-
cialmente, se obtienen curiosas figuras,
extrafios y |lamativos disefios. Pero co-
mo si ese juego con tintes, nudos e
imaginacion fuera poco, cuando la
manta esta lista viene el laborioso anu-
dado del fleco. iQué de figuras, emble-
mas, monogramas complicadisimos no
ostentan los pafios de Bullcay! Y, por
supuesto, con esa propension al barro-
co que nace desde la honda y milenaria
raiz de nuestra gente, sobre el anudado
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muchas veces se bordan, en seda, rosas
qgue crecen enguirnaldando el cuerpo
suntuoso de las cholas cuando caminan.

Pero la flor no estaria completa
sin el supremo ornamento de la joya.
Los artifices del oro pierden la vista en
ese tejer aéreo de las inacabables fili-
granas, en ese engastar de las piedras
preciosas y de las perlas, que forman y
vuelven a formar, como en un jardin
de infinita maravilla, flores, coronas,
pajaros, insectos, que luego destella-
ran, como en una especie de sinfonia
de la naturaleza, en esa flor-mujer de la
que hemos hablado en estas Iineas.

Preciosismo del trabajo manual,
eso es la artesania cuencana y del A-
zuay. Preciosismo de los detalles, co-
mo dije antes, que abarca todo, hasta
el plato de ceramica que se engalana de
aves y de flores, que se vuelve una joya
resplandeciente por efecto de los bar-
nices, del fuego, del color, del esmalta-
do. En Chordeleg los artesanos elabo-
ran joyas de lo cotidiano y hacen tam-
bién figuras decorativas, ingenuas, con
un sabor y un alma netamente popula-
res, sin sofisticaciones ni influencias de
lo exterior. No hay un estudio cuida-
doso de las proporciones. No son be-
llas desde el punto de vista de los cano-
nes clasicos, pero estan llenas de vida,
de movimiento; revelan mas que mu-
chos libros, unas formas de vivir y unas
formas de ser todavia incontaminadas.

Una de las claves de la artesania
ecuatoriana es que junto a los trabajos
que ayudan a solventar el problema
economico vital o que llenan una ne-
cesidad, un vacio; junto a las labores
de indole practica —que tratan, como
se ve, de ser solucionadas estéticamen-

te—, surgen manifestaciones paralelas,
puramente ornamentales, integradas a
veces en los objetos como un recama-
do barroquismo, o autbnomas ya, co-
mo las figuras en ceramica de que aca-
bamos de hablar o como algunas otras
en materiales por lo general destinados
a fines pragmaticos como el metal, la
madera o la paja. E|l tema religioso nu-
tre a este tipo de pequefias obras orna-
mentales. La Navidad es uno de los te-
mas inspiradores que mejor se plasma
en la cerdmica, en la madera y en esas
delicadas figuritas de toquilla multico-
lor en las que se une ambiguamente el
tradicional concepto de angel, con el
vestido lleno de guardas y las trenzas
de nuestra chola.

Hablar del trabajo artesanal, del
artista popular, de sus logros y limita-
ciones, lleva consigo entre nosotros,
muy a menudo —y no solo en el caso
de las pequefias obras a las que acaba-
mos de referirnos— el tema de lo reli-
gioso. Las labores relacionadas con el
culto, las grandes realizaciones en el
campo de la arquitectura, la escultura,
la imagineria, el mobiliario, la pintura,
tienen un sello de cristianismo criollo,
sobre todo en épocas anteriores. El
monasterio del Carmen de Cuenca, por
ejemplo, encierra uno de los mas vas-
tos conjuntos artesanales del periodo
colonial, que abarca casi toda manifes-
tacion y quizas el mas ambicioso traba-
jo de pintura mural popular de cuantos
se encuentren en el pais. En sus muros
y en sus cielorrasos se ha desplegado
todo el talento creador de los artistas
populares, que imaginaron un mundo
colorido vy vital, lleno de nuestra natu-
raleza y de los suefios de los pintores
primitivos, para encerrar en él a aque-
llos que se alejarcn del ““mundanal

ruido’’. El Carmen es una prodigiosa
muestra de fusion entre el elemento
europeo, impuesto, y el elemento au-
tbctono; entre una mentalidad raciona-
lista y cristiana y una mentalidad irra-
cionalista, primitiva y de una religiosi-
dad casi infantil por su pureza, por su
vuelo imaginativo. Pero este no es lugar
para una aproximacion a temas tan
amplios y sugestivos.

Cierro estas incompletas refle-
xiones sobre el arte y la artesania, con
la esperanza de que en este Afio Intera-
mericano de las Artesanias, se difunda,
se conozca, se discuta, este tema tan
ligado a otros temas capitales de rues-
tra cultura, de nuestra esencia, de
nuestra raiz mas profunda y genuina.
Quizas la mejor forma de avanzar hacia
el futuro, sea a través de un conoci-
miento correcto y cabal del pasado y
de lo que éste genera dia a dia en nues-
tra vida de pueblos indoamericanos, en
nuestro presente y en nuestro futuro.




