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XHI SEMINARIC IBERORAMERCANG
MHIMIS CULT

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

“Hoy en dia el patrimonio cultural estd intrinsecamente ligado a los desafios mds acuciantes
a los que se enfrenta toda la humanidad, que van desde el cambio climdtico y los desastres
naturales (tales como la pérdida de biodiversidad o del acceso a agua y alimentos sequros), a
los conflictos entre comunidades, la educacién, la salud, la emigracién, la urbanizacién, la
marginacioén o las desigualdades econdmicas. Por ello se considera que el patrimonio cultural es
“esencial para promover la paz y el desarrollo social, ambiental y econdmico sostenible”.
UNESCO

El Xlll Seminario lberoamericano de Cooperacion en Artesania celebrado
en Salamanca, Guanagjuato, México, ha sido posible gracias a la
participacion de un grupo de Instituciones y personas provenientes de
18 paises de lberoamérica, que han unido sus esfuerzos en la tarea
de analizar, debatir y buscar las vias de solucidon necesarias para la
conservacion de las artes populares y los oficios arfesanos en la regién.
Ademads, se han buscado determinados lugares comunes desde los que
afrontar las soluciones, fanto culturales como sociales y econdmicas, que
precisan el sector artesano para poder trascender al momento crucial

por el que el sector y toda nuestra sociedad estan atravesando.

Se rindi® homenadje en esta ocasibn a dos insignes miembros de
la Comunidad Ilberoamericana de la Artesania recientemente
desaparecidos; la colombiana Inés Chamorro y el ecuatoriano Claudio
Malo. Sus sabias palabras, que nos ilustraron y abrieron nuevos caminos,

siguen vigentes mds que nunca.

Rafael Rivas de Benito Rosa Maria Rojas Navarrete

Fundador y Presidente de la CIART Directora de Promocién y Fomento de las
Artesanias para la zona de México, América
Central y el Caribe. Fundacién AIDECA.
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Inés G. Chamorro
Ipiales, Colombia, 1933-2022

Inés Chamorro estuvo vinculada al dmbito de las
artesanias y artes populares desde la década de
los sesenta. Enfre 1969 y 1989 se desempend como
funcionaria de la Organizacidén de los Estados
Americanos -OEA- en su Programa de
Artesanias.

Cuttanrn

Denfro del dmbito artesanal, su
confribucion  ha sido de gran
importancia, sobre tfodo a nivel
institucional. Como resulfado de su

amplia experiencia escribid el libro
*Artesanias y Cooperacién en América
Latina y el Caribe”.

Inesita, como muchos la llamdbamos
en la Comunidad Iberoomericana de
Artesanias, Ingresa a la Organizacion
de Estados Americanos - OEA- en el
ano 1962 para apoyar la Jefatura de
Musica. Doce anos después le llega
la oportunidad de dirigir la Unidad
Técnica de Defensa y Promocion
del Folklore y la Artesania de esta
organizacion.

La OEA en la década de los anos setenta habia

percibido la importancia de la cultura popular y logrd

el compromiso de los dirigentes americanos a fravés

de la adopcidn de tres compromisos:

¢ La “Carta del Folklore Americano”, en el afo 1970.

e La “Carta Interamericana de Artesanias y las Artes
Populares” en el ano 1973.

¢ La declaracion del “Ano Interamericano de las
Artesanias”, en 1982,

La construccién de capacidades institucionales para

“ocie

Artesanias y Cooperacion

América Latina

Ings G, Chamorro

asd  Derarronio

M e iy

preservar el folklore y las artesanias fue promovido
desde la OEA, con la creacién de tres centros
interamericanos de cooperaciéon técnica: el Instituto
Interamericano de Efnomusicologia y Folklore en
Venezuela, el Centro Interamericano de Artesanias y
Artes Populares en Ecuador y el Subcentro Regional de
Artesanias y Artes Populares en Guatemala.

Estas instituciones desarrollaron programas de
capacitacién y proporcionaron asistencia técnica,
que permitieron ayudar a los Estados Miembros,
fortalecer su infraestructura nacional, y asi, mejorar
sus procesos de conservacion y promociéon de las
expresiones de la cultura popular.

Estos centros contaron con una planta fisica bastante
adecuada para los cursos y talleres que ofrecian y eran
impartidos por un personal de alta cafegoria como
el Profesor Francisco Rodriguez Ruanet del Instfituto
Nacional Indigenista guatemalteco,
la folklordloga argentina Bremme
de Santos, el historiador Celso Lara,
entre  otros, asi como expertos
internacionales como Daniel Rubin de
la Borbolla de México, Claudio Malo
de Ecuador o Guadalupe Gonzdlez
Hontoria de Espana, como algunos
ejemplos.

Inés Chamorro estuvo al frente de estos
logros y junto a los grandes expertos
de esa época, impulsé fuertemente el
desarrollo artesanal en toda América
Latina.

Desde el ano 1984 participd en el
Primer Seminario loeroamericano de
Cooperaciéon en Artesanias, celebrado
en Tenerife y la tuvimos en este seno
hasta la Reunién del Consejo Directivo de la CIART,
celebrada en San José, Costa Rica, en diciembre de
2006.

Inés Chamorro dedicd su vida al desarrollo de las
artesanias de lberoamérica y partié de este mundo en
Septiembre del ano 2022, dejando un legado de vida
e importantes aportes al sector artesanal. Desde el
Xlll Seminario llberoamericano en Artesanias, pedimos
para ella un fuerte aplauso que le llegue al cielo.

Silvia Moreira
Secretaria de la Comunidad Iberoamericana de la
Artesanias, CIART

CUANAJUATO, MEXICO, 2023
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Claudio Malo
Cuenca, 1936-2022

Claudio Malo fue Doctor en Filosofia y posgrado en
Antropologia Cultural, con una larga frayectoria en la
educacién y la cultura ecuatoriana y latinoamericana.
Llegd a ser Ministro de Educaciéon, diputado vy
asambleista, entre ofras dignidades publicas. Generd
una gran cantfidad de publicaciones.

Fue Director del Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares CIDAP entre 1984 y 2011, aportando
enormemente al diseno lafinoamericano a través de
una invaluable gestidn en educacion y exposicion del
diseno artesanal.

Director de cursos interamericano de Diseno Artesanal
organizados por el CIDAP y financiados por la OEA:
Popaydn, Colombia 1979; Bogotd, Colombia 1981;
Cuenca, Ecuador 1983, Catamarca, Argentina
1984; Altos de Chavdn, Repulblica Dominicana 1987;
Maldonado, Uruguay 1988; Asuncion, Paraguay 1990;
San Bernardo, Chile 1992; Pa&tzcuaro, México 1993;
Cuenca, Ecuador 1995,

Dirigié cursos sobre Tecnologia en Joyeria y Tecnologia
en Marroquineria organizados por el Instituto Italo
Latino Americano y el CIDAP, en Cuenca, en 1994 y
1995.

Desde su creacidn, el CIDAP fiene enfre sus
objetivos reunir, organizar, conservar 'y fransferir
informacién, creando una biblioteca y un centro de
documentacién especializada en artesania y arte
popular.

En el ano 2022, el CIDAP asigna a su Centfro de
Documentacion el nombre de CLAUDIO MALO
GONZALEZ, en reconocimiento a la entrega vy

compromiso del Dr. Claudio Malo, en beneficio
de la artesania, el arte y la cultura popular del
Ecuador y América.

Estos centros contaron con una planta fisica bastante
adecuada para los cursos y talleres que ofrecian y eran
impartidos por un personal de alta cafegoria como
el Profesor Francisco Rodriguez Ruanet, del Instituto
Nacional Indigenista guatemalteco, la folklordloga
argentina Bremme de Santos, el historiador Celso
Lara, entre ofros, asi como expertos internacionales
como Daniel Rubin de la Borbolla de México, Claudio
Malo de Ecuador o Guadalupe Gonzdlez Hontoria de
Espana, como algunos ejemplos.

Maria Lorena Pdez Iturralde
Centro Interamericano de Artesanias y Artes
Populares, CIDAP. Cuenca, Ecuador.

CUANAJUATO, MEXICO, 2023
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XHI SEMINARIC IBERORMERICANG
EHMROSIC CULT

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

El primero de estos encuentros de dmbito iberoamericano se celebrd
en el ano 1984 en Santiago de Compostela bajo el nombre "l Seminario
loeroamericano de Cooperacién en Artesania”, siendo auspiciado por
el Ministerio de Industria y Energia de Espana, el Instituto de Cooperacion
lberoamericana y los gobiernos de la mayor parte de los Paises

Iberoamericanos.

Tras la celebracion de otras jornadas técnicas y de un segundo seminario,
los participantes en la tercera edicién, organizada en Tenerife en 1988
crearon, la *Comunidad lberoamericana de la Artesania”, cuyo espiritu se
fundamentd en la solidaridad y en el respeto para un trabajo coordinado
que consolidara las experiencias, conocimientos, disponibilidades de
instituciones y personas comprometidas en el desarrollo artesanal de los
paises iberoamericanos. La CIART nacid, pues, para dar una respuesta a la
necesidad de establecer una politica conjunta y coherente que permitiera
dar el valor adecuado a las producciones artesanas iberoamericanas en
la sociedad de aguel momento, pensando en su proyeccion futura hacia
el siglo XXI, con el fin de conservar el valor cultural, tradicional y artistico

de las artesanias fradicionales.

Desde el ano 1984 hasta la fecha, se han celebrado contando con el

presente, 13 seminarios en Espana y ofros paises de lberoamérica:

. Santiago de Compostela, Espana
1988.
1990.
1996.
1999,
. 2001,
20083.
2004.

Quito, Ecuador

San José, Costa Rica

Santa Cruz de Tenerife

Toluca de Lerdo, México

Cadiz, Espana

Ciudad de Panama

Santiago de Compostela, Espana

IX. 2014. Trujillo, Espana

X.  2018. San Miguel Allende, Guanajato,
México

Xl. 2020. México - Edicién Virtual

Xll. 2022. Ciudad de Salamanca, Guanagjuato,
México

Xlll. 2023. Ciudad de Salamanca, Guanagjuato,

México

A NTECEDENTES
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ENI SEMINARID IBERFDRMEMCAND
¥E LA ARTESANIA, PATRMONIO CULTURAL

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Eltema central: «La Artesania y la Gastronomia son Patrimonio Cultural»,
fue definido en las sesiones preparatorias por el Consejo del Seminario,
encabezado por Rosa Maria Rojas Navarrete, principal impulsora de este
Xlll Seminario Iberoamericano de Cooperacidén en Artesania, contando
con la participacion de Marga Crespo, de INNOVARTE, Espana, y Patricia
Escarcega, representante de ICOMOS México. Destacar la importancia
de la Artesania y la Gastronomia en el Patrimonio Cultural, y la apuesta
por vincularlas en proyectos conjuntos, ha sido objetivo primordial de este
Seminario, o que ha contribuido a lograr el valioso apoyo del Estado de
Guanagjuato y de los principales empresarios salmantinos dedicados a los

productos agroalimentarios.

El encuentro se desarrolld bajo la premisa de que cuantas soluciones
se propusieran, habian de ser aqguellas que mejor comprendieran vy
respetasen a los individuos -los artesanos y artesanas-, a los colectivos

y por supuesto a sus identidades, y atendieran de forma prioritaria a la

mejora de sus condiciones de vida.

SEMINARIO —

EL

OBJETIVOS D



Xl SEMINARIC IBERORMERICRND
AMIG, BETEMONID CULT

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Se llevé a cabo en el marco de un evento abierto al publico en el
Centro de las Artes de Guanajuato (CEARG), que se ubica en el Ex
Convento de San Agustin, bajo el lema: “La Artesania y la Gastronomia
son Patrimonio Cultural”. En este monumental e histérico escenario, se
celebraron paralelamente a las actividades propias del Seminario de
la CIART, un completo programa de formacién mediante talleres sobre
diferentes técnicas artesanales y otras actividades culturales tales como
presentaciones de libros y una exposicion-venta. El Seminario ha sido
presencial con difusidn online de las actividades mediante streaming,

logrando asi fener un gran alcance.

Los miembros de la Comunidad lberoamericana de la Artesania y los
expertos invitados, se reunieron por las tardes en las instalaciones del
Hotel Hilton de Salamanca, para celebrar las sesiones de trabajo.En
este orden, cada ponente presentd sus andlisis e ideas, forjadas a fuerza
de sus responsabilidades, experiencia y trayectoria. El Comité procurd
su diversidad, tanto profesional como geogrdfica, de manera que se
abarcara un amplio y completo escenario y, por tanto, pudieran ofrecerse
enfoques diferenciados pero firmemente engarzados con la realidad
cotidiana que viven los artesanos y las aportaciones de los técnicos y
expertos que, alo largo de los anos, han podido observar las cambiantes

y complejas situaciones por las que este sector atraviesa.
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Al SEMINARIC IBERORMERCAND
DE LA ARTESANIA, PATEHMONIO CULTURAL

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

El Xl Seminario de la Artesania lberoamericana inicié el miércoles 23
de agosto a las 9:.00 de la manana en el claustro del Ex Convento de
San Agustin de Salamanca, con la bienvenida a los participantes por
parte de los representantes de los Gobiernos Estatal, Federal y Municipal
de Guangjuato y de la Comunidad lberoamericana de Artesanias,
representada por Silvia Moreira, Manuel Ernesto Rodriguez y Rosa Maria

Rojas Navarrete.

A confinuacién se desarrollaron las primeras exposiciones, que fueron
inauguradas por el consultor Octavio Aguilar. En esta primera jornada
intervinieron también Pablo Raphael de la Madrid, de FONART, México;
Maria Guadalupe Zepeda Martinez, vicepresidenta de ICOMOS México;
Norma Roxana Amarilla, Coordinadora del Mercado Nacional de
Artesanias Tradicionales de Innovadoras Argentina, MATRIA; Adriana Mejia

Aguado, Gerente General de Artesanias de Colombia y Daphne Garcia

Galvan, en representacion del Gobierno de Guanajuato.

13
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ENI SEMINARID IBERFDRMEMCAND
DE LA ARTESANIG, POTR iI"\'.,"NI'fl CULTURAL

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Estas y las demds conferencias que fueron impartidas en el Seminario,
aparecen sintetizadas en las paginas siguientes, habiéndose dispuesto de

forma aleatoria.

En la sesidon de tarde, se desarrolld el panel de Patrimonio Cultural
integrado por Patricia Escarcega, Olga Adriana Herndndez Flores y Karina
Méndez Almanza . La Secretaria de Turismo presentd el libro gestionado
por el Gobierno de Guanajuato, "Camino Real Tierra Adentro”, y su
representante, Adriana Lorena Jasso Medina , departié sobre el Proyecto
sobre conservacion de Artesania y Gastronomia que el organismo ejecuta
desde 2022. La jornada continud con las presentaciones de los libros
“Tintoreria Mexicana”, del maestro Raul Pontdn; de las publicaciones
sobre gastronomia “Odisea del Sabor”, de Lourdes Islas de la Vega, vy
la obra histéricamente reconocida “Un vigje a tfravés de la Cultura

Guanajuatense”, que nos muestra recetas y el desarrollo histdrico de la

culinaria en esta region, respaldada por ICOMOS.

14
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XHI SEMINARIC IBERORMERICANG
ESANIR, PATHMONIO CULTURS

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Rosa Maria Rojas Navarrete, dice en su carta de agradecimiento a los

patrocinadores de este Seminario:

«Los conventos buscaron la forma de conservar y estoy citando a
la Dra. Escércega,” de conservar los alimentos en amplios tapancos
donde guardaban azucar, sal, maiz, manteca, pescado, camardn,
alcaparras, pasas, almendras y cilantro y perejil seco”. Aqui y en otros
lugares las monjas tomaban recetas de libros espanoles e italianos
traidos por ellas. Por esto especialmente el XIII Seminario eligi6 el
Salén Refectorio, para presentar las conferencias en donde ademas de
arte y artesania hablamos de sincretismo gastronémico. Y hablamos
cuando el chocolate arribé a Espana en el siglo XVII y pronto se hizo
la bebida predilecta de clérigos, monjas y frailes y, dicen que el gusto
fue introducido a Guanajuato por ricos peninsulares, por mineros y
por los sacerdotes; haciendo del chocolate una obligacién al amanecer
y al anochecer; asi hablamos del Pan de Acdmbaro, pan tipico de una
regién de Guanajuato, y aqui los indigenas de Acambaro recibieron a

los frailes con pan, gallinas y frutas...»

Lajornada finalizé con una cena de gala que tuvo lugar en el Hotel Sede,
a cargo del chef colombiano-mexicano Pedro Antonio Cortés, que se

adornd con bailes de la cultura de este pais.

El miércoles 23 de agosto la Delegacion inicia las actividades con el
Acto de Apertura de la Comunidad, representada por Rosa Maria
Rojas Navarrete, México, Silvia Moreira SGenz, de Guatemala y Manuel
Ernesto Rodriguez, de Colombia, estando presentes el representante del
Presidente Municipal Julio Cesar Ernesto Prieto Gallardo, Carlos Ndnez y la
Directora de Centro de las Artes de Guanajuato, Laura Gabriela Corvera

Galvan, ademds de los intfegrantes de los 18 paises participantes.

15
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NI SEMMNADIC IBEDOBMEMCANG
FAMONIO CULT

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Es asi, que el jueves 24 de agosto, con la presencia de Juan Carlos Lopez
Rodriguez, representante del C. Gobernador del Estado Diego, Sinuhé
Rodriguez Vallejo y de Octavio Aguilar Valenzuela, Marga Crespo Trevijano
y representando al Gobierno de México, el Doctor Pablo Raphael de La
Madrid, se da la bienvenida a este Seminario Iberoamericano, Talleres y

Jornadas Técnicas.

Inauguracioén Oficial

Tanto el jueves 24 como el viernes 25, prosiguieron las conferencias en el
Claustro Mayor del Ex Convento Agustino, un recinto del siglo XVII que dio
albergue a los conferencistas, y por la tarde se llevan a cabo las sesiones
plenarias de la Comunidad Iberoamericana de Artesanias, coordinadas
por un Comité de Coordinacion integrado por Marga Crespo, de Espana;
Ronald Mejias, de Costa Rica; Manuel Ernesto Rodriguez, de Colombia
y Silvia Moreira, de Guatemala. Se establecieron las siguientes mesas o

comisiones:

e Comision I: “Artesanias y Patrimonio Cultural”
e Comision ll: “Nuevas Tecnologias y Arfesanias”
e Comision lIl: “Afianzando el ecosistema de la Artesania. Artesania Y

Cooperacion”

16
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ENI SEMINARID IBERFDRMEMCAND
DE LA ARTESANIO, PATR iI"CNI"J CULTURAL

GUANAJUATO, MEXICO, 2023

Sesiones Plenarias

A las 6:00 de la tarde del viernes 25, cada mesa expuso sus conclusiones
y recomendaciones, que fueron entregadas a los coordinadores para su
integracién en un documento final que se socializaria y aprobaria en el

acto de clausura del dia siguiente.

El sabado 26, la delegacion internacional fue trasladada a la ciudad de
Guanagjuato para un recorrido turistico, visitando los alrededores de este

destino y su mercado de artesanias.

El Comité de Edicién y Redaccidn trabajd en la redaccién del documento
final, que fue presentado en la clausura del evento al final del dia para
su revisidon y aprobacién, y que se presenta en esta Memoria, que ha sido
redactada posteriormente por el Comité de Coordinaciéon y editada por

Innovarte en Madrid.

El Seminario finalizé en Salamanca con la enfrega de
diplomas, concluidos los trabajos que se habian realizado
durante cuatro dias en los dos recintos, con los 18
representantes Gubernamentales y expertos de los Paises de
lberoamérica, jornadas en las que se habld de la situacion
actual y el fomento de los sectores artesanos, en relacién a
los objetivos de la Fundacién AIDECA como son el Desarrollo

Social, Cultural y su integracion al Desarrollo Econdmico.

17
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Adriana Maria Mejia Aguado

Gerente General de Artesanias de Colombia S.A.- BIC

www: artesaniasdecolombia.com.co
gerencia@artesaniasdecolombia.com.co

) Comercio, Industria Sam—
i“ y Turismo artesanias
de colombia

NCIAS —

La estrategia de la Gestion Social Integral-GSl en el
fortalecimiento del sector artesanal en Colombia

» “Un artesano feliz, generard mejores indices de produccion”

AN

Atendiendo al Plan Nacional de Desarrollo
2023-2026 “Colombia Potencia Mundial de la
Vida”, Artesanias de Colombia S.A. - BIC ha
puesto en marcha la estrategia de Gestiéon
Social Integral - GSI, a fravés de un equipo
interdisciplinario conformado por antropd-
logos, socidlogos, psicologos y trabadores
sociales. Es la primera vez en un Plan Nacio-
nal de Desarrollo se incluye al sector artesa-
nal. Para la construccién de los protocolos
de abordagje se estd teniendo en cuenta la
dindmica de la problemdatica social de los
artesanos, que se evidencia en los 32 depar-
tamentos y las 5 regiones del pais. Los proto-
colos permitirdn dar apoyo para la solucién a
las problematicas de drogadiccidn, violacion
de derechos humanos, violaciones sexuales,
frata de personas, prostitucion, entre otros. Es
asi como la Gestion Social Infegral - GSI, se
convierte en el paraguas transversal de todas
las éreas de Artesanias de Colombia S.A. -
BIC. De igual forma, se denomina GSI porque
se mira el relacionamiento del arfesano en
produccion y materias primas amigables con
el ambiente, saneamiento bdsico, seguridad
alimentaria, etc. Artesanias de Colombia
cuenta actualmente con un presupuesto de
7 mil millones de pesos colombianos (Aprox.
1.7 millones de ddlares).

En su ponencia, Adriana Maria Mejia Agua-

do presentd la estructura de Artesanias de

Colombia S.A. - BIC, las cifras de sus resulto-

dos 2023 y los programas mds destacados:

* Estrategia Gestion Social Integral

*  Programas de Inversion: Laboratorios de
Gestion Social, Creatividad e Innovacion,
Programa Etnias, Programa Atencién a
Poblacién Victima y Vulnerable

e Programa Promocion y Generacion de
Oportunidades Comerciales

* Programa Arte Vivo: Inferrelacion entre el
arte y la artesania, el artista y el artesano.
El resultado de este proyecto se presentd
en la feria Art-Bo en Cartagena.
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Para Artesanias de Colombia, los artesanos
son los protagonistas del desarrollo social
econdmico y cultural de los paises. Por ello,
sus estrategias inciden sobre la persona. La
artesania va ligada a ofros dos ejes importan-
tes: la cocina tradicional y el turissmo, como
vemos en la pdgina www.colombiaartesanal.
com.co, que ofrece diferentes rutas turisticas
arfesanales. Asimismo, se estd trabajando

en una conciencia ambiental porque la
mayoria de las materias primas provienen

de la madre tierra y se estd desarrollando la
primera universidad en América Latina de los
Saberes Ancestrales y Tradicionales en el de-
partamento de Sucre, una universidad publi-
ca y gratuita en la que los artesanos serdn los
profesores con una remuneracion digna por
fransmitir sus saberes. Por otra parte, «<ExpoAr-
tesanias», considerada la feria mds impor-
tante de América Latina del sector, tendrd a
Japdén como invitado especial en este 2023,
Oftras actividades de gran relevancia que
Artesanias de Colombia estd implementando
son las que se dirigen a acortar los canales
de intermediacion en el sector, abarcando
también la provision de materias primas a

las comunidades a precios mds accesibles

y la realizacién de un completo y novedoso
estudio de los costos. Adriana Maria Mejia
Aguado, finaliza con esta reflexion:

«Las artesanias estan en peligro de
extincion. Los artesanos entre 30 a 60
anos son el 73.4%, de 60 en adelante
el 23.2%, pero menores de 30 anos son
solo el 2.4%. Ese es el gran reto.»
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Modelo de Negocios Sustentable y Sostenible para los

Artesanos

» “Se ha minimizado la importancia de las artesanias en la economia de los paises”

La ponencia presentada mostré un modelo
de negocio para aquellas personas dedica-
das a tiempo completo a la produccién y
comercializacién de artesanias pueda vivir
de ellas de una forma digna, a partir de dise-
nar, producir y comercializar las mismas, de
forma sostenible y sustentable. Hablamos de
sustentabilidad en términos de producir algo,
por un periodo largo de tiempo, sin agotar
los recursos naturales o causar un grave dano
al medio ambiente. El modelo propuesto
establece premisas que implica cambiar
ciertos paradigmas tales como dejar de
victimizarse, exagerar en el fiempo de elabo-
racion de las piezas, salirse de los mercados
fradicionales para vender las piezas, com-
prar mejores materias primas, no afectar el
medio ambiente, entender diferencias entre
artesanias utilitarias y artesanias decorativas,
saber establecer precios, aplicar los con-
ceptos de mercado justo, entfre otros. Segln
el consultor Octavio Aguilar: «Por cientos de
anos se ha minimizado la importancia de
las artesanias en la economia de los paises y
siempre se le ha visto como un tema menor
en cuanto arte. La experiencia de FONART
de México entre el 2001 y el 2006 trabajando
con cientos de artesanos, nos dio los refe-
rentes para crear este modelo que luego fue
aplicado otras intervenciones con empresas
privadas».

A continuacion, alguna de las declaraciones
realizadas por el ponente:

e Seestima que, en el afio 2023, las arte-
sanias en México representaran ventas
anuales de mas de 8 mil millones de
délares. 20% del total de lo que se vende
en cultura. De todo lo que se compra de
artesania, el 70% es textil y mas del 60%
es utilitaria.

e Los extranjeros son quienes han ensena-
do a los mexicanos a valorar su artesania
y que ésta se podia vender mejor. Las
mejores tiendas de artesania de los me-
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jores destinos turisticos, regularmente,
han sido de extranjeros. Sin embargo, de
esa venta muy pocos beneficios econé-
micos llegan al artesano. Al analizarse

el precio de la polémica bolsa de Louis
Vuitton que us6 los bordados tradiciona-
les de la cultura mexicana, solo el 4% de
ese precio lleg6 al artesano.

Se necesitan nuevas aplicaciones del uso
de la artesania: “Usar las técnicas ances-
trales en nuevas aplicaciones”.

Se necesita formar al artesano en diseno
industrial, en ingenieria industrial, en
comercio. Hay que cambiar de forma
radical la relacién diseniador - artesano.
El disenador no puede llegar a imponer.
Necesita entender el oficio primero.

Es importante una mejora sustantiva en
la calidad de la artesania para asegurar
su permanencia. Es importante dejar de
victimizar al artesano y volverlo com-
petitivo. Esto evitard que las nuevas
generaciones se alejen.

Es importante salirse de las practicas
que estan danando el ecosistema: Menos
uso de agua, menos uso de madera y
carbén.... Darle a los artesanos mas
informacién del cuidado del medio
ambiente, comercializacién y ventas. Es
necesaria la identificacién de lideres en
las comunidades que puedan generar
una dindmica para el desarrollo.

Si es posible vivir de forma digna de las
artesanias, pero hay que cambiar los
paradigmas en la concepcién de las arte-
sanias que han limitado su crecimiento
en lo artistico y lo comercial.

Las artesanias las pueden elaborar
muchos grupos y personas, no solo los
grupos originarios.

Se pueden hacer artesanias utilitarias
y/o artesanias decorativas.
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MANTA, incentivo productivo para el sector artesanal

» Andlisis de su implementacion en el periodo 2020- 2023, en Argentina

El incentivo MANTA es un apoyo especifico
y exclusivo del sector artesanal en Argenti-
na gue nacié como algo extraordinario en
tiempos de pandemia, y que se mantiene
vigente. Con la llegada del COVID 19, los
mercados se paralizaron, al igual que las
ferias urbanas: no habia un «plan B». Asi, se
fue desarrollado un Plan de contencién de-
tfecté@ndose la necesidad de contar con un
Registro de Artesanos, que en aguel momen-
to no existia.

El incentivo otorga una beca que puede

ser invertida en un total de 20 Cofegorfos CIyudCl el artesano debia llenar una solicitud,
materias primas, distribucion, contratacién Como resultado de la implementacion de
te, herramientas y equipos, efc. La beca es actividades publicas de los beneficiarios
otorgada a cualquier categoria de artesano denominadas contraprestaciones, que son
, en cualquier lugar geogrdfico del pais. A actividades de socializacion del oficio arte-
través del dictamen de un jurado de experto sanal abiertas a la comunidad y gratuitas.
ron postulantes en base a las trayectorias con el arfesanado sirven de soporte para la
y las biografias atravesadas por el oficio, realizacion de las contraprestaciones. Segun
la artesania como principal ingreso de la datos del organismo, en el ano 2021 se logré
economia familiar y la distrioucion territorial atender a 1.971 artesanos; en el 2022 a 745,
del impacto. Asimismo se utilizaron criterios esfimdandose 1.000 becas mas para el 2023.
de ponderacién de género y pertenencia . .
a pueblos originarios. La estructuracion de Las reflexiones que Roxana Amarilla com-
la postulacién realizada por el Mercado partid en este seminario inciden en que los
Nacional de Artesanias Tradicionales e Inno- apoyos y fomentos al sector arfesanal deben
vadoras Argentinas MATRIA, incluyé campos estructurarse en base a categorias propias
de informacién sobre produccion artesanal, de la disciplina. También, en que el salto digi-
comercializacién, situacion tfributaria, conec- fal permite democratizar las politicas publicas
tividad, pertenencia a pueblos originarios y y la obtencion de datos sobre el artesanado
patrimonio cultural inmaterial. y que las articulaciones en torno a estas
iniciativas, tienen la capacidad de generar
Tras cuatro afos de inversidn en el sector una red en la que se fortalece el vinculo
artesanal el MATRIA cuenta, como programa, entre el artesanado, las instituciones locales y
con una caracterizacién inexistente hasta el la comunidad

momento en Argentina, pues para lograr la
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El Programa Iberoamericano para la Promocion de las
Artesanias, IBERARTESANIAS

» “Actualmente sigue activo en Bolivia, Colombia, Cuba, Chile, Ecuador y México”

Aprobado En la XXIl Cumbre Iberoamericana
de Jefas y Jefes de Estado y de Gobierno
celebrada en Cadiz, Espana, en 2012, este
Programa tiene como misién contribuir a
la elaboraciéon de politicas publicas de
promocioén de las artesanias iberoamericanas
y la mejora de competitividad de las
empresas arfesanas. Los grupos destinatarios
son los artfesanos iberoamericanos, las
empresas y talleres artesanales y otras
relacionadas asi como instituciones publicas
y de gobierno competentes en materia de
artesanias, siendo sus objetivos:
¢ Impulsar politicas de promocién de
las artesanias iberoamericanas en su
conjunto
¢ Impulsar politicas administrativas de
regulacion del sector artesanal
¢ Impulsar politicas de fomento de la
calidad de las artesanias
¢ Impulsar politicas de comercializacion
de las arfesanias

Actualmente estan
activos en el Programa
los siguientes paises:
Colombia, Ecuador,
México, Cuba, Bolivia, Perd
y Chile. México ostenta en la
actualidad la presidencia
de este programa, siendo
ejecutado por el Fondo
Nacional para el Fomento
de las Artesanias (FONART),
un Fideicomiso publico
del Gobierno Federal,
sectorizado en la Secretaria
de Cultura, que surge como
una respuesta a la necesidad de
promover la actividad artesanal
del pais y contribuir a la generacion
de un mayor ingreso familiar de las y los
artesanos, mediante su desarrollo humano,
social y econdmico.

b
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En los anos precedentes, bajo la presidencia
de la FONART, se cre6 un fondo de
contingencia por el COVID para apoyar

a los artesanos. Entre los principales retos
planteados para el futuro estan : constituir
circuitos culturales para los artesanos y cémo
aprovechar la tecnologia, pues segdn se
desprende de un estudio realizado, el 80%
han aprovechado la tecnologia, pero al
consultar el monto generado ninguno de los
encuestados contaba con ese dato.

Algunos de los principales proyectos actuales

son:

* Desarrollo de tiendas digitales

* Capacitaciones digitales

* Fondo de movilidad internacional:
Intercambios entre artesanos

*  Premio lberoamericano de Arte Popular.
La préoxima sede estard en Cuenca,
Ecuador. La convocatoria estard abierta
hasta marzo de 2024.

e La construcciéon de vinculos para
generar comunidad.

Se habld durante la sesidn de preguntas
sobre los mecanismos para que las
organizaciones presentes y miembros

de la CIART puedan tener acceso a

las convocatorias y a las actividades

de apoyo para los artesanos que
lberartesanias promueve. Los participantes
solicitaron al representante de FONART el
aprovechamiento de la tecnologia para
que los interesados puedan inscribirse

en la pagina de Iberartesanias y recibir
peridédicamente esta informacion, y que a
la vez Iberartesanias considere a la CIART
como un adliado estratégico con sus 40 anos
de experiencia y profesionales de larga
frayectoria comprometidos con el sector
arfesanal de toda Iberoamérica.
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«Manos del Uruguay»: artesania de innovacion con
identidad nacional

» “Los productos de Manos del Uruguay son Unicos, al ser creados con nuestra manos”

La ponencia hace un recorrido por la meri-
toria historia de «Manos del Uruguay», una
Organizacién que nace en el ano 1968 con
una clara misién social: brindar la posibilidad
de trabajo a la mujer en el interior del pais

a través del oficio artesanal y una oportu-
nidad de desarrollo y crecimiento personal

a través de la capacitacion. La vision de

sus fundadoras fue empoderar a las muje-
res artesanas del interior del pais para que
dirigieran su propia empresa Cooperativa.
«Manos del Uruguay» se construyd por medio
de la capacitacién en varios dmbitos a
todas las infegrantes de la Organizacién. En
la actualidad, las artesanas siguen siendo
quienes dirigen la Organizacién, porque las
arfesanas son sus duenas. Estd integrada por
12 Cooperativas de produccién artesanal.
También estd la Central de servicios para las
Cooperativas en Montevideo y 6 locales de
venta: 2 en Punta del Este y 4 en Montevideo,
ademadas de la venta on-line. Manos brinda la
posibilidad de vender sus productos a mds
de cien artesanos independientes, que reali-
zan sus productos con materias primas nobles
como el cuero, la guampa, adgatas y amatis-
tas, madera, etc. «Manos» nacié como una
forma de rescatar los oficios artesanales y las
manualidades que se hacian en el interior del
pais. Muchos de los primeros productos eran
atractivos, pero no todos eran vendibles.
Analizando la situacién se dieron cuenta que
debian incorporar disefo y calidad en los
mismos. No fue un camino fécil, pero si una
muy buena apuesta, sobretodo de mucha
inferaccion y participacion entre la artesana
y el disenador: ambos debian adecuarse, las
artesanas para superarse y realizar un buen
producto y los disenadores a crear productos
que fueran posibles de realizar con sus herra-
mientas y con sus manos.
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Los desafios de Manos son, sobre todo, dos:
asegurar su viabilidad econémica y el relevo
generacional. La asistencia a este seminario
es para esta cooperativa una oportunidad
para aprender de otfras organizaciones y
paises nuevas formas de enfrentar estos retos,
comunes a todo el sector de la artesania en
lberoamérica.

Nos dice Gabriela:

«Los productos de Manos son Unicos, al ser
creados por nuestras manos, con la técnica
y oficio de cada una y en buena calidad, con
una materia prima noble como la lana, con
un diseno adecuado a lo que el cliente desea,
sin perder la identidad de lo que transmite
un producto artesanal. Eso hace que los
productos de Manos sean un articulo de lujo
sustentable muy preciado, sobretodo en el
exterior. En la actualidad marcas destaca-
das como Polo Ralph Laurent, Coach, Ulla
Jhonson, Chloé, Gabriela Heartz, entre otros,
compran nuestras prendas. Desde el ano
2009 Manos integra la red WFTO, de Comer-
cio Justo mundial, y en el afio 2017 luego de
una excautiva auditoria para constatar que
cumplimos con los 10 principios, se nos per-
mite utilizar el sello en todos sus productos,
lo cual nos ha posibilitado llegar a grandes
marcas como CHLOE en este Gltima tempo-
rada. En el producto se cuida toda la cadena
de valor: desde la materia prima hasta el
resultado final. En todo su proceso, se cuida
el medio ambiente y las condiciones de
trabajo de las personas. Se trabaja en forma
integrada y organizada, con compromiso y
dedicacién, para cumplir con las metas fija-
das. Estamos seguras que este es el camino y
es el que recomendamos para poder poten-
ciar y dignificar nuestros oficios artesanales».
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Gastronomia e Identidad como factor de reconstruccion

social

» Es una muestra tanto de la cultura como de la naturaleza que nos define

La ponente desarrolld los siguiente temas:
conservacion y uso del patrimonio histérico y
cultural en los centros histéricos y los paisajes
culturales, de la gastronomia como simbolo
y de su relacién con el turismo cultural
sustentable. A continuacion se muestra un
extracto de la misma:

La revitalizacion de los centros historicos,

la intervencién en contextos histdricos y

los medios de los que disponen sus actores
ofrecen una posibilidad de adaptarse a los
cambios mundiales y aprovecharlos para
desarrollar la ciudad en general, y esto
conservando una identidad especifica.
Pero ésta debe tener en cuenta las
particularidades existentes, el contexto
humano, cultural y patrimonial. Necesidad
que implica cuadros de didlogo entre
actores y la instauracién de reglas y
procedimientos de arbitraje. Estas reglas no
pueden ser inventadas de una sola vez por
una institucion aislada, sino durante varios
didlogos entre profesionales de la cuestion
urbana.

El patrimonio culinario es un elemento

de comunicacién cultural, y en ello se
manifiestan tanto las tradiciones propiamente
culturales como las idiosincrasias naturales
de un lugar. La cocina y la gastronomia
implican una indisoluble relacién entre la
vida rural y el sector de los servicios. Asi, la
gastronomia es desarrollo local y también
desarrollo turistico, la cocina y todo aquello
que la rodea, como la artesania, la cultura
en si misma. Es parte y fodo en el desarrollo
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de las comunidades vy la vida en sociedad
en cualquier parte del mundo. Es un simbolo
territorial, una muestra tanto de la cultura
como de la naturaleza que nos define
Ccomo seres humanos con arraigo a un
determinado lugar. La gastronomia tipica
que se asocia a cada contexto es parte del
patrimonio de las sociedades, un trazo de su
identidad que se refleja a través del cultivo,
los productos y platos fipicos, o las formas de
servir y consumir, que son tan nuestras, pero a
la vez tan diferentes en contextos culturales
extranos, simplemente por No ser propias o
no estar habituadas a ellos.

Alrededor de las peculiaridades de la cocina
se desarrollan rutas, paquetes turisticos,
propuestas e iniciativas que ponen a la
gastronomia y a los productos de la tierra en
el centro de las estrategias de desarrollo y
de promocidén de un determinado ferritorio

o destino. La gastronomia se estd afrmando
cada vez mds como un patrimonio
fundamental para el desarrollo turistico.

Necesitamos reconectar la identidad y el
patrimonio con la energia social, sélo de
esa manera podemos ir hacia delante mdas
répido. El gran reto es cémo recuperar la
fradicién y aprovechar lo logrado, pero

al mismo fiempo rompiendo con lo que la
detiene. Es indispensable hacer un repaso
acerca de la teoria, historia, principios y
normas gue involucran la conservacion
de bienes culturales para tener el punto
de partida de la génesis de tfodos estos
conceptos.
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«Nuevo Ministerio, nuevo enfoque»

PONENCIAS

» Una estrategia orientada hacia la integracion de las técnicas y productos artesanales

26 al 30
wjulio 2023

Camtro de Lomvencioney

FERIA NACIONAL
DE ARTESANIAS

La Direcciéon Nacional de
Artesanias de Panama

€s un organismo adscrito
al Ministerio de Cultura
Panameno desde el

ano 2019, habiendo

sido transferida desde el
Ministerio de Economia.
Esther Pérez de Herrerq, su
actual Directora Generdl,
se ha propuesto afrontar

el reto de elevar ala
artesania de su pais a la
categoria que se merece
mediante una estrategia
orientada hacia la
infegracion de las técnicas
y productos artesanales
panamenos entre los bienes
patrimoniales, estrategia
en la que es un factor
fundamental la dignificacion
de los artesanos y sus
oficios. La Feria Nacional
de Artesanias celebrada recientemente, en
junio de 2023, ha sido la ocasién perfecta
para poner en prdctica las tacticas y
actividades descritas en su estrategia, y a

la vista de los resultados, puede afirmarse
que este evento ha significado un antes y un
después.

e

Se recibieron 675 catdlogos de preinscripcion
para la feria, siendo aprobados 450 artesanos
de 13 actividades artesanales. La feria se
dividié en varias secciones como el “Pabellon
de Experiencias Artesanales” o el “Pabellon
de Polleras”, lograndose el reto de superar
notablemente la ventas del 2019 y el nGmero
de visitantes.

Los visibles cambios que la Direcciéon
Nacional de Artesanias de Panama
intfrodujo en esta nueva edicién se
produjeron en muchos dmbitos: desde la
mejora de los hospedajes en los que fueron
instalados los artesanos, a los modernos
stands modulares que se dispusieron en

el recinto ferial, destacando el papel que
jugaron los artesanos en las numMmerosas
actividades paralelas que se llevaron a
cabo, como los concursos, conferencias,
activaciones arfisticas, reconocimientos,
charlas y talleres abiertos al pdblico, entre
otros.

Asimismo, la feria tuvo eco en eventos
nacionales como el Sorteo de la Loteria
Nacional, actuando en ella arfistas de
reconocido prestigio. Los arfesanos también
fueron invitados a una Gala tfipica a cargo
del Ballet Nacional de Pamand y participaron
activamente en las 30 presentaciones
folkléricas diarias.
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La Ceramica Tonalteca: un nuevo paradigma para los
portadores de los saberes ancestrales de hoy*

*Nota. esta ponencia, que la Doctora impartié de forma online, ha sido resumida en estas lineas.

Las producciones cerdmicas de origen
prehispdnico elaboradas en Tonald, Jalisco,
constituyen uno de los mds sefalados bienes
patrimoniales de México. Nunca ha dejado
de elaborarse, desde sus lejanos origenes
hasta el presente, alcanzado en el siglo

XVIl el elevado lugar que se desprende al
poder apreciar un pequeno jarro de barro
brunido de técnica fonalteca en el cuadro
«La Meninas», de Veldzquez. Esta cerdmicas
precolombinas, cocidas en hornos de lena

a baja tfemperatura (800°), se clasifican en
las 5 categorias que se pueden ver en las
imagenes. De arriba abajo: «Barro Banderaw,
elaborada con engobe rojo decorado
posteriormente con pigmentos blancos y
verdes, en cuya produccidén destaca el
taller de la Familia Jimén; «Barro Canelon,
por la familia Pagjarito y otras, que luce
solamente 4 colores terracota en piezas muy
bien selladas de uso utilitario, en las que los
liquidos se perfuman con el fragante olor
caracteristico de la arcilla; el «Barro Betus»,
policromado, especial para la fabricacién de
juguetes y adornos, en la que destacamos

a la familia Medrano; «Barro Brunido», en el
también sobresalen los Jimén, con piedras
agata decorado después con bellos colores
naturales cuyo tono final sélo lo aprecia el
maestro artesano una vez salido del horno; y
por ultimo, el «Barro Petatillo», que elaboran
las familias de Bernabé Campechano y de
Lucano, de finisima decoracién y exquisitos
dibujos, a base de rayado milimétrico.

El gran problema de los arfesanos
tfonaltecos es la obtencién del barro.

Esto es consecuencia de que en los

Ultimos decenios, se han construido
indiscriminadamente carreteras y edificios
sobre las numerosas minas de arcilla, de las
que los artesanos extraian los barros para el
modelado y los engobes. Lamentablemente,
la Declaratoria de Patrimonio Cultural del
Estado de Jalisco, que inscribe a la Cerdmica
Tonalteca, sus técnicas y repertorios,

olvidé incluir la proteccién de las minas de
barro jaliscienses. Se buscaron soluciones
alternativas como importar arcillas de otros
lugares, que resultaron fallidas al desvirtuarse
los productos. En la actualidad, la mejor (y
casi Unica) solucién, es lograr la implicacion
y el compromiso de la Secretaria de Minas
para declarar zonas de reservas naturales
de arcilla, la materia prima imprescindible
que se asocia a un bien cultural natural

y que sustenta el patrimonio a través de
estos artesanos, portadores de los saberes
ancestrales. De lo contrario, este tesoro
cultural terminard por desaparecer. Los
jaliscienses les apoyan, pero es necesario
que todos o hagan

La ponente finaliza haciendo una
llamamiento a los participantes en el
seminario para que contribuyamos, en la
medida de nuestras posibilidades, a apoyar
esta importante causa.
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Desarrollo Artesanal de Puerio Rico

RESUMEN D E PONENCIAS —

Zulma Santiago Vega
Consultora en Desarrollo Econdmico Artesanal

zulmasantiagoconsultores@gmail.com

» Abordd la importancia de invertir recursos en la actualizacion de los artesanos

La ponente presentd un
reconocimiento a figuras
clave en el desarrollo de la
artesania en Puerto Rico,
como Ricardo Alegria,
Walter Murray Chiesa y
Teodoro Vidal, resaltando
cémo cada uno marco el
camino en la promocién
y preservacion de la
artesania en Puerto Rico,
en cuyo inicio humilde,
hace mds de 60 anos, los
artesanos improvisaban
herramientas y padecian
la escasez de materias
primas, adapténdose a
las adversas condiciones
mientras compartian

sus creaciones con la
comunidad.

La presentacion abordd
diversos aspectos del
desarrollo artesanal en
Puerto Rico. Se menciond la
Ley 166y su impacto en la
promocioén de la artesania,
y se destaco la existencia de mercados
sélidos a nivel nacional, asi como la relacién
con la industria turistica, hoteles y cruceros.
Zulma Santiago enfatizd la importancia de

la valorizacién de la artesania por parte de
la poblacién y el respaldo de la empresa
privada y el gobierno, mencionando
incentivos econémicos, el nicho de
coleccionismo y eventos como el «kMes

del Artesano Puertorriqueno». Ademds,
subrayd la relevancia de los reconocimientos
para los artesanos, tanto locales como
infernacionales.
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Las principales conclusiones de la
representante de Puerto Rico giraron

en torno al valor histérico y cultural de

la artesania en este pais, resaltando la
influencia de figuras clave en su desarrollo,
poniendo de relieve la importancia de amar
y apreciar la artesania como vocaciéon y

la necesidad de enfrentar nuevos desafios
en un mundo econémico en constante
cambio. También subrayd la relevancia

del respaldo gubernamental y privado, asi
como la exploraciéon de oportunidades

en mercados internacionales. Ademads,
abordd la importancia de invertir recursos
en la actualizacion de los artesanos y los
agentes del sector en dreas de mejora como
los costos, la formalizacién empresarial, la
investigacién econdmica sobre la artesania
y la promocién de talleres colectivos para
aprovechar diferentes talentos en la industria
artesanal. Asimismo, en la promocién de
enmiendas a las leyes y reglamentos para
favorecer la artesania.

La experta pide que se reconozcan retos
actuales tales como la necesidad de
adaptarse a los cambios en el modelo
econémico global y la bdsqueda de
oportunidades en mercados internacionales.
Propone la creaciéon de talleres colectivos
para integrar diferentes talentos, enfatizando
la importancia de la formacién empresarial
y de diseno, destacando la relevancia de
investigar cémo la artesania contribuye

a la economia del pais, abordar temas

de costos, precios y acceso a mercados
internacionales, y desarrollar planes de retiro
para los arfesanos. Para terminar, la ponente
insté a seguir mejorando y explorando
alternativas para fortalecer la artesania
puertorriquena en un entorno global.
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Eduardo Berrocal
Director del Museo del Juguete Popular Mexicano,
San Miguel de Allende

https://museolaesquina.mx/
eduardoberrocalmuseo@gmail.com
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Las técnicas y los materiales en la artesania, su uso para la
innovacion técnica y de diseino. Cualidades patrimoniales

» Heredamos oficios que con el tiempo se han convertido en patrimonio propio

El patrimonio cultural es una parte muy

importante con respecto a lo que somos Los espanoles tuvieron la influencia arabe
como nacioén, region y pequena localidad. que les llevo la cer@dmica maydlica. Las
Es importante identificar en cada ceré@micas de Talavera de la Reina en
localidad ese patrimonio para Espana y la de Puebla, México, tienen
decidir qué acciones emprender Denominacién de Origen. En ese proceso
para proteger aquellas técnicas y/o de conquista y colonizacién, recibimos
materiales que corren el peligro de mucha influencia y heredamos oficios que
desaparecer. En México, por ejemplo, con el tiempo también se han convertido
se han encontrado en cavernas en patrimonio propio. Hay cualidades
de hace 33.000 anos, productos patrimoniales que la regién iberoamericana
elaborados manualmente por los debe de demandar como propias tales
entonces “artesanos”, productos para como que el patrimonio artesanal empieza
su quehacer diario: vestirse, acarrear en la alfareria, en el uso que le damos a los
agua, cargar productos.... Dos vasijas, frastos.
casi idénticas, una procedente de
Costa Rica (Nicoya, S. lll a.C.) y otra Numerosos factores se cuentan entre los
de México (Michoacan, S.XIl a.C.) riesgos: el agotamiento de las materias
muestran un mismo patrimonio, con primas; las pérdida de técnicas y materiales
diferente temporalidad. Un simple fradicionales; la pérdida de disenos vy fipos
juguete precolombino dotado de de obras y su sustitucion «corriente» por
ruedas, desmonta alguna teoria que efecto econémico; la desaparicion de
asegura que en esta parte del mundo talleres familiares y la apariciéon de oficios
no existia la rueda antes de la llegada sustitutivos; la migracion acelerada; el
de los espanoles; los moldes de barro mal calibrado precio de las artesanias; los
prehispdnicos fueron posteriormente efectos colaterales indeseados de algunas
utilizados en otros productos... politica de premios y reconocimientos; la
Resumiendo: en el infercambio de desigualdad de género... Y una pregunta
culturas hay muchos elementos que final: ¢ dénde estd esa linea tenue entre
se mezclaron con las culturas propias, la tfendencia del mercado vy la tradicion
y que después de un tiempo se han cultural?

vuelto parte del patrimonio
Las recomendaciones se sintetizan en los

La gastronomia también forma parte de siguientes puntos:

la cultura. Es algo transversal a fodos los * |dentificar cualidades, similitudes y
productos culturales artesanales, danzantes, diferencias.

artfisticos, teatrales. Por ofra parte, no todo e Ponderar identidad local, territorial,
el patrimonio es antiguo. Un ejemplo es el americana, iberoamericana.

caso de la pintura sobre papel amate de e Hacer visible la sabiduria ancestral.
Guerrero: hace 60 anos llegaron a Guerrero * Completar la infegracion del bloque de
un grupo de disenadores, intelectuales y maestros y su reconocimiento. Definir
artistas que pidieron a los arfesanos que programas prioritarios.

pintaban loza, plasmar sus dibujos sobre * Proponer ante autoridades la

papel amate. Esta artesania, relativamente declaratoria y reconocimiento.
reciente, estd hoy considerada como

patrimonio.
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Maria Lorena Paez Iturralde

Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP

www.cidap.gob.ec
paez@cidap.gob.ec
promocion@cidap.gob.ec

Programa de Formacion Continental para el Sector
Artesanal <ENTREMANOS»

» E| CIDAP implementa un conjunto estrategias para identificar las necesidades del sector

El Centro Inferamericano de Artesanias y
Artes Populares, CIDAP, fue establecido

en el ano 1975 con el apoyo del Gobierno
y la OEA, dedicdndose a la salvaguarda,
fomento, desarrollo y puesta en valor de
las artesanias y artes populares, a fravés de
la promocidén, formacién e investigacion
para los pueblos americanos. Su Museo De
Las Artes Populares De América custodia
8.340 piezas artesanales de 28 paises. con
el fin de ponerlas en valor y formar publicos,
desarrolla actividades en torno a los oficios
artesanales y la cultura popular. Estos
espacios han beneficiado a 827 personas.

El CIDAP ha implementado un conjunto de
estrategias para identificar las necesidades
del sector artesanal, generando alianzas
con organismos nacionales e internacionales
gque han desembocado en importantes
programas, como el Programa de
Formacién Continental para el Sector
Artesanal «<Entremanos», que utiliza una
metodologia practica en los espacios
virtuales y presenciales y fomenta la
participacion de maestros artesanos como
instructores. Esta plataforma posibilita el
registro audiovisual de los oficios artesanales,

aportando al resguardo

* de estos y su memoria. La
- er temdatica impartida es muy
variada: educacién financiera,
legislacion, propiedad

1* BIENAL INTERNACIONAL DE ARTESANIA i
- " intelectual, rech tor,
DISERO E INNOVACION ARDIS 2024 electual, derechos de auto

oficios y técnicas artesanales,
diseno e innovacion, gestion
de proyectos culturales,
fotografia, redes sociales,
atencién al cliente, tendencias
y comercializacién, entre otros. «<Entremanos»
se beneficia de las oportunidades de

la virtualidad, potenciando la conexiéon
entre diferentes localidades, exponiendo
simulténeamente procesos de creaciéon
artesanal y realidades diversas, a través de
seminarios, talleres y conversatorios que
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generan herramientas y conexiones entre
artesanos y el publico en general. Entre

el 2021 y el 2023, se han desarrollado 35
actividades con 3109 beneficiarios de foda
El trato empdtico y cercano con los
artesanos es la base para conocer la
realidad del sector y la motivacién para
generar proyectos innovadores. El CIDAP
desarrolla asi proyectos de Formacién en
Territorio, en los que la cooperacion con la
academia y otros organismos ha sido crucial
para crear espacios de asistencia técnica

y acompanamiento. Desde 2021, se han
desarrollado 23 proyectos, beneficiando

a 305 artfesanos/as de comunidades
ecuatorianas con una fuerte vocacion
artesanal que luego fueron incluidos en el
Festival de Artesanias de América. En el drea
de Diseno e Innovacidn, destaca el proyecto
«ARDIS - | Bienal Internacional de Artesania,
Diseno e Innovacién», del que hasta la fecha
se han beneficiado 3.160 personas. Para el
2024, se resolvid convertir a ARDIS en la «l
Bienal de Artesania, Diseno e Innovacién,
con 3 gjes: formacion, promocion y
comercializacion.

Oftro proyectos destacados son el «Curso
Interamericano», un proyecto de aprendizaje
e infercambio de conocimientos y
experiencias entre docentes, estudiantes

y artesanas/os, que en 2022 contd con

42 participantes de Ecuador, Argentina,
Colombia, Chile, Italiay Venezuela. Se
elaboraron 19 prototipos de objetos
contempordneos, construidos con diversas
filbras vegetales, orientados a la innovacion

y comercializacién de artesanias a nivel
mundial. Y aquellos que persiguen la
renovacion generacional, como «Jugando
con Artesanias» y «Colonias Artesanales -
Artesanos en el Aula», espacios que dan a
conocer a las nuevas generaciones los oficios
artesanales y de los que, hasta el momento,
se han beneficiado a 580 ninos de entre 8 y
15 anos.
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Ismanda Correa
Directora de la Fundacién Artesania y Folklore

correaismanda@gmail.com

Las Artesanias y el Patrimonio Cultural

» Dinamizar el reconocimiento y el ingreso de los arfesanos

La intervencién en el 13 Seminario
Iberoamericano de Ismanda
Correa se centra en la situacién
actual del sector artesanal y su
relacion con el patrimonio cultural.
La ponente relatd la historia

de la cooperacién técnica en
artesanias, destacando el impacto
del “Programa Iberoamericano
de Cooperacion Técnica en
Artesanias”, creado por el

Reino de Espana en el marco

de los actos conmemorativos

del V Centenario, asi como el
“Decenio para el Desarrollo de las
Artesanias en el mundo”, puesto
en marcha por UNESCO en 1989,
que fue prorrogado por diez anos mas.

Estas iniciativas trajeron consigo un apoyo
significativo al sector y una contribucién al
desarrollo sostenible de las artesanias en los
paises latinoamericanos, iniciativas a las que
se sumaron instituciones como CIART y otros
organismos en el apoyo a los artesanos, que
sumaron esfuerzos ante la necesidad de
reactivar el apoyo internacional y regional
para impulsar el desarrollo artesanal.
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La pandemia de COVID-19 tuvo un impacto
devastador dejando a muchos artesanos en
la pobreza y forz&dndolos a emigrar en busca
de mejores condiciones de vida, siendo el
Plan Rida-Defacto un proyecto de apoyo
para enfrentar esta situacion en 14 paises.
La ponencia destaco los desafios actuales
que enfrenta el sector, incluyendo la crisis
econdémicay la falta de recursos destinados
a las artesanias, asi como la preferencia

de los organismos internacionales por otros
temas dejando el sector sin financiamiento,
y otros temas como la emigracién de
arfesanos y comunidades indigenas, la
Convencién sobre Proteccion del Patrimonio
Mundial de UNESCO, destacando que
México es el pais con mayor numero de
monumentos en esa famosa lista.

Presentd también como un aporte actual el
“Festival lberoamericano de Artesanias en
Nueva York”, a celebrarse en septiembre de
2024, como ofro esfuerzo que dinamice el
reconocimiento y el ingreso de los arfesanos
cada vez mds vulnerables en el confexto
mundial. Un llamado a la accién urgente de
revitalizar el apoyo internacional y regional
para garantizar un futuro sostenible de los
artesanos en América Latina.

Issmanda Correa solicité atentamente all

Xl Seminario, que entre las conclusiones y
recomendaciones que se fomen se incluya
el envio de una comunicacién a la Directora
General de UNESCO, Dra. Audrey Azoulay
con el fin de informarle lo que estd pasando
con las practicas artesanales en América
Latina, el peligro de perder muchos de los
valores culturales y la tradicién de los oficios,
y solicitar apoyo de nuevo de ese Organismo
de Naciones Unidas lo mds pronto posible.
Con copia a la Directora de la Oficina
Regional para la Cultura de América Latina 'y
el Caribe ORCALC en la Habana.
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Daniel Rodriguez

Director General del Instituto Estatal para el Fomento de las
Actividades Artesanales en Campeche, INEFAAC.

danielrm@inefaac.gob.mx / direccioninefaac@gmail.com

http://inefaaccampeche.com.mx/
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Las Personas Artesanas, Voces de Nuestra Historia

» Ser artesano significa un valioso potencial humano y forma parte del patrimonio intangible

CATALOGO DE ARTESANIAS
1020

TUKULNA

El Instituto Estatal para el Fomento de las
Actividades Artesanales de Campeche tiene
el objeto de preservar, fomentar, promover,
rescatar e impulsar el desarrollo de la
actividad artesanal en lo econdédmico y lo
cultural; facilitar la organizacion y operacion
de unidades de produccién; reconocer

al artesano como productor y proteger

las artesanias como patrimonio cultural

del Estado. Los principales programas que
atiende el INEFAAC son el «Bazar Artesanail»,
el «Programa de Talleres», que cuenta

con 31 unidades productivas sumando

un total de 278 artesanos beneficiados
directamente y 1.112 beneficiados indirectos
en comunidades de atencidn prioritaria, y

la «Casa de Artesanias Tukulnd». En proximas
fechas, se estard organizando el “Primer
Foro Peninsular de las Artesanias y la Cultura
Maya”, que incluird tematicas de Turismo,
Cultura, Patrimonio, Desarrollo Agropecuario,
Bienestar Social y Economia.

En su ponencia, Daniel Rodriguez, Director
General del INEFAAC, manifestd que ser
artesano significa un valioso potencial
humano que forma parte del patrimonio
intangible; es depositario de conocimientos
ancestrales provenientes de las diferentes
culturas y raices étnicas que conforman las
diversas naciones y nacionalidades de una
regioén. La globalizacién tiene un impacto
significativo en la artesania. Por un lado, ha
abierto nuevas oportunidades de mercado
permitiéndoles vender a nivel mundial. Sin
embargo, también ha creado una serie

de desafios y riesgos entre los cuales, uno
de los principales, es la competencia de
los productos manufacturados en masa.
Ademdas, ha llevado a una homogeneizacion
cultural, que se traduce en una pérdida de
fradiciones y culturas locales a medida que
se adoptan prdcticas y productos globales.
Para actualizar e innovar un producto
artesanal y hacerlo més competitivo y
atractivo para las nuevas generaciones,
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se pueden considerar varias estrategias,
como incorporar nuevas tecnologias,
experimentar con nuevos materiales, crear
disenos innovadores, ofrecer una experiencia
personalizada y utilizar técnicas de marketing
modernas.

La preservacion de la actividad se propicia
en proyeccion directa a su fomento, por

lo que hay que posesionar a la persona
artesana como ese guardidn de nuestra
cultura. Debemos proporcionar los medios
para incorporar nuevas tecnologias en

la produccidn y difusion del producto;
experimentar con nuevos materiales, propios
ala época para crear productos que sean
mds respetuosos con el medio ambiente;
crear obras en colaboracién con otros
artistas artesanos y ofrecer experiencias
personadlizadas que permitan que la pieza
adquiera adn mas valor, no tan sélo el
econdmico. El reconocimiento del quehacer
artesanal puede ir mas alld del tener una
excelente pieza entre las manos; el que el
inferesado en una obra conozca el rostro
de su hacedor, su manufactura y/o el
entorno en el que frabaja, le dard a esa
pieza el valor agregado que requiere para
hacerla aln mas atractiva. En conclusion,
la artesania es una actividad que ha sido
practicada durante muchos siglos y es una
parte importante de la cultura de muchas
sociedades.

En cuanto a las recomendaciones, debemos
fomentar la creacién de cooperativas o
asociaciones de artesanos para que puedan
frabajar juntos y compartir conocimientos

y recursos. Debemos promover la

educacién sobre la artesania en escuelas

y universidades para que las nuevas
generaciones aprendan sobre esta actividad
y apreciar su valor cultural e histérico, asi
como establecer un sistema de certificacion
para los productos arfesanales que garantice
su calidad y autenticidad.
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Sandra Aduviri Chambi
Red de Organizaciones Econémicas

de Productores artesanas y artesanos con Identidad Cultural

—OEPAIC-

https://www.redoepaic.org.bo/
edoepaic@gmail.com
sandra.aduvirirpl4@gmail.com

Estrategia de reactivacion y promocion de la Artesania

con ldentidad

» Su implementacion, enfocada al sector artesanal con identidad cultural, estd en proceso

La ponencia realizada por Sandra Aduviri
verso sobre la Red de Organizaciones
Econdémicas de Productores Artesanas(os)
con Identidad Cultural, RED OEPAIC, como
instancia de representacién de artesanas

y artesanos con Identidad Cultural de
Bolivia y sus lineas estratégicas de trabagjo
organizacional, y sobre el Programa Nacional
de Desarrollo y Promocién de la Actividad
Artesanal en Bolivia y los actuales proyectos
en curso vinculados a fortalecer la artesania
con identidad cultural.

La RED OEPAIC agrupa a un cuarto nivel a
asociaciones de productores de artesanas
y artesanos con identidad cultural que son
de zonas rurales y peri urbanas de Bolivia.
Esté conformada por alrededor de 2.568
familias bolivianas, representa a 3.200
artesanas y artesanos con representatividad
del 80% y 20% respectivamente. Sus afiliados
muestran el arte y la identidad cultural

de 7 departamentos del pais. Trabajan 3
lineas productivas: Arte Textil, Moda Etica
Artesanal y articulos decorativos y utilitarios;
cuentan con un brazo comercial de apoyo
al sector. Su alcance nacional la convierte
en un actor dindmico dentro del Consejo
Boliviano de Artesania. Entre las lineas
estratégicas de Desarrollo y Promocién

de la Actividad Programa nacional:
identificacion, formacién y certificacion;
acceso a materia prima de calidad y
recursos productivos; financiamiento y
servicios; posicionamiento, promocién y
acceso a mercados. Su implementacion
enfocada al sector artesanal con identidad
cultural va en proceso de constituirse con la
particularidad del sector, visibilizando el valor
econdémico, social y cultural de la artesania
al pais. Las estrategias actualmente en curso
en la Red son: Institucionalizacién del sector
artesanal, protocolo de corresponsabilidad
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organizacional, empoderamiento de
desarrollo econémico de la mujer artesana,
resiliencia, adaptacion y flexibilidad de

los artesanos para asegurar un sistema
alimentario sostenible, asi como promover

|la moda artesanal como estrategia de
reactivaciéon y alta valoraciéon de la artesania
promoviendo la co-creaciéon artesano-
disenadora.

La Red OEPAIC considera relevante
promover estrategias sostenibles en el
tiempo donde el sector artesanal desarrolle
capacidades y recupere su propio valor
fortalecidos en su forma organizacional
colectiva. Nuestra experiencia maneja
como principio contribuir al liderazgo de
organizaciones de sector artesanal con
incidencia en su territorio, siendo relevante la
articulacién a distintos niveles y con distintos
actores. Compartir nuestra labor como

parte del Consejo Boliviano de Artesania, los
resultados obtenidos y aprendizajes logrados,
nos permite no solo difundir las propuestas de
mejora en ejercicio, sino llegar a la reflexion
reciproca de otras experiencias y conftribuir a
la construccion de estrategias comunes con
actores relevantes de lberoamérica.

Bolivia cuenta con una Ley 306: “Ley de
Promocién y Desarrollo Artesanal”, publicada
en noviembre del 2012. Cuenda ademds
con un Consejo Boliviano de Artesanias, del
cual la Red OEPAIC es miembro. El Organo
rector del sector es el Ministerio de Economia
y este ano se crea en Bolivia la Direccién de
Artesanias.

El sector no cuenta con un registro de
artesanos o un sello a la excelencia
artesanal, solo algunas certificaciones de
capacidades, aungque con pocos resulfados.
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Tania Salazar
Universidad Catélica de Temuco

Instagram: @artesania_uctemuco

https://www.facebook.com/PROGRAMADEARTESANIAUCTEMUCO

salazar@uct.cl

Programa

ARTESANIA

UC Temuco
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La Formacion en Artesania y Oficios. Una Experiencia
desde la Araucania: el Programa de Artesania de la
Universidad Catdlica de Temuco

En la region de la Araucania
viven 950.000 habitantes,
distribuidos en 32 Comunas.
El 33% de la poblacion se
declara mapuche. Temuco
es la comuna con mayor
poblacién mapuche.

El Programa de Artesania, ve
la luz en Santiago, en 1977,

en el marco de un programa
en origen destinado a la
reproducciéon de piezas en
plata y cerdmica autéctonas
de la zona sur del pais. Asi,
fueron creados talleres de
joyeria, ceramica vy textil y
una tienda para generarles
ingresos a los artesanos y

su Feria Intfernacional de
Artesania, siempre organizada
desde la Universidad Catdlica.

En los anos 90 la facultad
de diseno refuerza el Programay, en la
década siguiente, la Universidad se reforma
credndose en Temuco la facultad de
Arquitectura, Arte y Diseno, que desarrolla la
carrera de Oficios Creativos

La pregunta que en agquel momento

se planted fue: “¢Coédmo conservar la
fradicién cuando tenemos que promover
la creaciéon confempordnea?”. Esto generd
una discusion inferna que confrontd
problemdticas sociales, ambientales,
estéticas, tecnologicas...
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En la actualidad, el Programa de Artesania
dispone de los siguientes espacios:

La planta calle, alberga una oficing,
un archivo documental y espacios

en los que se conservan las valiosas
colecciones UCT.

En la planta superior, un completo
taller de Orfebreria, y espacios para
imparticion de cursos de oficios, cursos
de Educacién Continua y Residencias
para Artistas.

En el subsuelo, la Sala de Exposicidn

- Museo, que se desarrollard en las
préximas fechas.

En estos momentos se ofrece al alumnado
la Diplomatura en Artesania y Gestion que
pueden ver en la imagen.

®
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Marga Crespo

Fundadora y Directora de Innovarte Consultoria

www.innovarte.net
www.contfinuadores.com
mcrespo@innovarte.net

INMIOVARTE

PONENCIAS —

«Continuadores. Arte Vivo Andalusi»: un legado compartido

» Lo importancia de la vinculacion entre artesania y patrimonio

Lescolores

culturales de Marruecos

ol Gisaadl

i3
Continuadores

Arte Vivo Andalusi

Sobre hempos
V espacios

La artesania es una actividad

con presencia histérica en las
civilizaciones de todo el mundo vy,
por lo tanto, parte integral de su
identidad. Artistas y disenadores
contemporaneos han recurrido a
las formas, materiales y técnicas
artesanales para crear obras
exclusivas, dandole asi cierta
continuidad. La artesania constituye
también una oportunidad de trabajo
e insercion, establece sinergias y
oportunidades con otros sectores
como el turismo y la gastronomia.
Innovarte ha puesto en marcha
diversas acciones encaminadas a
la documentacion, perpetuacion

y divulgacién de estas précticas
artesanales histdricas, persiguiendo
en todo momento el éxito comercial
como principal garantia de su
sostenibilidad y la tfransmisidon de los
oficios a las nuevas generaciones.

Proyectos que ejemplifican la importancia de
la vinculacién entre artesania y patrimonio
desde la experiencia de Innovarte:

* Los Colores Culturales de Marruecos:
Investigacién en torno al origen histérico
y el uso de los colores en Marruecos, y
aplicados en los paisajes, la arquitectura
y la artesania, que da lugar a una
exposicion, un libro y talleres de color.

* Pais Invitado: Encuentro cultural y
empresarial organizado por Innovarte
que se celebrada en Getafe, Madrid,
en el que el pais (Colombia, Marruecos,
Cuba, Polonia...) se convierte en el
anfitrién y se presenta a través de su
gastronomia, arte, folklore, literatura 'y
artesania.

e Continuadores de Arte Vivo Andalusi:
La principal red de artesanos y expertos
que mantienen vivo un legado comudn
en Espana, Marruecos e Iberoamérica.
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Su plataforma digital y las actividades
presenciales que se organizan,
contribuyen a la promocion del
frabajo vy los productos de los maestros
artesanos vy los artistas asociados al
proyecto, afianzando su ecosistema y
su internacionalizacion, facilitando su
acceso a huevos nichos de mercado.
Su plataforma acerca las nuevas
tecnologias con el sector artesanal, a
fravés de cursos de formacion virtual,
compras en lineq, alianzas estratégicas a
nivel global, etc.

Las consideraciones finales se expresaron asi:
«Es necesario perseguir la sostenibilidad

de sus talleres y la mejora de sus ingresos
(mejorar su competitividad), debe de ser

un objetivo prioritario en la formulacién

de cualquier proyecto. La transmisién de

los oficios a las nuevas generaciones sigue
siendo una asignatura pendiente en la gran
mayoria de los paises iberoamericanos.

Se necesita la creacién de propuestas
formativas, carreras y cursos atractivos con
posibilidades reales de insercién laboral. Es
preciso sensibilizar a la sociedad sobre la
riqueza cultural que la artesania supone,

y su estrecha relacién con la gastronomia

y el turismo. En los proyectos relacionados
con el rescate, salvaguarda y puesta en valor
de la artesania, es importante configurar

un equipo interdisciplinar de reconocidos
expertos.»

Sobre Innovarte Consultoria:

Empresa fundada hace mas de 20 anos
con proyectos de diseno e innovacion
en Espana, Latinoamérica (Guatemala,
Cuba, Colombia, Ecuador) y paises
arabes (Marruecos, Argelia y otros), con
servicios de asistencia técnica, marketing
y comunicacion, diseno y desarrollo de
productos e identidad cultural.
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Daniel Rendén Farfan
Director de Artesanias del Estado de Puebla

https://sc.puebla.gob.mx/artesanias-de-puebla

Secretaria
de Cultura

Artesanias del Estado de Puebla

» Ser artesano significa un valioso potencial humano y forma parte del patrimonio intangible

En el estado de Puebla convergen 7 culturas
que han trasmitido sus conocimientos a

las actuales generaciones de poblanas

y poblanos. Descendientes directos de

los grupos originarios, estos pobladores

han conservado al paso de los procesos

de creaciéon de elementos ufilitarios o
rituales denominados artesanias, entre las
que destacan el barro, la cartoneria, la
metalisteria, el vidrio, el papel picado, la
cesteria en palma, los tejidos y bordados y la
cerdmica vidriada o Talavera.

Para el Director de Artesanias del Estado de
Puebla, es de extrema urgencia ubicar a los
maestros artesanos cuyas creaciones se han

distinguido y reconocido a nivel nacional con
el objeto de fomentar su labor patrimonial y
conservar sus procesos creativos. En el mismo
tenor, la infegracion de industria creativa
joven a procesos de politicas publicas para
la artesania es de suma importancia.

La gestiéon artesanal estéd en constante
desarrollo y evolucién, por lo que es gran
prioridad incluir a nuevas generaciones

en los procesos de promocidn, difusion,
preservacion, innovacion y salvaguarda

de procesos artesanales que convivan con

la experiencia y sabiduria de los grandes
maestros y maestras del patrimonio artesanal.

MATERRITORIAL

PUEBLA

ARTESANAL

ARTLSANIAS i€

PUEBLA
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Manuel Ernesto Rodriguez

Director de la Red DEFACTO, Red de Disefio para la Innovacién

de la Artesania en Latino América

manuel.e.rodez@gmail.com

El Diseno y su Aplicacion en la Artesania. La innovacion
en los oficios culturales

» «E| oficio permanece, el producto cambia»

El concepto de Innovacion
aplicado a los oficios culturales,
implica un proceso de reconversion
de saberes, desarrollo de
materiales, fortalecimiento de
técnicas y diseno de productos

y servicios, encaminado a
responder a nuevas necesidades,
demandas y expresiones de la
cultura. Implementar una visién de
innovacién con buenas practicas
del oficio y en cada eslabdén

de la cadera es importante

para la sustentabilidad de estos.
Conlleva actividades transversales
requeridas para cualificar un oficio,
un producto o servicio desde su
concepcion, pasando por fases de
aprendizaje, diseio y produccion,
hasta la comercializacién del
proyecto o emprendimiento.

Los pasos para la caracterizacion de los

oficios son:

1. Determinar los referentes del oficio
(origen, tradicién o implantacion)

2. ldentificar de técnicas (tipo o
actualizacién de técnicas, herramientas
y equipos...)

3. Obtencién del recurso natural (cultivo,

sostenibilidad, impacto ambiental...)

Selecciéon de materias primas

Ubicacion del taller

Vinculacién de «<hacedores» (perfiles

y trayectorias de los maestros,

comunidades, poblacién vinculada...)

7. Recuperacion de la Memoria (registro
del proceso de oficio y experiencias
creativas para su salvaguarda)

SANCLIF

La innovacién aporta a la puesta en escena
del oficio como alternativa de ocupaciéon y
generacion de ingresos. Hace mdas accesible
la trasmisidon de saberes y la cudalificacion de
la formacion, para que los jovenes valoren
los oficios relacionados con el patrimonio
cultural de su localidad y regién.

El oficio permanece, el producto cambia. El
concepto de conservacion y salvaguardia
del oficio no rifie con la innovacién y

diseno de nuevos productos. Actualizar

los productos a nuevos usos es de vital
importancia para la continuidad de los
oficios tfradicionales. Este esquema resume los
pasos a seguir en un Taller de Diseno:

Referenciar == Idear ==p Concertar =-p Bocetear ==#» Probar - Prototipar D
Catalogar <= Definir 4= Reconocer <= Costear <= Producir
Comercializar ==» Exponer =-» Validar
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Rosa Maria Rojas Navarrete
Directora General de Raices Art

https://www.facebook.com/Artesano.Raices/
rmrojasn@gmail.com

RAICES

Dénda artesana

PONENCIAS —

» Rosa Maria Rojas Navarrete presentd el Proyecto Artesanal en Marketing Digital DENDA

El proyecto nace con la intencién de

crear una startup para promover y vender
artesanias creadas por mujeres del Estado de
Guanajuato, en México.

DENDA ARTESANA

o

5 z
ZQUE /| JUSTIFICACION ‘
SOMOS? : R i i

% 'a.
CONTEXTO o™ . “

El estado de Guanajuato resalta por contar con

s artesanas sin embargo las

sus artesanias son limit

PARA QUIENES

serd unp valioss herrémienta ¢

s posbinara la com

ROSA
MARIA
ROJAS

NAVARRETE
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ARTESANA, una tienda virtual que en esta primera etapa se orienta en prioritariamente a
las artesanas guanagjuatenses.

Nos cuentan Rosa Maria Rojas Navarrete
y Estefany S&nchez Castro:

Esta propuesta la realizaremos partiendo de
las diversas regiones del Estado, para tener
asi productos consumibles para un publico
local, nacional e internacional, posicionando
mejor las diversas artesanias creadas por
manos de mujeres artesanas. Nuestros
objetivos son: crear un startup eficiente a
través de un modelo de negocio escalable
con el uso de las nuevas tecnologias basando
nuestro modelo de negocio en la innovacién
y nuevas formas de coworking con la
finalidad de apoyar a la comercializacién

de las artesanias creadas por mujeres
guanajuatenses. Establecer parametros y
lineamientos homogéneos en el proceso de
captura de la informacién sobre artesanas
de las regiones del Estado de Guanajuato.
Establecer un proceso sistematico de control
de las mujeres artesanas que puedan
acceder al startup para la difusion.

Dénda Artesana estd enfocado en generar un
espacio de ventas al sector de productoras
mujeres artesanas del estado de Guanajuato,
en un rango de edad de los 30 a 50 anos.
Asimismo, al ser una app de compra/venta,
se dirige a compradores de un sector mas
amplio, incluyendo hombres y mujeres del
estado de Guanajuato y del pais, interesados
en los productos y que puedan solventar los
costos de la compra y envio de las artesanias.
La actividad artesanal tiene una contribucién
importante en el papel econémico, sin
embargo, culturalmente la artesania alcanza
a millones de mujeres que contribuyen a la
economia familiar y al sostenimiento del
hogar y al mismo tiempo en los procesos
productivos de artesania tradicional,

hacen de su presencia una participacién
preponderante en cuanto a la transmisién de
técnicas y la preservacion de los elementos
que dan identidad a sus comunidades.
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Ronald Mejias Esquivel

Comercio de Costa Rica. MEIC

rmejiase@yahoo.com

il
e

COSTARICA
ARTESANAL

COSTA RICA

Gestor Empresarial Ministerio de Economia, Industria y

Sello Costa Rica Artesesanal y el Patrimonio Cultural

» Instfrumento de competitividad, institucional, voluntario y gratuito

En Costa Rica, el apoyo al sector .
artesanal lo comparten varias

instituciones de gobierno: Economia
Industria y Comercio (MEIC), Cultura

y Juventud (MCJ), Instituto Nacional

de Aprendizaje (INA), e Instituto .
Costarricense de Turismo (ICT).

En el ano 2019, con el propdsito

de crear un instrumento de
competitividad y diferenciacion o
de las artesanias costarricenses,

se crea el Consejo Ejecutivo del

Sector Artesanal y la Comisién
Costarricense del Sector Artesanal,
presididos por el MEIC.

institucional, voluntario y gratuito, y
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como una herramienta para la promocidon
y proteccién del Patrimonio Cultural
costarricense.

La principales aportaciones del Sello al sector
son las siguientes:

Los diferentes actores de eslabones de
la cadena de valor del sector artesanal
tfuvieron que ponerse de acuerdo para
analizar y proponer solucién a diferentes
problemdaticas que enfrentan.

Obligd a definir, conceptualizar y
categorizar la artesania nacional, para
“hablar el mismo idioma”...

Ayudd a definir los oficios y técnicas
artesanales que serian reconocidos:
Aproximadamente 50 diferentes oficios
agrupados en 10 diferentes categorias
artesanales.

Permitié definir los criterios de decision
y SuU peso para la autorizacion del
instrumento. El de mayor peso fue el

de identidad cultural (oficio y técnicas
utilizadas).

Para el caso de las artesanias
fradicionales (indigenas y mestizas),
obligd a diferenciarlas de las artesanias
conftempordneas, estableciéndose
Referenciales Artesanales Especificos
para otorgar el sello.

A partir de esta estructura se crea Desde su implementacién en al aio 2020

a mediados del 2020 -en plena hasta agosto de 2023, el sello se ha otorgado
pandemia del Covid 19- el Sello a 149 artesanos, 1.324 productos han sido
COSTA RICA ARTESANAL, como sellados, se han entregado 61.200 sellos
insfrumento de competitividad, artesanales y 22.350 coletillas.
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Marta Sanchez
Surnai Benitez
Fondo Cubano

de Bienes Culturales FCBC

CUBA

ivis@fcbc.cu
surnai@fcbc.cu

B f fondo http://www.fcbe.cu/
C cubano

de bienes
culturales

Artesania y Patrimonio en Cuba

» E| FCBC cuenta con una red comercial de 192 tiendas en todo el pais

El Centro Nacional de Artesania del el registro, la recuperacion de técnicas
Fondo Cubano de Bienes Culturales y la capacitacién en temas de diseno y
-FCBC-, que ha participado en los comercializaciéon de los maestros arfesanos
Cursos y seminarios organizados por de Trinidad que manejan de forma
la Comunidad Iberoamericana de la admirable técnicas de la aguja como el
Artesania desde el inicio, pertenece deshilado, el frivolité, el encaje «Tenerifer,
al Ministerio de Cultura de Cuba 'y el crochet de horquilla o el minardi y
dedica su actividad a la promocién, el encaje de balillo. Este proyecto fue
proteccién y comercializacién de desarrollado por un equipo compuesto por
las artesanias cubanas. Su enfoque experfos internacionales, disenadores y
es nacional y esta presente en las 15 modistos de Cuba y arfesanos y artesanas
provincias del pais. Cuenta con una de Trinidad, bajo la direccién del Centro
base de artistas plasticos y artesanos Nacional de Artesania del FCBC. Trinidad
de aproximadamente 12 mil registros. ostenta el titulo de «Ciudad Creativa de la
Ademas del Fondo (FCBC) , en el UNESCO en Artesania y Artes Populares».
pais existe una Asociacién Cubana El reconocimiento se suma a su condicién
de Artesanos y Artistas (ACAA). El de Patrimonio Cultural de la Humanidad
FCBC cuenta con una red comercial (1988) y de Ciudad Artesanal del Mundo
de 192 tiendas en todo el pais, con (2018), lo que reafirma sus valores no
presencia en el aeropuerto. En el solo como un icono en la conservacion y
marco del «Sistema de Estimulacién restauracion del patrimonio, sino como una
al Trabajo Artesanal» se llevan a urbe que reconoce a la creatividad como
cabo exposiciones culturales y elemento prioritario para el desarrollo urbano
reconocimientos, contando con fres sostenible.
categorias: Maestria Artesanal, Obra
de la Vida y Premio FIART. Para apoyar Oftra infervencion similar al proyecto
la comercializacién, desarrolla ferias mencionado, que vincula Artesania,
territoriales y la importante «Feria Patfrimonio y Sostenibilidad, es el Proyecto
Internacional de Artesania» (FIART)- FIBRARTE. Promovido por la Oficina Regional
celebrada en el mes de diciembre. de América Latina y el Caribe de la UNESCO
y el Fondo Cubano de Bienes Culturales,
El Fondo Cubano de Bienes Culturales y de similar estructura de funcionamiento,
ha llevado a cabo proyectos de gran apoy?d la incorporacion de la innovacion
envergadura en colaboraciéon con en el subsector de la fibra vegetal a través
instituciones como la Oficina Regional de la creaciéon de nuevos productos mas
de Cultura de la UNESCO, como el funcionales y atractivos, algunos de los
que lleva por nombre «Agujas de cuales merecieron el uso del Sello de
Trinidad», una iniciativa que contempld Excelencia de la UNESCO (SEAL).

como uno de sus principales objetivos
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Los Oficios Artesanales como parte del Patrimon
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Silvia Moreira
Consultora en Desarrollo Artesanal

Fundacién Patrimonio Cultural y Natural Maya, Pacunam

smoreira.gt@gmail.com

Cultural Guatemalteco

o

» Se estima que el pais cuenta con un millén de artesanos

Segun la UNESCO, el patrimonio cultural
abarca los lugares de interés histérico y
cultural, los sitios y paisajes naturales y los
bienes culturales, asi como el patrimonio
inmaterial.

El patrimonio inmaterial incluye:

e Tradiciones y expresiones orales, incluido
el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial;

e Arfes del espectaculo;

e Usos sociales, rituales y actos festivos;

e Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo;

e Técnicas artesanales tradicionales

Esto sita a los oficios artesanales como parte
del patrimonio cultural de los paises y fue
un acuerdo adoptado por las naciones en
el marco de la Convencién de la UNESCO
del ano 2003, para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Guatemala
ratificé los acuerdos alcanzados en esta
convencion en el ano 2004 y desde
entonces han sido declarados como parte
del patrimonio cultural de la nacidn seis
diferentes oficios artesanales.

Guatemala es un pais de 17 millones de
habitantes, de los cuales el 42% pertenece a
los 22 pueblos mayas que conforman el pais.
Las mujeres, conservan sus trajes autdéctonos
elaborados con telar de cintura (oficio
prehispdnico ensenando a las ninas desde
femprana edad). Otros oficios practicados
en el pais son el telar de pedal, bordado
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a mano, crochet, la carpinteria y talla

en maderaq, la alfareria y produccién de
cerdmica vidriada o de alta temperatura,
el trenzado de fibras vegetales (siendo las
principales la palma, el maguey, la cana,
el carrizo o el cibaque) la forja, el vidrio
soplado, la talabarteria y marroquineria, la
orfebreria y joyeria, o la cereria, como las
principales.

Se estima que el pais cuenta con un

millén de artesanos y que en cada uno

de sus 22 departamentos hay alguna

o varias manifestaciones artesanales,
concentrédndose la mayor produccién en el
altiplano occidental

Es importante que las autoridades de cada
pais se involucren en identificar, documentar,
proteger, fomentar y promover los diferentes
oficios artesanales existentes, generando
registros y velando por la preservacion de
estos, especialmente aquellos en peligro de
desaparicion.

Es importante que la CIART genere un
registro de estos oficios artesanales por pais,
con énfasis en aguellos declarados como
Patrimonio Cultural de la Nacién o incluidos
en los listados internacionales de patrimonio
cultural infangible que lidera la UNESCO. Esto
ayudard a fortalecer la importancia de la
artesania como parte del pafrimonio cultural
de los pueblos del mundo y a preservar las
técnicas y diferentes oficios artesanales de
lberoamérica.
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Olga joya

Directora del Centro de Arte y Cultura de la Universidad
Nacional Auténoma de Honduras (CAC-UNAH)

www.cac.unah.edu.hn
www.facebook.com/cac.unah
olga.joya@unah.edu.hn

Ariesanos Urbanos. Estrategias desde el Arte, el Diseno y

la Tecnologia

» investigacion y experimentacion al servicio de la comunidad

La ponencia reflexiona sobre cémo
histéricamente el sector artesanal urbano
en Honduras fue formado y cémo, a la

luz de las nuevas tecnologias, la actual
coyuntura econémica internacional
requiere de un espacio colaborativo
multidisciplinar gue nos permita una mayor
eficiencia, competitividad y solucion de
las demandas del mundo globalizado
actual. La Universidad Nacional Auténoma
de Honduras (UNAH) y la Direccion

de Gestion por Resultados (DIGER) del
Gobierno de la Republica, han decidido
crear un espacio de capacitacién que
permita innovar en el drea del diseno
colaborativo a través de la creacion de

un espacio de formacidn, innovaciéon y
emprendimiento infer y multidisciplinario,
mediante la implementacién del Programa
de Diseno e Innovaciéon Tecnoldgica para el
Emprendimiento (PRODITE).

En Honduras, los arfistas visuales no han

sido beneficiados por el Estado con
el nivel de estudios superiores, o que
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les coloca en situacién de desventaja

frente a ofros creativos. Por ofra parte, el
frabajo aislado que han desempenado
histéricamente los artistas visuales, no

ha beneficiado el desarrollo de un

frabajo aplicado y colaborativo que los
beneficie econédmicamente y facilite el
emprendimiento. Es importante también unir
el trabajo del artista, el artesano, el diseno y
las fecnologias para lograr mejores resultados
de emprendimientos, ya que la aplicacion
del disefo y las nuevas tecnologias no le
quita protagonismo a la artesania tradicional,
antes bien, su gjercicio debe ser objetivo

de investigacion fal y como se ha hecho en
otros paises latinoamericanos.

La actual propuesta con la que la UNAH
pretende innovar en la formacién integral de
los creativos, sean artistas visuales, arfesanos
fradicionales, disehadores de todas las
dreas de la ingenieria, la arquitectura y el
diseno grafico, puede generar procesos

de actualizacién y renovacidén importantes
en nuestro entorno. Esta iniciativa se

lleva a cabo a fravés del Programa de
Diseno e Innovacion Tecnoldgica para el
Emprendimiento (PRODITE) que se esta
implementando en el Centro de Arte y
Cultura de la UNAH, en coordinaciéon con
varias instancias académicas para lograr
una formacién colaborativa multidisciplinar,
un espacio de concertacion, colaboracion,
investigacion y experimentacion al servicio
de la comunidad.

Por Ultimo, sefala que es necesario reunir
y analizar los esfuerzos y resultados que
instituciones nacionales como el IHAH,

la UNAH, y la cooperacién internacional
(particularmente Espana, Francia,

Suecia) han desarrollado alrededor de la
capacitacién y promocién de la actividad
artesanal.
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Ana Alexandra Buitrago Arenas
Presidente BUHOS ASESORES SAS

www.buhosas.com
Instagram: Buhos asesores SAS
alexandra@buhosas.com

COLOMBIA

«ARTESANALEX CON STILO»
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Somos un equipo de profesionales expertos en
mineria, geologia, economia, diseno de moda
e indumentaria entre otfros. Durante el tiempo
coincidimos hombres y mujeres apasionados

y aventureros que no estamos en busca de

un reconocimiento si N0 que poseemos una
motivacién de entender la variedad vy la
complejidad de las distintas comunidades
colombianas.

Enfocado en nuestra experiencia de vida y
trabajo profesional surge ARTESANALEX CON
STILO, con un punto de vista desigual, rasgos
particulares y artisticos con personalidad propia.

Contamos con la experiencia y la actitud de
cambiar al mundo, con una accién positiva
cada dia, hasta que se vuelva costumbre.

Bajo el principio de unir fortalezas y superar
limitaciones nos involucramos en las
comunidades no con la intencién de recibir,
sino de contribuir compartiendo parte de la
enriquecedora vivencia que experimentamos al
conectar con sus raices. Nuestras raices.
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Los participantes del XIII SEMINARIO IBEROAMERICANO DE LA
ARTESANIA - PATRIMONIO CULTURAL, organizado por la Comunidad
Iberoamericana de la Artesania CIART, celebrado en Salamanca,
Guanajuato, México, del 23 al 26 de agosto de 2023, agradecen la cordial
invitaciéon del Gobierno de Guanajuato y de las demds instituciones
patrocinadoras, y las atenciones recibidas durante la realizacién de este
Evento.

Con la recomendacién de Don Rafael Rivas de Benito, Presidente de
la Fundacién AIDECA, Dona Rosa Maria Rojas Navarrete compartioé a
los asistentes que “tenemos el encargo de contribuir al mejoramiento de las
condiciones de vida de los artesanos, la promocién de los valores sociales y
culturales de las artesanias, con una especial enfoque para hacer lo necesario y
tener la posibilidad de construir acuerdos o convenios que colaboren a mejorar el
sector.”

Al término de las sesiones que se han desarrollado seglin el Reglamento
establecido, en las cuales se debatieron los temas en tres Comisiones,
presentan en este documento las siguientes:

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
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~ COMISION I:
“ARTESAN{AS Y PATRIMONIO CULTURAL”

La artesania como patrimonio cultural se constituye:

Por el conjunto de bienes que intervienen en ella, tanto los intangibles- el conjunto de saberes y
su manera de ver e interpretar el mundo, y los procesos y las técnicas ancestralmente utilizadas-,
como los tangibles, que son los materiales, herramientas, utillajes y piezas.

Por manifestaciones culturales enmarcadas en practicas tradicionales, sociales y culturales, cuyos
valores son trasmitidos y re significados de generacién a generacién como expresiones de la
identidad, y que son objeto de proteccién y salvaguarda.

Se identifican como elementos del patrimonio artesanal los siguientes:

e Los recursos naturales utilizados en la elaboracién de los productos.

e Las materias primas.

e Las técnicas y los procesos de produccién, herramientas y utillajes.

e La funcién y el uso de la pieza, y sus elementos distintivos como el color, la simbologia, la
iconografia y los acabados.

e Las practicas ceremoniales, rituales, festivas y ludicas, en las que las artesanias tienen un
papel fundamental.

Recomendaciones

Se proponen las siguientes acciones como guia para implementar politicas, estrategias y
programas que tengan como objetivo la salvaguarda de las artesanias patrimoniales:

e Identificar y documentar correctamente los elementos patrimoniales mencionados.

e Priorizar el cultivo, manejo y aprovechamiento responsable de los recursos naturales que se
emplean como materias primas, procurando su sostenibilidad y contribuyendo al cuidado del
planeta, objetivo hoy mas que nunca necesario.

e Reconocer e identificar los oficios artesanales y a sus hacedores: los maestros que detentan,
dominan y trasmiten saberes y tradiciones.

e Documentar y registrar las memorias de los oficios artesanales, utilizando las ventajas de las
nuevas tecnologias.

e Crear acervos de los elementos constitutivos del oficio artesanal.

e  Proponer la declaratoria patrimonial contando desde el inicio con la participacién de los
artesanos y sus comunidades de origen.
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COMISION II: )
“NUEVAS TECNOLOGIAS Y ARTESANIAS”

Los cambios experimentados a nivel mundial producto de la pandemia COVID 19, modificaron la
forma de aplicar las nuevas tecnologias, generando diferentes procesos vinculados a la cadena
de valor del sector artesanal. Estos cambios pueden identificarse en cada uno de sus eslabones,
desde la concepcién de un producto, la investigacién de mercados, su diseno, el desarrollo de los
prototipos, a los procesos de comercializacién, formas de pago y canales de distribucién, entre
otros.

Si bien las nuevas tecnologias tienen sus ventajas, es importante velar porque las mismas no
representen una amenaza, al utilizarse en algunos casos para sustituir el oficio artesanal.

Recomendaciones

En conclusién, la mesa de Nuevas Tecnologias y Artesania del XIII Seminario Iberoamericano de
Artesania, considera:

¢ Se hace necesario establecer la importancia del manejo de las cadenas de valor e implementar
mecanismos de comunicacién e informacién hacia el sector, aprovechando las miltiples
opciones que ofrecen las nuevas tecnologias, con sus diferentes aplicaciones en cada uno de
los eslabones de la cadena.

e El uso de las tecnologias puede ser un buen vehiculo para generar interés, habilidades,
conocimientos y nuevos emprendimientos para las nuevas generaciones del sector, y deben
ser desarrollados proyectos y programas que permitan involucrarlos y disminuir los indices
de vulnerabilidad y migracién que estdn amenazando a los jévenes y a los propios oficios
artesanales.

e Las nuevas tecnologias deben ser un vehiculo para diferentes formas actualizadas de
comercializacién del sector y una herramienta que oriente a los compradores sobre las
caracteristicas y bondades de la artesania, el artesano y su contexto.

e El sector artesanal no puede quedarse fuera del uso de aplicaciones tecnolédgicas y debe
aprovecharlas para documentar procesos, generar registros, directorios y abrir la informacién
hacia los diferentes actores del sector.

e Es importante implementar programas de capacitacién que vinculen a los artesanos con las
nuevas tecnologias y generar espacios que ellos puedan aprovechar para incorporarse a las
mismas, sin olvidar las caracteristicas especificas de los paises en los que existen problemas
a la hora de lograr la conectividad y los recursos necesarios para llevarlas a las comunidades
mas remotas.

e Es importante la digitalizacién de los documentos fisicos que existen, relacionados con la
artesania en cada pais iberoamericano, y buscar cémo esta informacién se unifica en bases de
datos, disponibles en centros especializados como el CIDAP y otros para su consulta.
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COMISION III: )
“AFIANZANDO EL ECOSISTEMA DE LA ARTESANIA.
ARTESANIA'Y COOPERACION”

El enfoque de la Cooperacién ha cambiado. Se han diversificado las tematicas y se han fortalecido
las acciones entre los paises, terminando los grandes programas de apoyo a la artesania. La
Comunidad Iberoamericana de Artesanias -CIART-, se presenta como una oportunidad en este
aspecto, ya que permite llamar la atenciéon positivamente al momento de buscar alianzas o
financiamiento para la cooperacién, por la representatividad, trayectoria y camulo de experiencias
que retne.

La CIART, que el préximo afio cumple su 40 aniversario de estar celebrando sus seminarios

iberoamericanos, presenta varios niveles de cooperacién: via financiamiento a través de uno

o varios miembros apoyados por los gobiernos (proyectos focalizados), o via de intercambio y

colaboracion entre agentes (gestién de iniciativas). Una nueva opcién que se evalla en esta mesa y

se presenta a la direccién de la CIART, es un proyecto regional que involucre a todos los miembros.

Esto requiere un mapeo de agentes de cooperacion:

e Unesco, OEl, WCC Internacional, BID- Economia Creativa, OMPI, SEGIB, (“Iberartesanias”),
PNUD, BCIE, ONU, Organismos del protocolo de Nagoya...

e Agencias de Cooperacién de paises (GIZ, JICA, AECID, USAID, entre otras.)

e Regional: Mercosur Cultural, Comunidad de Industrias Creativas UNASUR...

e Nacional: Contrapartes institucionales, redes de artesanos, instituciones académicas, centros
culturales, tiendas y galerias, instituciones académicas, centros culturales, tiendas y galerias,
bancos nacionales...

Propuestas

Esta mesa propone sea considerado por la Junta Directiva de la CIART, una presentacién a estos
organismos citados, y otros, a través de una carta estratégica de presentacién en busqueda de
recursos para ejecucién de proyectos de apoyo con enfoque iberoamericano.

Para ello, es importante la definicion de QUIENES SOMOS, que esta mesa preconiza asi: “Somos
una comunidad de intereses y trayectorias, una diversidad de agentes vinculados al campo de
la artesania que se articulan para llevar adelante acciones, programas, proyectos para aportar
la sostenibilidad de sus ambitos sociales y medioambientales y alineados con los Objetivos
de la Agenda 2030”. El desafio estd en coémo se posiciona el tema de la artesania en el contexto
de la cooperacién internacional, y para eso se deben establecer redes con otros sectores que
actualmente estdn siendo prioridad, por ejemplo: cocina tradicional, industrias creativas,
ambiente y sostenibilidad, género y mujer, poblaciones migrantes, derecho de pueblos originarios,
salud mental y bienestar social, propiedad intelectual colectiva y calidad artesanal.
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El Xl Seminario Iberoamericano de las Artesanias, agradece la colaboracion de las siguientes
institfuciones y empresas:

Gobierno Federal de México Hotel Hilton Garden Inn, Hotel Sede
Gobierno Estatal de Guanajuato Hotel Trevi S.A. de C.V., Hotel Sede
Gobierno Municipal de Salamanca Frugo S.A.de C.V.

ICOMOS México Megafrescos del Bajio S.A. de C.V.
Centro de las Artes GTO Grupo Multimedios

Casa de Cultura de Salamanca Aralo Exprés

Secretaria de Desarrollo Econémico GTO Quimicos y Derivados S.A. de C.V.
Secretaria de Turismo GTO Ibérica Tiles

Instituto Estatal de Capacitacion GTO Granja Robles

Raices Art Materiales Arredondo

Innovarte, Espana NPI Salamanca

Agradecemos a los medios de comunicacion y redes digitales nacionales, estatales y municipales
qgue nos ayudaron a difundir la Cultura y el Arte Popular de loeroamérica que mostramos en este
Seminario.
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Nuestro especial reconocimiento a los gobiernos y organismos de los paises y estados participantes,
por su disposicion a establecer acuerdos sobre las estrategias necesarias para un desarrollo sostenido
en el sector artesanal, a los participantes de 18 paises iberoamericanos, con sus representaciones
gubernamentales, y a los expertos internacionales y nacionales, que han colaborado con sus
recursos para llegar a Salamanca, ofreciendo su tiempo y conocimiento.

ARGENTINA Eduardo Berrocal

Roxana Amarilla Enedina Vasquez

BOLIVIA Marina Lozano

Sandra Aduviri Octavio Aguilar

CHILE Pablo Raphael de la Madrid
Tania Salazar Patricia Escarcega
COLOMBIA Rosa Maria Rojas

Adriana Maria Mejia
Alexandra Butrago
Manuel Ernesto Rodriguez
COSTA RICA

Ronald Mejia

CUBA

Surnai Benitez, Cuba.
Marta Ivis SGnchez , Cuba.
ECUADOR

Lorena Paz lturralde, Ecuador.
ESPANA

Marga Crespo, Espana.
GUATEMALA

Silvia Moreira, Guatemala.
HONDURAS

Olga Marina Joya
MEXICO

Daniel Rendén Farfan
Daniel Rodriguez

Estefany Sanchez Castro

Adriana Jasso Medina

Daphne Garcia Galvan
Guadalupe Parra Maldonado
Jesus Zavaleta Castro

Karina Méndez Aimanza
Lourdes Islas de La Vega

M.® Guadalupe Zepeda Martinez
Olga Adriana Hernandez Flores
Pedro Ramirez Conejo

Ramon Ramirez

Sandra Cories Moreno
PANAMA

Esther Pérez

PUERTO RICO

Samary Conde

Zulma Santiago

URUGUAY

M.° Gabriela Cabrera
VENEZUELA

Ismanda Correa
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A los miembros del Consejo de la Comunidad Iberoamericana de la Artesania; Marga Crespo
Trevijano, Ronald Mejias Esquivel, Silvia Moreira SGenz y Manuel Ernesto Rodriguez por su labor y
entrega en este XVIIl Seminario Iberoamericano de la Artesania, y a Rosa Maria Rojas Navarrete, por
impulsar nuevamente este evento.
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