


En las portadas de este libro podemos apreciar a los artesanos que han sido
entrevistados para el contenido del mismo, por su trabajo en las diferentes
artesanales peruanas.

Olinda Silvano, la cual esta representada en la portada, cobra relevancia en el
contexto donde sus propios disefos geométricos son los que envuelven el fondo
de ambas partes de la portada; su propio imaginario se puede ver a través de su
cara, sin facciones, ni detalles, pudiendo ver a través de ella su potencial creativo.

Todos ellos estan representados de color naranja, haciendo alusién a la economia
naranja, siendo el capital humano el recurso econémico mas importante para este
sector.
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PRESENTACION

El trabajo de Walter Gonzales es pionero en el desarrollo de
productos que integran nuevas tecnologias digitales con
ancestrales técnicas artesanales. Representa un puente entre
Tradicién y Tecnologia, Pasado y Futuro, Naturaleza y
Artefacto. Teje lazos entre la era digital y las artesanias y la era
digital y nos muestra como, lejos de los mitos que ven en “lo
tecnolégico” una amenaza a la esencia de lo artesanal, esta
puede ser una relacién simbio6tica donde ambos se enriquecen.

Es también la reivindicacion de lo nuestro, de lo propio,
mediante un lenguaje universal: “La Fabricacion Digital”,
conocida como La Nueva Revolucion Industrial, constituye un
nuevo medio de comunicacién que trasciende fronteras, a través
de la cual se intercambian conocimientos, proyectos y, sobre
todo, se comparte la pasién por crear. Esto ha contribuido con el
desarrollo de comunidades creativas (Red FAB LAB) donde el
talento de innovadores como Walter se potencia y se muestra al
mundo generando impactos significativos a nivel local y global.

La Red FAB LAB nace el aino 2001 en el Centro para Bits y
Atomos del Instituto Tecnolégico de Massachusetts (CBA-MIT)
dirigido por el Prof. Neil Gershenfeld y llega a Latinoamérica
gracias a un esfuerzo conjunto entre la Agencia Espanola de
Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AECID), al
Instituto de Arquitectura Avanzada de Cataluna (IAAC-
Barcelona), el FAB LAB Barcelona y la Universidad Nacional de
Ingenieria - Facultad de Arquitectura (UNI-FAUA), donde se
implementa el primer FAB LAB de Sudamérica, el cual tuve el
honor de co-fundar junto con la Asociacion FAB LAB Lima
(2010).

Gracias a este FAB LAB, se realiza por primera vez en
Latinoamérica el Fab Academy, programa global sobre
principios y aplicaciones de la fabricacion digital, donde Walter
tiene la oportunidad de desarrollar sus ideas, sumando a su




talento, herramientas tecnolégicas que catalizaron su capacidad
inventiva. En este programa Walter desarrolla los primeros
modelos de lo que después de denominaria Fab Loom, el
redisefo del telar tradicional con revolucionarios aportes como
la simplificacion de:

Componentes: de 54 piezas a 19.
Procesos de manufactura: de 4 (cortar, encolar, ensamblar y
ajustar) a 2 (cortar y ensamblar).

e Tiempos: fabricar el modelo tradicional toma 30 horas, Fab
Loom solo 2 horas.

e Materiales: de 4 (madera, metal, cuerdas y cuero) a solo
1 (madera).

e Costos: el nuevo telar resulté 30% mas economico que el
tradicional y por si fuera poco, los artesanos podrian
personalizarlos acorde a su hergonomia sin que esto
implique mas costos.

Todo ello fue posible gracias a las ventajas que la fabricacién
digital nos ofrece hoy en dia, y que Walter supo identificar vy,
aprovechar desde el principio, sentando las bases de los pilares
de la nueva Artesania Digital, otorgando a los artesanos diversas
ventajas como minimizar los procesos mecanicos y brindar mas
tiempo para los procesos creativos, con impacto directo en la
mejora de su calidad de vida y la calidad de sus productos.

Pero el aporte de Walter trasciende a la optimizacion del diseio
o el desarrollo de un producto y alcanza la reivindicacion del
legado cultural andino, mediante la puesta en valor de las
técnicas ancestrales a través de herramientas digitales y su
creatividad. La clave de este logro pasa por:

e Empoderar: la real amenaza no esta en las tecnologias sino
en la exclusién, en ese sentido el trabajo de Walter fue muy
minucioso y comprometido en contactar con los artesanos y
desarrollar las innovaciones de forma conjunta. Como el
artesano don Oscar Salomé, quien fue telarista por afios,
pero que por necesidad tuvo que dejar su labor y dedicarse
a labores de albanil, pero que gracias a oportunidades como
las que Walter abre, pueden reconectarse con su pasion.




e Articular (ser puente): como disenador industrial,
apasionado por las técnicas ancestrales, Walter tiene un rol
de conector entre la academia y el mundo de la artesania.

e Promover: Walter se ha convertido en un embajador de la
cultura andina y de su encuentro con herramientas digitales,
compartiendo en los diversos talleres que ha realizado
alrededor del mundo, mas que un producto, la experiencia
de ser un agente de integracién de artesania digital.

Conoci a Walter cuando fue mi profesor en la UNI-FAUA en el
Area de Artes (1996-2000), donde dictaba clases en salones de
15 a 20 estudiantes. Es extraordinario ver como, hoy en dia, el
impacto de su talento y obra se ha incrementado
exponencialmente, llegando a inspirar a miles de personas a
nivel mundial. La historia de Walter y los conceptos plasmados
en este libro son un tributo para todos aquellos visionarios,
apasionados por la creacién, sonadores que generan un gran
aporte social, muchas veces sin audiencia y desde el silencio.
Walter es un icono de la perseverancia, que nos demuestra
como permaneciendo siempre en movimiento hacia su pasion,
va tejiendo una nueva sociedad, formada por multiples
culturas, visiones y perspectivas, convirtiéndose en un
auténtico embajador de la integracién local y global!

Benito Juarez Velez
Asociacion FAB LAB —Pert
Presidente







PROLOGOS

Renovarse o morir. ;Ha llegado a este punto el sector
artesanal? Muchos se preguntan el futuro que le depara a
las artesanfas y si resistirdin al cambio tecnolégico vy
generacional.

Actualmente, son diversas las problematicas que atraviesa este
sector, afectando tanto a paises desarrollados como a los que
estan en vias de desarrollo. Walter Gonzalez analiza desde un
punto de vista critico, los factores que estan influyendo en esta
problematica mundial directa o indirectamente, aludiendo entre
otras a la deficiencia de las politicas gubernamentales, una
limitada competitividad del mercado, asi como la falta de
interés de las nuevas generaciones. El autor destaca la
percepcion establecida en el inconsciente colectivo de la
cultura popular versus cultura “culta”, generando esta
clasificacion de términos una sobrevaloracion de la estética
occidental a lo largo de los afios como una de las causas
transversales.

Si es cierto que estas problematicas nos advierten del riesgo de
extincion inminente que estd sufriendo el sector artesanal a
nivel mundial, es importante resaltar las que la artesania
enmarcan tanto el patrimonio cultural material, por los objetos
y el producto artesanal en si mismo, como al patrimonio
cultural inmaterial por los saberes del artesano, su creatividad y
forma de transmision del conocimiento. Por lo que este riesgo
de extincion trasciende a la pérdida de productos, elevandose a
una escala donde estaria en juego la ruptura de transmision de
conocimiento a través de las generaciones de los valores
culturales y ancestrales.

Son entonces los conceptos como la cultura digital o la
artesania digital, los que cautivan la atencién del lector por sus
novedosas propuestas. ;Es posible unir innovacion y tradicion?




;Se podrd mejorar la competitividad del sector aplicando
nuevas tecnologias? “Las nuevas tecnologias estan relacionadas
entre otros conceptos con la cultura digital que ha generado un
cambio en las maneras de comunicarnos produciendo una
revolucion en la socializacion por medio de las redes sociales,
que ha permitido conectar en tiempo real a personas que se
encuentran fisicamente muy distantes, conectando realidades
muy distintas; que en el caso de los artesanos ha logrado que se
puedan integrar a una red que les facilita intercambiar
experiencias. También esta cultura digital ha permitido
accesibilidad a las herramientas y métodos de fabricacion
digital de cdédigo abierto (open source), donde cualquier
persona puede descargar tutoriales y aprender a fabricar casi
cualquier cosa, y en el sentido se estaria conformando un
artesano digital.”Como nos muestra en este parrafo el autor,
cada vez mas se cree en una nueva revolucién tecnolégica, y
desde la red Latinoamericana de FAB LAB se viene trabajando
con nuevas herramientas de fabricacion digital e innovacion
desde sus diferentes procesos, tanto de fabricacion,
comercializacion como divulgacion a través de una iniciativa
denominada, FAB CRAFT. Esta iniciativa tiene como objetivo la
inclusividad  tecnolégica en comunidades artesanales,
consiguiendo asfi un impacto tanto en los artesanos como en las
nuevas generaciones, pudiendo asi reactivar su motor de
desarrollo econémico y de divulgacion de la cultura e identidad
de un pais.

Este libro invita a un nuevo debate sobre la tecnologia y la
tradicion como parte de un mismo proceso, pretendiendo
generar un pensamiento autocritico a los lectores sobre el
concepto establecido de las artesanias y su importancia como
elemento de difusién de la identidad cultural. El respeto por
este sector artesanal y nuestra responsabilidad hacia él, deben
iniciar partiendo desde uno mismo, formando parte del cambio
de percepcién que lo estigmatiza. ;Vas a formar parte del
cambio?

Montserrat Ciges
ESPANA




P erG 2017, gracias principalmente a la gastronomia, vivimos
un momento en el que nos sentimos, como sociedad,
orgullosos de nuestra raices andinas, de nuestra culturas
ancestrales y buscamos mostrarlas al mundo, pero eso no
siempre fue asi.

Hace solo algunos anos se sentia una gran necesidad de
parecernos a los extranjeros, nos sentiamos intimidados por los
logros de otros paises y eso estaba asociado a crisis sociales al
interior de nuestra sociedad lo que degener6 en una
fragmentacién social por todos conocida.

La llegada de la modernidad en el arte a mediados del siglo XX,
trajo muchas cosas positivas, sin embargo, su busqueda de lo
universal posterg6 lo artesanal a un nivel secundario,
privilegiando lo individual a lo comunitario, lo artistico a lo
artesanal. Lo popular fue desplazado por una visién elitista del
arte.

La artesania peruana tiene un valor que no se sabe apreciar,
tanto en nuestro pais como en el exterior. Esto plantea unas
preguntas fundamentales: ;Es posible que nos convirtamos en
consumidores de nuestra propia artesania? ;Seremos capaces de
ser coherentes con la imagen de pais que vendemos al exterior?

El gran reto de la universidad, que tiene como fin ultimo
ampliar las fronteras del conocimiento, es incorporarse a los
procesos artesanales, investigando nuevos usos y necesidades
para ser resueltas a través de un sistema organizado de
produccion de patentes.

Walter Gonzales Arnao, arquitecto y disenador industrial,
representa ese encuentro entre ambos mundos. El académico y
el del arte popular, con dos carreras universitarias, se
autodefine como un artesano y ha obtenido importantes logros
a nivel internacional, incorporando lo artesanal al desarrollo de
innovaciones tecnolégicas ligadas principalmente al mundo
andino.



Esta investigacion, liderada por él, es un ejercicio muy valioso
que busca colocar lo artesanal en un ambito académico,
devolviéndole el rol que merece, contribuyendo a consolidar la
identidad de un pais camino al Bicentenario.

Paulo Osorio Hermoza
Profesor asociado FAUA-UNI-PERU
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo surge a partir de la constatacion del impacto de
las tecnologfas digitales en la vida cotidiana en los sectores urbanos
del Pert en el contexto de la globalizacién. Se puede afirmar, sin
exageracién, que existe una debilidad para establecer una relacion
de empatia en el uso cotidiano de los objetos utilitarios
contemporaneos que merezcan el apelativo de peruanos, frente a la
invasion de artefactos de procedencia foranea en las zonas urbanas.

Algo diferente ocurre con los objetos artesanales tradicionales,
cuyo uso se da fuera de las grandes ciudades. Nuestro pais,
caracterizado por su economia extractiva en el contexto
mundial, debe apuntar a una produccién con valor agregado
para alcanzar un desarrollo econémico.

Jameson (2010)', en el contexto cultural norteamericano,
explicaba el concepto de posmoderno como un conjunto de
reacciones especificas en todas las artes establecidas en el alto
modernismo:

“La desaparicién de algunos limites o separaciones clave,
sobre todo la erosion de la antigua difusion entre cultura
superior y la asi llamada cultura de masas popular”. Este
es tal vez el rumbo mas inquietante desde un punto de
vista académico que tradicionalmente tuvo un interés en
la preservacién de un ambito de cultura superior o de
élite contra el ambiente circundante de filiteismo de
baratura y kitsch, series de televisién y cultura del
Reader’s Digest, y en la transmisién a sus iniciados de
dificiles aptitudes de lectura, audicién y vision”. (p. 16).

Teniendo en cuenta la riqueza cultural del Perd, la peculiaridad
de sus variadas expresiones puede ser aprovechada para el
desarrollo de la industria turistica en sus diversas modalidades.
Ademads, hay que tener conciencia del contexto actual de la
globalizacion en el que la tecnologia digital adquiere
importancia.

1. Fredic Jameson (2010). El giro cultural: escritos seleccionados sobre el
posmodernismo 1983-1998. Tra. edic. 3ra. reimp. Buenos Aires: Manantial
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Esto plantea retos para la produccion de objetos utilitarios para
una poblacién peruana joven cada vez mayor. Uno de los
mayores desafios es construir un mercado nacional que
consuma productos artesanales, de ahi la importancia de
establecer politicas culturales de difusion.

En este contexto, las nuevas tecnologias digitales estan
impactando no solo en los procesos productivos, sino también
en la cultura estética de las nuevas generaciones. Esto, sumado
al efecto de la globalizacion que uniformiza la sensibilidad
estética, constituye para la artesania un gran desafio para
mantener los valores culturales y permanecer vigente en la
sociedad de consumo actual.
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2. LA CULTURA EN EL PERU Y SU REPERCUSION EN LA
COMPRENSION DE LAS ARTESANIAS

El problema cultural es objeto de diversos estudios, muchos de
los cuales son muy apasionados. Un estudio profundo vy
panoramico desde la perspectiva de la filosofia de la cultura es
el trabajo de David Sobrevilla, Introduccion a la Filosofia de la
Cultura (1996), en donde se establecen dos grupos de
significados de la palabra cultura: en sentido directo, que
significa “cultivo o cuidado”, y en sentido figurado, que tiene
ocho distinciones y donde se ubican las dos acepciones que nos
interesan para el presente trabajo.

La primera de estas acepciones sostiene que se establece una
oposicion entre cultura culta, oficial, académica o hegemonica,
versus cultura popular. Esta oposicion se refiere a la cultura del
grupo dominante en contraste con la de los sectores marginales

de la sociedad; en este sentido, se

El descubrimiento de las caracteristicas
propias de la cultura popular parece haber
tenido lugar en la época de la Ilustracion,
cuando se realizaron una serie de intentos
para comprender la diversidad cultural.
(David Sobrevilla).

habla de un arte culto, de una
religién oficial y de una medicina
académica en oposicién a un arte
popular, a una religiosidad
popular y a una medicina popular

o folkmedicina.

En el segundo caso, se da la distincion entre cultura de élites y
cultura de masas, es decir la cultura de las élites intelectual,
politica, econémica, tecnologica, militar, eclesiastica, etc., y la
cultura de consumo de grandes sectores de la poblacion, por lo
comun ligada a los medios de comunicacién: radio, cine,
televisién, etc. (p. 15-17).

Al estudiar el sentido evolutivo de estas clasificaciones,
Sobrevilla (1996) senala que la oposicién entre la cultura culta,
oficial, académica o hegemodnica y la cultura popular se
produjo poco a poco al comprobarse la fuerza y autonomia de
esta y la circunstancia de que no constituyera mera
“supervivencia” o “testimonio” de etapas ya superadas del
desarrollo humano, como el evolucionismo pretendia.
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Sostiene que el descubrimiento de las caracteristicas de la
cultura popular parece haber tenido lugar en la época de la
llustracién, cuando se realizaron una serie de intentos para
comprender la diversidad cultural sin juzgarla de acuerdo con
las pautas institucionales segun el “mito del buen salvaje”.

Ademads, se menciona la conexion entre estos estudios y los
intentos conservadores de algunas clases dominantes. Un
hecho importante para Sobrevilla es el aporte de Gramsci, a
comienzos del siglo XX, quien

desde una perspectiva marxista La divisién entre cultura de élites y cultura

plantea el problema desde los de masas estd asociada con la evolucion

conflictos entre las clases sociales: de la produccién, en donde la produccion

se demostraba que la sociedad no masiva permitié el acceso de determinados

estaba COnStitUida en forma pl’OO’UCtOS a un mayor numero de
poblacioén.

homogénea y que en su seno
existian diversos grupos capaces
de manifestarse en formas también diversas e incluso opuestas.
Surgen asi los estudios de “clases subalternas”.

Con respecto al segundo caso, Sobrevilla precisa que con la
oposicion anterior se cruza otra con la que a menudo se la
confunde: la existente entre cultura de élites y de masas, que
son propias de la sociedad de nuestro tiempo. La cultura de
masas aparecié, segtin Mc Donald, (citado por Marshall (2010)
p. 25-26), (citado en p. 25-26) por primera vez en Inglaterra en
el siglo XVIII, al comienzo de la Revolucion Industrial.

En lo que concierne al presente trabajo, hay que mencionar que
en el primer caso, surge el debate sobre el arte y las artesanfias,
o mejor dicho de su divisién. Hay que mencionar la polémica
que se suscito al otorgarle el Premio Nacional de Fomento a la
Cultura Ignacio Merino al ayacuchano Joaquin L6épez Antay?.
Un grupo senalaba que su produccion era artesania
(proveniente del campo de la cultura popular), un producto que

2. Tomado de pagina web: “Conmemorando a don Joaquin Lépez Antay-
PerG-Ministerio de Cultura, jueves 31 de diciembre de 2015.
www.cultura.gob.pe/comunicacion/noticia/’conmemorando-don-joaquin-
lopez-antay.
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no puede entrar al ambito del arte (en el campo de la cultura
académica). Lo que dejé en claro este debate es la debilidad de
la separacion.

En relacién a la segunda acepcion considerada para el presente
trabajo, la division entre cultura de élites y cultura de masas
estd asociada con la evolucién de la produccion, en donde la
produccion masiva permitié el acceso a determinados
productos a un mayor nimero de poblacion, lo que produjo
una transformacion en la sociedad, utilizando el término de
Benjamin. El cine y la fotografia, al poder reproducirse muchas
veces, quebraron “el aura de la obra de arte”: en el arte
occidental desde el Renacimiento, la singularidad de la obra de
arte era lo que garantizaba su aura. Las tecnologias digitales
radicalizan esta transformacién.

Las barreras establecidas en el campo de las expresiones
culturales estan borrandose cada vez mas. Un caso reciente es
la concesion del Premio Nobel de Literatura al cantante
norteamericano de musica popular Bob Dylan3.

La globalizacién en el campo de la produccion de objetos
utilitarios no es un fenémeno reciente. En 1835 hubo una
preocupacion politica en Gran Bretana por el problema de la
decadencia apreciada en la calidad artistica de los objetos
fabricados a maquina y el consiguiente deterioro del mercado
exportador. Recordemos que en 1851 se organizé una gran
exposicion universal en la ciudad de Londres. Colquhoun
(2005) se refiere al respecto:

“La Gran Exposicién Universal tuvo un enorme éxito
comercial y politico, pero confirmé la poca calidad de los
productos decorativos, no solo en Inglaterra sino en todos
los paises industriales, en comparacién con los de
Oriente. Esta constatacién, impulsé una serie de
iniciativas, tanto en Inglaterra como en Francia.” (p. 14)

3.Tomado del Diario EI Comercio. Vargas Llosa: Premio Nobel de
Literatura a Bob Dylan. (pagina consultada https://elcomercio.pe/luces/
libros/vargas-llosa-cuestiona-premio-nobel-literatura-bob-dylan-272876.
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De igual manera, se puede hablar de nuestra produccién de
objetos utilitarios: no se ha explotado aun el rico repertorio de
formas provenientes, tanto de nuestras actuales artesanias como
aquellas del pasado. Es decir, carecemos de una politica
cultural con miras a hacer competitivas para la exportacién de
nuestros objetos utilitarios ni de su importancia para reforzar la
industria del turismo.

Hay que recordar que en la década de 1970, el te6rico del arte
Acha (1979), desde una perspectiva latinoamericana, senalaba
en ese entonces que el arte y sociedad en América Latina se
caracterizaban por un vaivén dialéctico entre dos procesos: el
titubeo entre el capitalismo y el socialismo, donde primaba el
desarrollismo; y por otro lado, el proceso de manifestaciones
plasticas en donde habia una necesidad de ajustarse a nuestra
realidad latinoamericana, pero experimentandola sin disponer
de experiencias adecuadas, ni contar con teorfas artisticas
cenidas a nuestros intereses artisticos. Sostenia, ademas, que el
subdesarrollo era también una cuestién de sensibilidad, por lo
que proponia la busqueda de nuevos enfoques frente a
adherencias eurocentristas.

Si nos ajustamos a nuestra realidad actual, con respecto al
vaivén dialéctico entre socialismo y capitalismo, Argentina y
Brasil lo patentizan mas claramente en su situacion reciente y
se pueden establecer cercanias a los dos polos. En el primer
grupo se puede ubicar a Bolivia, Ecuador, Uruguay vy
Venezuela, y en el segundo a Pert, Chile, Colombia y México.

De otro lado, las nociones de desarrollo y progreso estan puestas
en cuestién. Un autor como Virilio (2011)* sostiene que la otra
cara de la ideologia del progreso es la catastrofe. De alli que
aparezca con fuerza el término de desarrollo sostenible en un
contexto de temor a diversas catastrofes, como la ecolégica o la
informatica.

4. Tomado de pagina web: https://www.scienceset-avenir-fr/nature-
environnement/crise-nucleaire-au-japon/notre-puissance-se-retourne-
contre-nous_36948. Colgado en la web el 04.04.2011, puesto al dia el
04.04.2011 a las 16h40.
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En el desarrollo de teorias propias, la tarea sigue pendiente, a tal
punto que no ha aparecido adn en el Perd un tedrico del arte de
la talla de Juan Acha (la cantidad de libros que escribio sobre
teoria del arte resulta un esfuerzo notable y Unico para el
contexto latinoamericano que hay que tomar en cuenta). Sobre el
asunto de la exposicion de expresiones estéticas propias (que adn
siguen siendo limitadas) tiene mucho que ver con la eleccion de
modelos en publicidades de grandes almacenes locales.

Juan Acha procedio, en su estudio, a partir del concepto de
produccion desde la teoria del arte. De este modo, el arte es
entendido como un conjunto de sistemas de produccion. Lo
que conlleva a analizar la distribucion y el consumo del
producto como partes de un todo que es el arte, el cual, a su
vez, forma parte de la cultura. Ademas, planteaba que la cultura
comprende tres relaciones dialécticas:

e Naturaleza-Hombre.
e Cultura-Naturaleza.
e Hombre—Cultura.

Al entenderse que toda produccién cultural esta ligada a una
sociedad, el arte (incluyendo a las artesanias,) es un fenémeno
socio-cultural que comprende diferentes sistemas de
produccion y que, a su vez, esta comprendido en otro
fendomeno social mas: la subjetividad estética.

Acha partia del concepto de

Refiriéndose a la tecnologia, Juan Acha
afirmaba que el arte influia en las artes
visuales y mostraba similitudes con las
operaciones productivas de estas artes,
siendo la artesania la fusionadora, de lo
artistico con la utilidad préctica.

sistema de  produccion  de
innovaciones culturales, es decir
de la cultura productiva, que se
diferencia de la cultura establecida
o antropolégica que comprende
los bienes heredados de uso

generalizado, demograficamente hablando, de los sistemas de
reproduccion cultural, también heredados.

Los paises latinoamericanos —sostenia Acha- se hallaban ante el
problema del desarrollo de su productividad cultural que les
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exigia su realidad y su momento histdrico-social, al mismo
tiempo que se veian obligados a reclamar el derecho a su
bagaje antropologico. Por un lado, se deseaba cambiar este
bagaje mediante el desarrollo de sus fuerzas productivas, y por
otro lado se deseaba conservar las constantes idiosincréticas,
pero luego el desarrollo de nuestras fuerzas productivas
requeria romper con la limitacién de reproducir meramente las
innovaciones importadas. (p. 25-27).

Refiriéndose a la tecnologia, Juan Acha afirmaba que influia con
sus productos en las artes visuales y mostraba similitudes con
las operaciones productivas de estas artes, siendo la artesania la
fusionadora, casi siempre, de lo artistico con la utilidad
practica. (p. 50).

Hay, de este modo, una postura desde wuna tradicion
latinoamericana que busca la revalorizacién de las raices y la
independencia ideolégica de la tradicién occidental, lo que
plantea un reto que adn sigue pendiente, lo que no significa
negar, conocer Yy disponer de un modo critico las
investigaciones de otros contextos.

En tiempos en donde la informacién fluye por todos los
rincones del mundo, es necesario conocer posturas desde la
tradicidon europea que resulten pertinentes para ser tomadas en
cuenta. Por ejemplo, Marshall (2002), establece tres corrientes
de pensamiento con respecto a la tecnologia. En esta
exposicién evalta las respectivas posiciones sobre la técnica
con respecto a sus medios y sus fines, y sobre la importancia
del empleo del lenguaje para entender cada postura.

Hay una primera corriente a la que denomina caracterizacion
conservadora que tiene una postura no ética, que privilegia lo
directamente cuantificable, las cosas que se pueden medir de
manera directa. Es una corriente de tradiciéon platénica vy
racionalista. Hay una creencia en que los medios para hacer
algo no impactan en los fines. Es un planteamiento que separa
la teoria de la practica, como lo mental y lo fisico, ademas de
establecer jerarquias entre ellos: la teoria y lo mental son
valorados en detrimento de la practica y lo fisico.
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La segunda corriente, la caracterizacion critica, ve mas alla de
lo cuantitativo y trata de destacar el impacto cualitativo. Esta
caracterizacién ve a las tecnologias como fuera de control, se
entiende asi que las tecnologias no son éticamente neutrales.
Martin Heidegger, uno de sus representantes, busca develar el
impacto profundo, filosofico y sicolégico en el ser de los
individuos como en el futuro de la sociedad, distinguiendo
entre la “técnica de artesania” y las “maquinas potenciadas
tecnologicamente” de las tecnologias modernas. Da el ejemplo
de como a través de la utilizacién de un formén de mano en el
que uno puede “dar a luz” un tazén de madera que revela
aspectos de la naturaleza de “lo que es la madera” y “lo que es
el vaso”. En contraste con las “maquinas potenciadas
tecnolégicamente” de la tecnologia moderna, restringimos
nuestra manera de ver el mundo como cosa utilizable para
realizar nuestras necesidades. Asi, nuestra capacidad de “dar a
luz” de otra manera, como por ejemplo a través del arte y la
poesia, es limitada. Modos de revelacion que tienen el
potencial de revelar las verdades mas primigenias.

Patrimonio cultural inmaterial, denominacion de origen y artesania

El contenido de las expresiones “patrimonio cultural” y “arte popular” esta
relacionado con la artesania y comprende también tradiciones o expresiones
vivas heredadas de nuestros antepasados vy transmitidas a nuestros
descendientes. En este sentido, la UNESCO elabor6 un instrumento conceptual
que denomind “patrimonio cultural inmaterial” y lo desarrollé con el fin de
mantener la diversidad cultural frente a la creciente globalizacion.

Este concepto de “patrimonio cultural inmaterial” unifica definiciones, como
tradiciones orales, saberes y técnicas vinculadas a la artesania tradicional,
rituales, conocimientos y practicas relativas a la naturaleza, etc.

Otro instrumento para valorar comercialmente la artesania lo ofrece el sistema
de Lisboa para el registro internacional de las “denominaciones de origen”, que
ofrece un medio de obtener proteccion para una “denominacién de origen”
mediante un Gnico tramite de registro en la base de datos de Lisboa Express.
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Otro autor mencionado dentro de esta caracterizacion es Fry
(citado por Marshall 2002, p. 6-7), quien en un trabajo sobre la
naturaleza del artefacto sostiene que debe ser considerado
como una manera particular de transformacion y separacion de
las acciones y consecuencias de los modos de produccion
importantes: el artefacto es un fendmeno textual y experiencial.
Por eso, se debe considerar que los artesanos entienden vy
experimentan el mundo a través de la manufactura, y de ese
modo ellos literalmente construyen su mundo. En esta
perspectiva, la mano es uno de los medios esenciales para
“permanecer en contacto con el mundo”, tanto fisicamente
como modo de ser y entender el mundo.

A decir de Marshall (2010), la caracterizacién critica sienta las
bases para discutir la relacion entre las intenciones y el proceso
de hacer, lo que sugiere una interaccion creativa y compleja
entre la tecnologia y el usuario.

En ambos casos se trata de esfuerzos por comprender la artesania, pero la
encasillan para un fin comercial, tratando de incorporarlo al sistema académico
racional ignorando las particularidades de cada expresion cultural.

El esquema de pensamiento occidental de caracter académico racional que trata
de entender todo lo que es producido fuera de su entendimiento, es decir lo que
no consideran cientifico fuera de sus criterios légicos, los etiqueta, como le
indica su apreciaciéon temporal, y denomina como artesania los objetos
folcloricos, etc.

Esto es contradictorio porque los artistas occidentales con formacion académica
construyen utopias, teorias que explican su arte, saltando de la realidad a la
fantasia (ficcion) que crean en su pensamiento, como persiguiendo lo que llaman
inspiracion que es su panacea, que los colocara en la jerarquia superior del arte.
Recordemos que esta jerarquia fue cuestionada por las vanguardias artisticas
europeas de inicios del siglo XX, donde hay un reconocimiento de otras culturas
diferentes a las europeas y cuestionamientos al lenguaje oficial de la burguesia
que incluye la estética y sus modelos culturales a seguir. ®

—

5. “UNESCO-PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL” https//ich.unesco.org/es/que-es-el-

patrimonio-inmaterial-0003
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La tercera corriente es la de la caracterizacion instrumentalista
de la tecnologia, que Marshall asume en su propuesta. Para
ello, se remite a la filosofia pragmatista de Dewey (citado por
Marshall (2002) p. 6-7). Esta caracterizacién, a diferencia de la
conservadora, es dinamica y reflexiva, es decir no entiende un
valor libre y neutral de los medios (caracteristica de la visién
racionalista). En la visién pragmatista el pensar y el hacer son
inseparables, teoria y practica se juntan en el proceso de ganar
conocimiento nuevo a través de la investigacion.

Esto proporciona un argumento a favor de las actividades
holisticas, tales como la artesania, frente al problema del
divorcio de la manipulacién directa de los materiales en la que
el artesano pierde el contacto con el mundo. En el pragmatismo
nosotros afectamos a las herramientas y estas nos afectan.
Enfocar criticamente genera una manera particular de ser en el
mundo.

En el caso peruano resulta contradictorio, porque apoyado en las vanguardias
artisticas europeas sirven al aparato oficial de la burguesia, que se manifestd
dramaticamente en la concesion del Premio Nacional de Cultura a Joaquin
Lopez Antay en 1975.°

La cultura occidental, que se precia de ser racional, desarrollada por su sistema
de pensamiento, no le da espacio al pensamiento magico-religioso, por
considerarlo subjetivo, relativo, dogmatico, fuera de la realidad.

Es este tipo de pensamiento occidental, el que nos dice como debe ser nuestra
manifestacién estética y cémo debemos entenderla, sentirla. Este divorcio entre
el mundo madgico-religioso de nuestra realidad cultural y el mundo que nos
quieren hacer creer el Gnico correcto en la vision occidental, ha creado dos
mundos culturales separados: el que mal Ilaman arte popular y el arte oficial o
aceptado.

—
6. Tomado de: Conmemorando a don Joaquin Lépez Antay. Perd. Ministerio de Cultura,

Jueves, 31 diciembre 2015. www.cultura.gob.pe/comunicacion/noticia/conmemorando-
obn-joaquin-lopez-antay
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Si bien hay una vision optimista de Marshall en esta tercera
posicién, muchas obras se hacen en nuestro pais sin medir las
consecuencias que comprometen nuestra calidad de vida,
involucrando nuestro futuro. Es preferible muchas veces pensar
bien antes de actuar, ya sea a través de la teoria o de otros
medios, pues la catastrofe siempre estd a la vuelta de la
esquina. El peligro nuclear o la experimentacién con la
clonacion de seres humanos, por ejemplo, no permiten error.
Estos y otros retos son los que hay que resolver en el contexto
del cambio climatico global.

Dicho sea de paso la cultura occidental no es tan pura como se nos dice en los
libros, tiene sus limitaciones para poder entender la cultura peruana en su mas
pura esencia. Mucho se ha escrito sobre este tema. Se quiere imponer y se ha
hecho creer que el criterio y la visién europea de estética es la correcta, como se
debe pensar, hacer arte y estética segin sus canones y paradigmas. Segun este
criterio lo que no se ajusta a esto no es arte, ni digno de estudiarse.

Este conflicto de la valoracion simbolica se refleja en el incidente donde el fraile
Vicente de Valverde le da la Biblia a Atahualpa y este no lo reconoce por
carecer de significado y lo tira al suelo. La estética prehispanica queda en tela de
juicio en su valia porque nos han educado haciéndonos creer que la estética
europea es la mejor, asi como sus maneras de expresarla.

Se etiqueta la estética andina como folclérica, pintoresca para turistas, como arte
de segundo nivel que no se imparte en los centros de estudios superiores, que
reafirma esta visiébn de que no es necesario que los jovenes conozcan estas
producciones artisticas.

12
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3. EL CHOQUE CULTURAL ENTRE EL VIEJO Y EL NUEVO
MUNDO

La relacion del hombre con su entorno en el PerG tuvo una
continuidad cultural muy vinculada a su ambiente que se vio
afectada por el impacto cultural que significé la llegada de los
europeos y la posterior invasion de América. Desde alli empezo
una desconexion entre el ser humano y su entorno para
privilegiar productos culturales vinculados a otro contexto
cultural y natural hasta ese entonces vigentes.

La interpretacién del mundo del [lamado arte popular es una combinacién de la
vision magico-religiosa que no terminamos de entender, pero para fines
practicos el Estado peruano, mediante la Ley N° 29073 del Artesano y del
Desarrollo de la Actividad Artesanal, define artesano y artesania de la siguiente
manera:

“Articulo 2°.- Definiciones
Para los efectos de la aplicacién del presente Reglamento se entiende por:

a) Artesano: Persona natural que se dedica, por cuenta propia o de terceros,
a la elaboracion de bienes de artesania (artesano productor) y que
desarrolle una o mas de las actividades sefaladas en el Clasificador
Nacional de Lineas Artesanales. Ademas de producir, el artesano también
puede comercializar directamente o a través de terceros sus productos
artesanales.

b) Artesania: Actividad econémica y cultural destinada a la elaboracién y
produccion de bienes, ya sea totalmente a mano o con la ayuda de
herramientas manuales, e incluso medios mecanicos, siempre y cuando el
valor agregado principal sea compuesto por la mano de obra directa y esta
continte siendo el componente mas importante del producto acabado,
pudiendo la naturaleza de los productos estar basada en sus caracteristicas
distintivas, intrinsecas al bien final, ya sea en términos del valor histérico,
cultural, utilitario o estético, que cumplen una funcién social reconocida,
empleando materias primas originarias de las zonas de origen y que se
identifiquen con un lugar de produccion. De ser producidos
industrialmente estos bienes pierden su condicion de artesania.”

13
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En el choque cultural con la poblacién, los europeos trajeron a
Ameérica sus tecnologias artesanales como modo de produccion
que irrumpieron en el contexto colonial, donde las artesanias o
modos de produccion locales se vieron influenciados,
generando el siguiente proceso:

- Los artesanos indigenas adoptaron los modos de produccién
europeos de la mano de los artesanos llegados del Viejo Mundo.

- Un sector de artesanos nativos produjo un mestizaje, entre
las técnicas de produccién locales y europeos en un proceso
de sincretismo tecnolégico.

- Algunos nativos mantuvieron los modos de produccion
locales, que con el tiempo fueron perdiendo fuerza expresiva.

- Algunos procesos productivos desaparecieron por el choque
cultural y la extincién de los consumidores, que era el
sector demandante.

Este proceso de cuatro etapas se repite cuando se inician las
influencias culturales inglesas y francesas en el siglo XIX, y
posteriormente la norteamericana en el siglo XX.

En la actualidad, la tecnologia digital también esta generando una
irrupcion tecnolégica en los procesos productivos artesanales de
las cuatro etapas arriba sefialadas. El director del MIT Media Lab,
Nicholas Negroponte, pronosticé este impacto. En su libro Ser
Digital (1995) incorpora el concepto de factor de multiplicacion de
una tecnologia, que lo explica de la siguiente manera:

“El factor multiplicador de una tecnologia seria el nimero
de veces que la tecnologia en cuestién es capaz de mejorar
la funcion o el objetivo que le ha sido asignado. Veamos un
ejemplo: la automocién permite pasar de nuestra velocidad
de desplazamiento al andar (unos 6 k/h) a, por ejemplo,
unos 90 k/h con un automovil en carretera, lo que significa
un factor de multiplicacion de 15 (90 dividido entre 6). El
factor es de 150 en el caso de la tecnologia aeronautica,
pensando ahora en un avion que viaje a 900 k/h. En
realidad, los factores multiplicadores de las tecnologias
convencionales, pese a su gran potencialidad y capacidad
de transformacién por todos experimentada, son de valores

14
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reducidos y se mantienen en el orden de magnitud
limitado”.

Se estima que para el caso de la Revolucién Industrial el factor
multiplicador seria de 1,000 como impacto en los procesos
productivos artesanales.

En lo que se denomina la revolucién de las tecnologias de la
informacion, a la que estamos asistiendo en el siglo XXI, se
estiman factores multiplicadores muy superiores al orden del
millén (Barceld, 1995). Esto significa que para el futuro proximo se
pronostica un cambio en la cultura del consumo que impactaré en
todos los niveles productivos artesanales y culturales. Este impacto
irruptivo también estard reflejado en los jévenes que estan
expuestos a la voragine de la globalizacién que trata de
uniformizar maneras de consumir y sentir, estableciendo un patron
estético que se aleja de nuestro contexto cultural.

En el Cuadro 1 hay que hacer una precisién: se entiende que la
hegemonia cultural en el periodo republicano no solo
corresponde a la influencia anglosajona (primero a través de
Inglaterra y luego de la Segunda Guerra Mundial a través de los
Estados Unidos), sino también a la influencia francesa, que es
clara en la formacién técnica y artistica a través de la creacion
de la Escuela de Ingenieria de Minas y Construcciones Civiles
(la actual UNI) y la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Esta importante influencia durara hasta el final de la Segunda
Guerra Mundial, para luego ser opacada por la influencia
abrumadora de los Estados Unidos, en el cual juegan un papel
importante los medios masivos de comunicacién, donde los
patrones estéticos tecnoldgicos y lingtisticos remiten todo a
dicho pais. No es que esta influencia sea negativa
necesariamente por cuanto contribuye a enriquecer las
posibilidades culturales, pero si resulta ser una amenaza

cuando tiende a ser la Gnica alternativa.
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Formato de presentacion de las artesanias

La separacion entre lo utilitario y lo puramente estético trae
problemas en el caso peruano. El formato de presentacion
artistica en las escuelas vinculadas al arte del Perd ha remitido a
la estética occidental renacentista, pese al cambio que se
produjo con las vanguardias artisticas europeas de comienzos
de siglo XX. El formato del lienzo de unas determinadas
dimensiones para la presentacion de las pinturas y el formato de
presentacion de las esculturas sobre un pedestal son muy
distintas al vincularse con los objetos artesanales populares.

El arte y la cultura peruana daran el gran salto cuando al
[lamado arte popular se le revalore, reivindique y ensefe en
los claustros universitarios, y sea valorado como un arte tan
valido como el arte europeo occidental que se practica en las
escuelas de bellas artes y en todas las escuelas de arquitectura

CUADRO 1

CULTURAL PERUANO

EVOLUCION DE LOS OBJETOS UTILITARIOS SEGUN EL DESARROLLO

CULTURA CULTURA CULTURA CULTURA
HECEMONICA AUTOCTONA ESPAKOIA ANGLOSAJONA
PERUANA Y FRANCESA
SENORIOS
GBEIOE&EO REGIONALES, VIRREINATO REPUBLICA
TAWANTINSUYO
MODO DE ] ] ARTESANIAS
PRODUCCION ARTESANIAS ARTESANIAS INDUSTRIA
PREDOMINANTE SERVICIOS
ARTESANO, OBRERO.
TRABAJADOR ARTESANO ARTESANO INGENIERO,
BUROCRATA
) ] POR TRADICION Y UNIVERSIDAD Y
EDUCACION POR TRADICION UNIVERSIDADES ESCUELAS TECNICAS

Elaboracién propia basada en Pablo Macera.

7. Division de la historia del

7

Peru,

1535

segiin Pablo Macera, tomado de

1821

diapositivasdehistoriadelperu.blogspot.pe/2013/04/periodificacion-de-la-historia-del-
peru-17h. Autor: Rafael Moreno, miércoles, 17 de abril de 2013
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2017
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El arte y la cultura peruana darén el gran del Perd.Sin embargo, hay que
salto cuando al Ilamado arte popular se le mencionar que el indigenismo
reivindique 'y ensefie en los estuvo vigente durante mucho
universitarios, y sea valorado tiempo en la Escuela de Bellas

un arte tan valido como el arte

Artes, lo que podria indicar una
preocupacién por explorar una
estética con raices locales,
pero, por otro lado, los formatos que se empleaban eran del
Renacimiento, sin que haya un nexo con los formatos de las
artesanias locales.

Arte popular versus arte clasico occidental

Para referirnos a la cultura hegeménica, que sirve de manto a la
cultura clasica occidental, es importante indicar que la
produccion bibliografica de arte y estética nos remite al arte
europeo desde el Renacimiento hasta la actualidad y sirve para
valorar el arte producido en el Viejo Continente, donde se
ubica como cultura central y hegeménica, y forma parte de lo
que se llama el eurocentrismo.

En el caso peruano se siguié esta linea de pensamiento en la
cual nuestra cultura cumple un papel subalterno. Es necesario
plantear un aparato tedrico que valore la estética de nuestra
artesania, no solo las antiguas sino también las
contemporaneas, muchas de la cuales incorporan las nuevas
tecnologias. Hay que mencionar que las artesanias
contemporaneas en el Pert no solo incorporan las influencias
ancestrales tradicionales, sino también las nuevas tecnologias,
por lo tanto en la reflexion teérica de las artesanias hay que
considerar las nuevas posibilidades que surgen, tanto en la
produccion como en la transmision de las nuevas tecnologias.

Como es frecuente en el choque de culturas, una parte de las
diferencias se pueden ubicar en el lenguaje empleado en el
encuentro de puntos comunes. El arte clasico occidental como
la pintura, ceramica, etc., permite que el alumno exprese su
creatividad y sensibilidad a través de estos soportes (medios),
que son técnicas generalizadas en todo el mundo. Las llamadas
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artes populares, como el mate burilado, tejeduria, etc., son
soportes que tienen tanta validez como expresion artistica y
calidad estética como la europea, no mejor ni peor, solamente
diferente e igualmente expresiva.

Estas producciones artisticas poco estudiadas en los libros de
arte en las escuelas del Perd, siguieron un camino paralelo sin
ser valorado por los académicos de bellas artes ni incorporados
en estos centros de altos estudios de la estética, salvo esfuerzos
aislados y desarticulados del sistema estructural de ensefianza.

Divorcio cultural entre estética “ancestral” y “europea”

El abismo semantico generado por el idioma quechua en
relacion al castellano -no existe traduccion para las palabras
arte y estética, por poner un ejemplo- es uno de los principales
problemas al tratar de incorporar la concepcién estética
ancestral a la europea y propiciar una feliz convivencia, ya que
el llamado arte popular o cultura popular es reconocida como
artesania, tratando de etiquetar la manifestacién ancestral bajo
el concepto de que no existen en el

idioma nativo quechua, shipibo o Es importante  entonces,

cualquiera de los 65 dialectos del
Perd.

Esto constituye un problema
porque los expertos y académicos

cuestionar o repensar estas categorias,
conceptos 'y toda la  construccion
interpretativa en referencia al arte
ancestral, para tener una entrada mds
aproximada a las maneras de pensar de las

en estética no hablan quechua o el cosmovisiones distintas no occidentales y

dialecto perteneciente a la zona de no modernas.

estudio y toda su construccion

interpretativa teérica, conceptos, categorias, en referencia al
arte ancestral pierde sustento, dado que no enfocan en toda la
dimension la cosmovisién de como los pueblos originarios
entendian lo que nosotros llamamos arte y estética popular. Es
un problema de semantica, de los significados de las palabras
que empleamos para entender un fenomeno; entonces es
natural que vayamos con categorias o conceptos que tienen una
carga occidental o moderna. Es importante, entonces, volver a
cuestionar o repensar estas categorias, conceptos y toda la
construccién interpretativa en referencia al arte ancestral, para
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tener una entrada mas aproximada a las maneras de pensar de
las cosmovisiones distintas no occidentales y no modernas.

Estamos viendo con ojos ajenos la realidad: el arte oficial es (la
universidad, escuelas de artes, las galerias de arte y las resenas
criticas) colonial, especialmente en las especialidades como
ingenierias, donde la concepcion del mundo se ha cosificado
(es inerte para el arte oficial). La denominada cultura oficial
entiende la cultura popular como concepciones del mundo
magico-religiosas que hay que superar, y asi tienen el
argumento perfecto para no estudiarlas e invisibilizar estas
manifestaciones culturales, descalificandolas.

En consecuencia, se tiene que recategorizar y postular nuevas
lineas de interpretacién de los significados, de los conceptos
que tenemos producto de nuestra educacion eurocéntrica o de
la influencia norteamericana.
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4. INFLUENCIA DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA
CULTURA DIGITAL

Las nuevas tecnologias estan relacionadas, entre otras tendencias,
con la cultura digital que ha generado un cambio en las maneras
de comunicarnos, produciendo una revolucién en la
socializacion por medio de las redes sociales, lo que ha
permitido conectar en tiempo real a personas que se encuentran
fisicamente muy distantes, comunicando realidades muy distintas
y que en el caso de los artesanos ha logrado que se puedan
integrar a una red que les facilita intercambiar experiencias. Esta
cultura digital también ha permitido accesibilidad a las
herramientas 'y métodos de

fabricacion digital de codigo abierto
(open sourse), donde cualquier
persona puede descargar tutoriales
y aprender a fabricar casi cualquier
cosa, y en ese sentido se estaria

Las artes populares como el mate burilado
o la ceramica de Chulucanas, son soportes
que nos brindan un recurso ilimitado para
que los jévenes se cultiven en el arte y la
estética ancestral, como medio de

conformando un artesano digital. expresion artistica.
Existen comunidades como las Maker Space, FAB LAB, entre
otras, que comparten el espiritu de colaboracién, donde el
soporte de la nueva realidad es virtual y esta constituido por los
bits (no se puede tocar ni ver, es un pulso eléctrico) donde los
atomos son el objeto fisico; Al respecto, Nicholas Negroponte
en su obra Ser Digital (1995) nos explica el concepto de bit:

“Un bit no tiene color, tamaio ni peso y viaja a la
velocidad de la luz. Es el elemento mdas pequeno en el
ADN de la informacion. Es un estado del ser: activo o
inactivo, verdadero o falso, arriba o abajo, dentro o
afuera, negro o blanco, por razones practicas
consideramos que bit es un 1 o un 0. El significado del 1
o el 0 es cuestion aparte”. (p. 7)

Cuando digitalizamos informacién de dibujo 2D/3D lo
reducimos a datos digitales, es decir a ceros y unos. Digitalizar
informacion de dibujo 2D/3D es tomar una muestra de ella de
modo que puedan utilizarse para reproducir una réplica
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Figura 2

Ceramica de Chulucanas
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aparentemente perfecta. En la actual cultura digital los datos
digitales pueden transformarse en objetos materiales. Esta
dindmica de la cultura digital esta sobrevaluando este nuevo
soporte virtual de la materialidad.

En este contexto de la cultura digital, la sociedad actual, las
universidades y estudiantes en general, estan perdiendo el
contacto con su entorno inmediato material, alejandose de las
tradiciones ancestrales. En este sentido, ejemplos de arte
popular como el mate burilado (Fig. 1), la cerdmica de
Chulucanas (Fig. 2), los telares tradicionales andinos o
producciones artisticas mestizas del Per, etc., son soportes que
nos brinda un recurso ilimitado para que los jévenes se cultiven
en el arte y la estética ancestral como medio de expresién
artistica, para cultivar la peruanidad a través de un arte vivo que
se ha trasmitido de generacién en generacién.

Figura 1
Mate burilado
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El papel de las nuevas tecnologias en el ambito de las artesanias
tradicionales nos ofrece muchas oportunidades. La principal es la
de poder difundir masivamente por medio de tutoriales. Debido
a que la cantidad de artesanos dispuestos a ensenar es reducida,
el impacto multiplicador del Internet ayudara a difundir y llegar a
los jovenes que son seducidos por la voragine de la era digital.
Por eso, es muy importante crear una plataforma donde se pueda
colocar tutoriales para poder democratizar las artesanias
tradicionales.
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5. EVALUACION DEL MERCADO ARTESANAL

Basado en la vision de los propios artesanos (*), analizamos la
situaciéon y el impacto de las nuevas tecnologias en el sector
tomando como referencia los siguientes conceptos:

Tecnologias empleadas

En los ultimos veinte afos las tecnologias, los modos de
produccion y los insumos que emplean para la fabricacion de
sus artesanfas han variado producto de la aparicion de insumos
industriales que bajaron los costos y, dado que los artesanos se
establecieron en Lima donde el mercado de consumo es mayor,
esto ayudo a que tengan acceso a insumos de bajo costo. En el
caso de los retablos se reemplazaron las pinturas y resinas tipo
barniz, las cajas se hacen con madera laminada industrial, pero
las miniaturas se siguen haciendo tradicionalmente con yeso y
masa de papa blanca.

Para los textiles se reemplazaron los

En los ultimos 20 anos las tecnologias, los tintes naturales por los industriales
’

modos de produccién e insumos que se
emplean para la fabricacion de artesanias
han variado, influyendo en el mercado

artesanal.

que tienen un color mas intenso, y
se incrementaron las mezclas de
fibras sintéticas con fibras vegetales,
y también de fibra animal.

Un aspecto que conviene reflexionar es si la incorporacién de
las nuevas tecnologias desvincula al artesano de su
compenetracion con la naturaleza. Si en algunos casos hay
posibilidades para mejorar su economia, existe el riesgo de
alterar esta identificaciéon con el entorno, lo que Heidegger
menciona sobre el “ver nacer la artesania”.

Publico consumidor

En Lima, como centro econémico del Perd, una vez instalados
sus talleres, el nuevo mercado de los artesanos lo constituyeron
principalmente los turistas extranjeros y en menor medida los
nacionales, lo que cambi6 los motivos culturales de la
ingenieria y diseiio de sus productos.
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Los retablistas ayacuchanos, por Conviene  reflexionar ~ sobre si  la
ejemplo, modificaron sus temas incorporacion de las nuevas tecnologias
religiosos locales y para poder desvincula al artesano de su

vender en Lima incorporaron
temas de todas las regiones del
PerG. De esta manera ampliaron su mercado, con temas de la
selva peruana, bailes y costumbres amazoénicas, entre otras
representaciones.

En el sector textil los telares adquirieron motivos de las zonas
que los demandaban, como iconografias relacionadas con el
Tumi, las Lineas de Nasca, etc., que le garantizaban la demanda
de un publico turista que gusta de esta expresion artesanal, pero
con diferentes motivos.

Artesanos

Con el transcurso del tiempo y por la crisis econémica de la
década del 90, muchos artesanos se dedicaron a otras
actividades para poder sobrevivir.

En la actualidad, algunas instituciones del Estado les brindan
apoyo, como la promocion en las redes sociales, pero no existe
una ayuda directa con subvenciones, ya que estan sometidos a
la inestabilidad del mercado. Esto quiere decir que hay épocas
del ano que no tienen trabajo, lo cual los obliga a mantener una
economia de subsistencia. Para evitar esta situacion, el Estado
deberia comprar toda la produccién de los artesanos
reconocidos por PromPeri como una forma de mantener su
actividad durante todo el ano.

Por otro lado, no existen incentivos de parte del Estado para
estimular la formacion de nuevos artesanos e integrarlos al
Registro Nacional de Artesanos (RNA), dado que el mercado es
reducido.
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Circuito productivo

En la actualidad, los principales consumidores de artesanias son
los turistas, y cuando los pedidos son muy grandes los artesanos
contratan a familiares y artesanos de las localidades de donde
son oriundos para poder cubrir la demanda.

(*) Se entrevisté a cuatro artesanos para esta investigacion. Ver
Anexo 3.
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6. EL ARTE POPULAR: LA VISION DE LOS ACADEMICOS

Antes de proseguir, tenemos que responder las siguientes
interrogantes: ;C6mo motivar a los jovenes, con qué lenguaje o
doctrina, para que hagan suya esta cultura originaria? ;Cémo
presentar estas producciones artisticas? ;Es importante difundir
este conocimiento a los jovenes?

Si no se tienen claras las respuestas, los esfuerzos y libros
publicados en torno al tema serdn en vano, al no existir una
convergencia de intereses de integracion de una cultura
peruana basada en este legado.

Una presentacion de estas producciones mal interpretada
podria generar un rechazo por el arte ancestral. Llegar a motivar
a los jovenes es todo un reto y crear estos puentes es de vital
importancia, porque el quiebre generacional impide una
comunicacién amistosa entre jévenes y cultura peruana, que
tiene como intermediario la tecnologia digital, que es
considerada por las nuevas generaciones como el nuevo
paradigma de la cultura moderna.

Por otro lado, el discurso politico y el académico han seguido
caminos divergentes respecto a este tema. Un ejemplo es el
reconocimiento otorgado a Lépez Antay,8 que muestra esta
polaridad en torno a la validacion de la importancia de estas
manifestaciones.

Aln en la actualidad existe esta doble visién que ha producido
posiciones encontradas que no se ponen de acuerdo respecto a
este tema y donde la Iglesia tiene su cuota de responsabilidad,
ya que validar el arte ancestral significaria reconocer el caracter
magico-religioso que tienen estas manifestaciones artisticas
Ilamadas artesanfas o arte popular.

8. Tomado de:"Conmemorando a don Joaquin Lépez Antay”-Ministerio de
Cultura. Jueves, 31 de diciembre de 2015.
www.cultura.gob.pe/comunicacion/noticia/conmemorando-don-
joaquin-lopez-antay.
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Al respecto, la Iglesia tiene posiciones muy claras y es muy
influyente todavia en la educacién y la sociedad peruana, ya
que bloquea expresiones artisticas con cosmovisiones distintas
a la occidental. El programa artistico de la Iglesia esta asociado
con su moral. Por el lado de las culturas nativas no se ha
teorizado para establecer un programa artistico. Urge un debate
al respecto en los medios académicos en donde estén
representados los diversos grupos culturales. Esta postura no es
novedad en el Clero, ya que en su politica de extirpacién de
idolatrias y evangelizacion usaron el arte para este fin, y aun
hoy considera que el arte europeo es superior y se imparte en
sus colegios como arte oficial, y no se manifiestan abiertamente
a favor del arte popular, porque no la imparten y tampoco les
interesa difundirla, ya que aceptarlo significaria reconocer el
ingrediente magico-religioso que la Iglesia considera pagano.

Este es el doble discurso del Estado peruano, que por un lado
dice que es laico y por otro toma a la Iglesia Catélica como
referente en educacion, olvidando cosmovisiones de raiz
ancestral.

Sobrevaloracion de la estética occidental y subvaluacion de la
estética nativa

Que los docentes universitarios ensefien con los artesanos
como catedraticos y que sean considerados como iguales,
desde el punto de vista del arte, seria el primer paradigma para
incorporar las artes populares al sistema universitario.

Arte popular diverso

La cultura peruana ofrece en su diversidad geografica una diversidad cultural
que hay que entenderla y reconocerla. En esta investigacion se menciona arte
popular andino, pero se puede hablar de arte popular amazonico y costeio, y
aun asi el sesgo reduccionista acecha. No se debe entender como una sola cosa
uniforme, sino como un soporte de diversidad.
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Algo parecido ocurre con los llamados chamanes o curanderos,
donde un sector de los médicos académicos lo considera como
charlatanes y que no podrian aprender nada de ellos. Peor aun,
sus practicas no son reconocidas desde el punto de vista legal.

Sin embargo, en la medicina actual hay una corriente que busca
rescatar sus conocimientos para combinarlos con la ciencia
moderna como una medicina alternativa tradicional.

Al igual que las artes nativas fueron objeto de satanizacion por
ser consideradas profanas e idélatras, tanto que el virrey Toledo
ordené extirparlas, las practicas médicas andinas fueron
descalificadas por ser consideradas como actos de brujeria,
castrando esta practica y perdiéndose mucho conocimiento.

A estas alturas es innegable el aporte de la medicina natural, las
hierbas y raices productos de la cultura popular y el conocimiento
andino. Las grandes corporaciones farmacéuticas estan
investigando los principios activos y propiedades curativas de estas
especies y patentandolas, en un hurto legitimado a nivel
internacional que es considerado como biopirateria.

Lo mismo ocurre con el llamado arte popular ancestral y la
enorme fuente de inspiracién que es la reserva cultural del Peru
en toda su dimension. Esta riqueza nos garantiza continuidad
en el tiempo, si impartimos sus técnicas a nuestros jovenes
universitarios para poner en sus manos el arte y su expresion
como medio de reafirmacion de peruanidad.

En este contexto de especulacion capitalista es comun el
aprovechamiento del arte como estética. Un ejemplo es lo
ocurrido con la prestigiosa casa de moda francesa Louis
Vuitton, que en mayo de 2017 encargo a artesanos indigenas
mayas, de la comunidad Maxcand, la confeccion de bolsos con
bordados tipicos de su region para los exclusivos bolsos del
disenador francés, los que luego fueron vendidos a 1,500
ddlares, mientras que a los artesanos solo se les pagé 11 ddlares
por pieza.9

9. (Fuente:http://elblog.com/internacionales/registro-44201.html).
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Valiéndose de la publicidad se aprovecharon y hurtaron un
producto tradicional, donde el mayor porcentaje de ganancia
econdémica se lo llevan estas corporaciones, utilizandolos como
imagen que le revierten ingresos, mientras los artesanos no
disfrutan de los beneficios econémicos.

Esta relacién asimétrica tiene su

Esta subvaluacién de la estética artesanal y raiz y se valida en el problema
la  sobrevaloracion de la  estética de valor que le asignan los
occidental, constituye una de las barreras consumidores al producto, dado
mentales que nos deben llevar a

reflexionar y el mejor lugar para hacerlo es

la academia.

que si este mismo bolso se lo
compra en una feria artesanal o
en un mercado de pueblo, el
comprador paga 11 dolares y
hasta pide rebaja, en una actitud de subvaluacién del trabajo
del artesano. Pero si el mismo producto lleva la marca Louis
Vuitton y lo coloca en vitrina en una de sus tiendas, el mismo
bolso cuesta 1,500 doélares. En este caso al comprador no se le
ocurre pedirle rebaja, porque el valor lo asigna esta
sobrevaloracion que tiene producto de la publicidad.

Salvando las diferencias, también en el Per( los intermediarios,
disenadores y artistas se apropian de la estética nativa
tradicional y hurtan disenos aprovechidndose de la misma
manera que Louis Vuitton. Un ejemplo es la exclusiva empresa
peruana textil Kuna, que para su coleccién "Light Alpaca 2017-
2018" copié los diserios shipibo-konibo, en una actitud de total
apropiacion sin pedir autorizacion y con un claro interés de
lucro sin otorgarle ningin reconocimiento econémico. La
comunidad  shipibo-konibo de Cantagallo (Rimac-Lima)

PromPeru cataloga las artesanias en las siguientes categorias:

Artesania popular

Artesania souvenir

Artesania contemporanea
Artesania de decoracion y regalo
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denunci6 a la empresa Kuna por industrializar sin su
autorizacién los disefos kené, declarados Patrimonio Cultural
de la Nacion. La denuncia obligé a la empresa Kuna a retirar la
coleccién "Light Alpaca 2017-2018". En su descargo, la
empresa sostuvo que tomaron como inspiracion la tradicion
textil shipiba para “reinterpretar” el diseno kené en la
elaboracion de sus prendas y anuncié que se pondria en
contacto con la comunidad hasta lograr el beneplacito de la
comunidad shipiba, segin una nota de prensa publicada en El
Comercio del 19 de setiembre de 2017. Esta actitud retrata la
falta de respeto que le tiene un sector de la sociedad a las
expresiones artesanales ancestrales.'®

Esta subvaluacién de la estética artesanal y la sobrevaloracién
de la estética occidental, constituye una de las barreras
mentales que nos deben llevar a reflexionar y el mejor lugar
para hacerlo es la academia.

La educacién escolar también juega un rol importante por ser
un espacio de difusion donde, ademas, los jévenes conoceran
de manera practica y podran expresarse de manera plastica.
Segun lzcue (1934) y Acha (1979), estos jovenes seran los que
consumirdn estos productos culturales cuando sean adultos,
cosa que no ocurre en la actualidad.

Esta situacion es el resultado de la formacién que tienen los
jovenes en las escuelas, universidades e institutos, donde se
privilegia la ensefianza de la estética occidental en desmedro
de la estética tradicional ancestral, de la que poco o nada se
ensena y esto explica la subvaloracion que le tienen los jovenes
a la estética tradicional ancestral.

10.Fuente:http://elcomercio.pe/lima/sucesos/shipibas-cantagallo-
acusan-exclusiva-marca-kuna-copiar-disenos-noticia-458239).
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7.  POLITICAS CULTURALES DEL GOBIERNO

La actividad de la artesania es importante en el desarrollo
cultural del pais y ademas genera trabajo para este sector. Por
citar un ejemplo, México exporta 650 millones de délares en
artesanfias, Iran 1,100 millones de dolares, mientras que el Pert
solo 64 millones de délares con una tasa de crecimiento anual
del -1.4%, segun fuentes de la Asociacién de Exportadores
(ADEX). Siendo México el pais de referencia mas parecido
culturalmente al Pert, su modelo de desarrollo es un referente a
seguir. Estos datos reflejan que las politicas actuales de
PromPerd pueden mejorarse para cambiar la tendencia negativa
de crecimiento.

El aporte mas importante del Estado es la promulgacion del
reglamento de la Ley N° 29073 - Ley del Artesano y del
Desarrollo de la Actividad Artesanal, donde se regula la
actividad de este sector, pero no destina recursos para el
fomento o subvencion en la formacion de nuevos artesanos.

En las regiones el Estado ha instalado seis Centros de
Innovacion Tecnolégica (CITE), que han fijado su actividad
artesanal en Loreto, Ucayali, Ayacucho, Quinua, Lima,
Lambayeque. Por otro lado, el Estado ha dejado que la
actividad privada cree Centros de Innovacion Tecnoldgica con
vocacion hacia las artesanias en ocho regiones: Amazonas,
Huancavelica, Cusco, Puno, Arequipa, Cajamarca, Piura vy
Chulucanas.

Segun PromPer, se ha incrementado el registro de artesanos (ver
Cuadro 2) y se intervino en 10 regiones, y en 2016 se terminé de
implementar el CITE Disefio — Lima y se iniciaron dos nuevos
proyectos: CITE Loreto y CITE Quinua en Ayacucho. Con ello se
alcanzaran 14 Cites: 6 publicos y 8 privados a nivel nacional, lo
cual, si bien es un esfuerzo muy importante, no han logrado
cubrir todas las regiones donde existe actividad artesanal.

La actitud del Estado peruano a través del Ministerio de

Comercio Exterior y Turismo, de dejar en manos privadas una
importante actividad econémica como la artesania, que
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constituye un espacio significativo Hay 2,055 artesanos nuevos registrados en
para la construccion de la cohesion el altimo ano, seglin PromPerd.

social en las regiones y para

generar trabajo con potencial exportador es un error, dado que

el sector privado no invertira si su retorno no es a corto plazo.

Peor adn, servira de intermediario de la venta de las artesanias,

sin contar que el nimero de artesanos se ha incrementado en

2,055 en el ultimo ano, segun fuentes de PromPeru.

Esta actitud deja mucho que desear por la suerte a la que los
artesanos estan expuestos, ya que practicamente no reciben
incentivos econémicos, son capacitados por técnicos
especializados en gestion o marketing, pero no en artesanias. El
Estado deberia asumir su rol de proteger esta actividad
econémica que tendria un mayor impacto si se promociona
adecuadamente.

En el Cuadro 2 se puede apreciar que la cantidad de artesanos
inscritos en el Registro Nacional de Artesanos aumentan ano a
ano. De 2014 a 2015 se incrementé a 16,062 artesanos y de
2015 a 2016 en 5,633 artesanos, mientras la tasa de
crecimiento anual de las exportaciones en artesanias es
negativa, con -1.4%. Estos indicadores proyectan una caida en
las exportaciones para el presente aino 2017. Llama la atencién
el aumento de artesanos y la disminucion de las exportaciones,

CUADRO 2
PROMOCION DE ARTESANIA LOCAL COMO PARTE DEL PRODUCTO TURISTICO

Actividades 2014 2015 2016

Promocion e inscripcion de artesanos en

el Registro Nacional de Artesanos - RNA 38,305 54,367 60,000

Artesanos mejoran sus competencias para 55,851 58,945 61,000

el desarrollo de una oferta competitiva

Artgsqnps que participan en ferias vy 551 630 800

exhibiciones

Fuente: Informe anual de la ministra de Comercio Exterior y Turismo,
Magali Silva Velarde-Alvarez, 4 de julio de 2016, p. 22.
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lo cual revela la mala politica del Gobierno para reactivar este
sector productivo. Asimismo, sorprende que el ndmero de
artesanos que participaron en ferias y exhibiciones en 2016
hayan sido 800, que representa el 1.3% del total de artesanos,
lo que nos indica que son pocos los que pueden acceder al
mercado que le permita vender sus productos.

Importancia de la promocion estatal

Es evidente que estas técnicas populares se perderan si no se
cultivan en las nuevas generaciones vy si el Estado no promueve
su difusion en los niveles universitarios con los jovenes para su
desarrollo (Ver Fig. 3).

Consciente o inconscientemente, en todos niveles educativos
del PerG se ha inculcado a los jovenes una ideologia en la
formacién artistica y la cultura estética de corte europeo,
quedando este como paradigma, produciéndose una
contradiccion porque los estudiantes conocen mdas de arte
europeo que de arte nacional o arte popular regional.

Figura 3
Artesano de mate burilado
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La pregunta salta a la vista: ;Qué necesita un joven peruano
para desarrollar su identidad artistica? ;Conocer arte europeo o
arte peruano? Esta falta de conocimiento de las artes populares
peruanas hace que no valoren lo regional y la diversidad,
porque no se puede querer lo que no se conoce y lo que no se
ensefia. Si bien se emplea la estética nativa, hay una
exploracion en la artesania para el mercado de la burguesia sin
una conexién efectiva con los sectores populares, en una clara
contradiccién con la construccion de la identidad peruana. Al
respecto, Favre (2007) reflexiona de la siguiente manera:

“La clara conciencia de que la Independencia ha dejado
subsistir la separacion que establecia la Colonia entre
indios y no indios, conduce a la percepcién de que la
nacién esta todavia por fundarse. ;Como eliminar las
diferencias raciales, étnicas y culturales que separan a los
dos componentes de la poblacién a fin de nacionalizar la
sociedad? s;Por qué medios se puede reabsorber la
otredad india en la trama de la nacionalidad? Pero
también ;de qué manera asentar la identidad nacional
sobre la base de la indianidad? Estas son preguntas
aparentemente contradictorias que el movimiento
indigenista se plantea, y en las que se empena en
encontrar respuesta. Asi pues, el indigenismo estd
estrechamente ligado al nacionalismo.” (p. 6).

De manera similar, podemos decir que este fenomeno que
Favre (2007) identifica atn ahora lo experimentamos por la
movilidad social, donde las manifestaciones artesanales
adquieren una nueva dindmica, por el reconocimiento efectivo
y afectivo de la persona que involucra en hacer una vida en
comun entre iguales en cuanto a derechos.

Esto se agrava mas porque los expertos en estética de la
tradicion de la Escuela de Bellas Artes de Paris o los
disenadores, no conocen ni le dan valor en toda su dimension
para la formacién de la cultura estética de nuestros jovenes.
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El arte académico que se imparte en los centros de estudios
superiores es de una clara influencia europea en gran medida,
que no reconoce ni estudia el arte popular. Es mas, lo considera
arte de segundo nivel porque solo aparece en los textos como
un ejercicio de erudicién, pero no de una manera vivencial,
practica.

No obstante, los gobiernos locales en algunos casos han
contribuido a difundir las artesanias organizando concursos y
ferias que han permitido establecer criterios de valoracion en la
calidad de las artesanias que, si bien son incipientes, no deben
dejar de reconocerse para estimular su produccion. Hay que
promover la continuidad de estas iniciativas y que se amplie su
difusion a lo largo de todo el territorio.
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8. IMPORTANCIA DE LA DIFUSION DE LAS TECNICAS
ANCESTRALES

El papel de los medios de comunicacion en la formacién y
difusién es muy importante, pero los contenidos culturales son
muy limitados y siempre estan al servicio de lo que denomina
el arte oficial, en gran medida por la influencia de la Iglesia
Catolica desde nuestra vida republicana, que también influyo
en la época colonial como explicaremos a continuacion.

Arte europeo versus producciones artisticas andinas

El arte implantado en la Colonia se establecié y evolucion6 con
todos los recursos disponibles de la Iglesia y la Corona
Espafiola, donde la situacion economica de cada region
homogenizé y sincronizé6 como centros de irradiacién de la
cultura espanola. Por otro lado, las producciones artisticas
andinas fueron reprimidas por ser consideradas arte profano,
adquiriendo una dindmica propia que se desarroll6 con leyes y
patrones estéticos, transformandose y perdiendo el espiritu
sagrado vy religioso de sus producciones hasta nuestros dias.

Esta doble y paralela convivencia de arte europeo y nativo no
sincronizaba en todas las comunidades andinas, produciendo
un desarrollo heterogéneo a lo largo de lo que fue el territorio
inca. Esta situacion se agravo por ser considerada la estética
precolombina en todas sus manifestaciones como un arte
pagano-clandestino fuera de la ley del Virreinato, generando un
“arte oficial implantado de Europa”, aceptado por la
intelectualidad colonial, mestiza y criolla, donde esta condiciéon
de ilegalidad gener6 que la percepcion en el inconsciente
colectivo de los intelectuales y el pueblo en general lo
considerara un arte de segundo o tercer nivel, no apta para su
difusion 'y con una clara intencion de la Iglesia de
desaparecerla.

El comercio espanol fue uno de los mas interesados en

desaparecer estos centros de produccién del Tawantisuyo para
que no compitan y asi mantener el monopolio textil, entre otros
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productos traidos de la peninsula ibérica. Asimismo, los artistas
espainoles que llegaron al territorio peruano fueron incapaces
de reconocer y dar valor a la estética precolombina en todas sus
manifestaciones.

Desarrollo de las artes populares en la cultura peruana

Poner en manos de los jévenes universitarios todas las técnicas
de las llamadas producciones artisticas populares peruanas,
promovera la difusion del conjunto de ideas y pensamientos
con vision de un arte peruano a futuro en la nuevas
generaciones de profesionales de la estética, que son invadidos
de conocimientos de arte europeo en todas las etapas de su
formacion.

El abordaje a las formas estéticas nativas se da en forma de
erudicién tedrica, pero no vivencial. Esta tendencia de privilegiar
lo tedrico a lo practico o separado, impide ver el nacer de la obra
artesanal en todas sus dimensiones: la transformacién del material
y el mismo proceso, etc., tal como lo senala Heidegger (citado por
Marshall 2012, p. 5-6).

En este enfoque, el sistema educativo peruano ignora el
Illamado arte popular como objeto de estudio en todos los
niveles, salvo en algunas escuelas de arte donde es un curso
electivo y es considerado como una manifestacion menor.

Nuestros jovenes no conocen estas técnicas de expresion
artistica, lo cual se explica porque los docentes universitarios
tampoco lo conocen vy, en tal sentido, no le dan el valor porque
no se ensena. Entonces el circulo se cierra y este conocimiento
ancestral se pierde poco a poco.

Los profesionales de la estética son los llamados a revalorar
estas artes con el objetivo de incorporarlas a las nuevas
generaciones, para que generen una expresion estética a través
de técnicas propias, imponiendo un arte peruano nacido de las
tradiciones artisticas andinas. Es impredecible lo que se puede
lograr como resultado de la transmision de esta doctrina a las
nuevas generaciones.
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Esta manifestacion estética es un
potencial y un medio para refrescar
en el futuro. El desarrollo de la

Los profesionales de la estética son los
llamados a revalorar estas artes con el
objetivo de incorporarlas a las nuevas

cultura artistica peruana no debe generaciones

basarse en una forma de inspiracion

estética para usar técnicas europeas de arte, para interpretar el
mundo tradicional, sino en usar las técnicas propias nativas y
mestizas (telares, mate burilado, ceramica etc.) para interpretar el
mundo artistico peruano actual, que reafirmara en los jévenes
universitarios un medio de expresién de peruanidad a través del
arte imponiendo un estilo y una tendencia.

Es importante que los jovenes universitarios conozcan el arte
popular, lo difundan y se ensefie en todos los niveles para que se
desarrolle, ya que a la fecha es cultivada mayormente por los
campesinos, siendo limitado su alcance e impacto en la sociedad.
La situacion seria diferente si estas artes fueran difundidas,
desarrolladas, estudiadas y analizadas sistematicamente para que
den el gran salto y sean valoradas mas all4 de nuestras fronteras.

De los campesinos a los estudiantes

Los artesanos empiricos que transmitieron estas técnicas
artisticas andinas, por lo general fue gente sin mayor
preparacién  sistematica, ni  mucho menos formacion
académica, pero se logré mantener en el tiempo.

La sistematizacion de la rigurosidad académica y la versatilidad del
talento de los jovenes artistas daran vitalidad e impulso a las artes
populares, generando una manifestacion cultural peruana de una
nueva generacion, asi como se da actualmente en la gastronomia.

Si se desea que el Pert sea en el futuro un foco de irradiacion
cultural, como lo fue en todos los momentos histéricos, es de
vital importancia que se dé la oportunidad a nuestros jévenes
para que desarrollen capacidades latentes aplicando el arte y la
estética nativa en un acto de reivindicacion histérica con el
legado de nuestro pasado, ya que somos una nacion
heterogénea, y cuya diversidad es precisamente la base de
nuestra reserva y riqueza cultural.
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9. IMPACTO DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS Y OTRAS
INNOVACIONES

La manifestacion cultural de un pueblo no solamente se expresa
en el arte tal como lo conocemos, sino también en todas las
disciplinas del quehacer humano en sociedades de larga
trayectoria, como la peruana, que han sobresalido en todos los
campos del desarrollo tecnolégico.

El estado de la técnica en el Nuevo Mundo a la llegada de los
europeos habia resuelto necesidades con sus propios medios
tecnolégicos en hidraulica, ingenieria civil, arquitectura,
metalurgia, agricultura, matematicas, medicina, etc. Estas
maneras de resolver problemas fueron dejadas de lado para
adoptar el modelo europeo, que consciente o
inconscientemente se implant6 en todo el nuevo Peru.

De esta manera, el congelamiento que se produjo en las artes
también ocurrié en otras disciplinas del arte y la técnica. Es
necesario estudiar las posibilidades que ofrecen las técnicas
ancestrales que estin en el olvido por la imposicién de la
técnica europea. Dos interrogantes finales serian ;Cuanto se
perdié de otras disciplinas? (ver figuras 4 y 5) ;Cuénto se puede
recuperar de lo perdido para aplicarlo a nuestra realidad? (ver
figuras 6, 7 y 8).

Figura 4

Huaqueo del patrimonio
cultural que dana

la cultura
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Esto no ocurrird en el corto plazo, dado que no existe un
pensamiento que unifique criterios con una direccion en el
desarrollo y crecimiento cultural como pais en este sector
productivo. Méas aun, si no se reconocen la pluralidad de la
nacién peruana y esta no se refleja en su educacién. Tampoco si
no nos aceptamos como una nacién heterogénea con matrices
culturales ancestrales muy presentes y que son la esencia de la
cultura y base del desarrollo del Pert de hoy en todas las ramas
del conocimiento. Juan Acha fue el que mas se aproximé a un
pensamiento critico y entendi6 el fenomeno de las artes
populares como un sistema y medio de liberarnos del
colonialismo cultural eurocéntrico y plantearnos un pensamiento
latinoamericano, donde el arte popular es reconocido y valorado.

El impacto siempre se ha dado cuando irrumpe una nueva
tecnologia y principalmente afecta los procesos productivos y
las maneras de relacionarse con el mercado. El acceso a
Internet ha globalizado y modificado las tendencias de
consumo y ha democratizado las nuevas tecnologias, siendo las
redes sociales uno de los vehiculos mas utilizados.

Figura 5

Mafias de traficantes
ocasionan pérdidas
irreparables a la cultura
peruana
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En el caso de la artesania, segiin informe anual de PromPeru
(2016), el uso de las tecnologias se ha orientado a las redes
sociales empleando herramientas digitales como WhatsApp,
Skype y Twitter, entre otras que permitio a los artesanos
comunicarse por texto, voz y video. El objeto del uso de estas
tecnologias fue la promocién de sus productos. El mismo
informe senala que las herramientas digitales de prototipo
rapido todavia no son accesibles a los artesanos tradicionales
para mejorar sus procesos productivos. Existen muchas razones
que explican la enorme brecha tecnolégica de los artesanos,
siendo la principal la accesibilidad de los equipos y la
capacitacion.
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Figura 6

Ejercicios con temas
de realidad local
aplicando técnicas
tradicionales

Figura 7

Trabajo con jovenes
universitarios usando
como temas técnica

tradicionales

Figura 8
Practicas de alumnos UNI-
FAUA aplicando técnicas
tradicionales en la
construccién de paraderos.
Taller 2-B, docentes Carlos
Gaddy Leén Prado
Aladzeme, Juan Luis
Palacios  Rojas, Walter
Gonzales Arnao, 2013-1.
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Figura 9
Prototipo de telar de papel
exhibido en Madrid en 2014

IMPACTO TECNOLOGICO EN LA ARTESANIA PERUANA

Casos de aplicacion de nuevas tecnologias en el Peru

A continuacion, mostramos ejemplos de aplicacién donde la
academia puede servir de puente entre las nuevas tecnologias y
los artesanos:

- Telar de pedal tradicional mejorado

El esfuerzo por difundir nuestra estética tradicional llevo al
autor (Walter Gonzales Arnao) a participar del FAB LAB UNI,
explorar el potencial textil y desarrollar un telar de pedal
tradicional mejorado en una capacitacion (Fab Academy 2012),
donde se demuestra que existen grandes ventajas en nuestra
estética originaria que pueden ser explotadas por los
disenadores jovenes.

En las figuras 11, 12, 13 y 14 se puede apreciar que este telar se
fabrica en una hora con una plancha de cartén prensado, tiene
9 piezas y se arma en media hora, frente a las dos semanas y las
48 piezas del telar tradicional con sus 9 materiales diferentes y
con 4 dias de armado, respectivamente.

Figura 10

Ceremonia de premiacidn a la categoria “Disefo para el
desarrollo”, otorgado por la Agencia de Cooperacion
Espaiola (AECI) en Madrid en 2014
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A todas luces la tecnologia avizora nuevos horizontes a la
estética peruana. Este proyecto fue reconocido con el primer
lugar en la Bienal Iberoamericana de Disefio, en la categoria
Disefno para el Desarrollo, otorgado en Madrid por la Agencia
de Cooperacién Espanola en 2014. Este telar de pedal fue
replicado en los FAB LAB de la red en todos los continentes,
porque refleja los valores de integracién de las nuevas
tecnologias y las tradicionales, en un esfuerzo por acercar a los
jovenes a las dos dimensiones tecnologicas.

Figura 11
Telar de pedal ™
en pleno funcionamiento

Figura 12

Vista frontal del telar

de pedal, donde se muestra
la zona de trabajo
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Figura 13

Vista posterior del telar de
pedal, donde muestra los
separadores de hilos que
permiten tejer

Figura 14

Estructura de MDF (cartén
prensado) del telar de pedal
en la mesa de corte CNC.

La primera dimensién tecnoldgica, es la construccién del telar
como maquina. En esta tecnologia, con el telar de pedal, se
realiza el dibujo que puede ser vectorizado a través del sistema
digital, para luego cortarlo en una CNC, donde puede sufrir
modificaciones segln la ergonomia del usuario; es decir, puede
adaptarse al tamafio de una nifa de cinco anos escalando y
cortando el telar a una proporcion menor; y si el telar es para un
nifo de 10 anos también se puede escalar de la misma manera.
Ademas, tiene el potencial de ser modificado de acuerdo a los
requerimientos, como cuando se necesita un telar ancho para
ampliar el tejido, lo cual permite modificar la estética y hacer el
telar en forma personalizada. A esto también se llama hackear el
diseno. Esta técnica tiene la cualidad de ser armable vy
desarmable como un rompecabezas, lo que le da una dimensién
ladica a la propuesta.
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La otra dimension tecnolégica estd constituida por las técnicas
textiles, donde se pueden explorar las técnicas tradicionales y
en la cual los jovenes, conociendo la tecnologia constructiva de
la maquina, pueden proponer métodos de tejido innovadores,
fusionando nuevas fibras, texturas, diseios, materiales, etc. En
este escenario, el Perd tiene un enorme patrimonio de técnicas
textiles tradicionales que pueden ser motivo de estudio,
fusionando los procedimientos textiles modernos.

En resumen, las tecnologias modernas se convierten en vehiculos
de transmision de conocimientos y técnicas ancestrales para las
futuras generaciones. Implementar este telar en todos los
colegios como un curso obligatorio, adoptando los procesos
textiles regionales, seria un ideal y un objetivo que podria
impactar en el sistema de ensefanza, porque se pondria en las
manos de los jovenes la tecnologia en su forma mas elemental y
didactica, empoderandolos con una herramienta practica.

Por otro lado, si se exploran los medios de difusion vy
masificacion de estas técnicas tradicionales, se llegaria mas lejos.

- Experiencia con jovenes de la UNI en el arte textil

La iniciacion de los alumnos en el dominio de estas técnicas
para luego expresar su sensibilidad estética es compleja, por las
diferentes motivaciones que atrae el curso, pasando por los que
realmente estan interesados en dominar este arte, hasta los que
lo llevan para completar créditos. (Ver Fig. 15)

También se enfrenta a la percepcién de que los telares o los
tejidos son para mujeres, cuando es sabido que en los Andes los
hombres son los que ejercen esta practica (ejemplo: Taquile,
selva peruana, etc.) (Ver Fig. 16)

Un alumno del curso de telares fue victima de burlas por parte
de su padre al verlo tejer en telar de cintura. Este hecho obligd
al alumno a realizar la practica del telar a escondidas de sus
padres y amigos.

Este tipo de mentalidad afecta la valoracién de la produccién
artistica y muestra el nivel que ocupan en nuestra sociedad los
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artesanos, en su mayoria campesinos de los Andes que lo
realizan para su uso o para el turismo.

Este hecho muestra el poco aprecio por el arte (que va mas alla de
lo puramente econémico) que tiene un gran sector de la
poblacién, que solo aprecia lo que representa una ganancia
economica.

Las matrices con sistemas binarios que se emplean para
geometrizar los disefios despierta el interés en los alumnos de
preparacién matematica FAUA; es aqui donde se pone a prueba
la complejidad de la técnica y los limites de disefo, desde el

Figura 15

Alumnos armando

el urdiembre del telar
de cintura

Figura 16

Alumna empleando

las técnicas tradicionales
de telar de cintura,
sujetado de un arbol.
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momento de seleccionar los colores, hilos, texturas, geometrias,
conceptos, etc. La versatilidad del telar peruano despierta un
interés especial en los jévenes universitarios FAUA.

Otro de los aspectos que causé particular atencién en los
alumnos, es su memoria colectiva en un sector de
descendientes de provincianos, asi como otros que tenian
familiares o conocian a quienes trabajan en telares con técnicas
incas o mestizas. Esta es otra de las razones por las cuales el
estudiante se siente atraido por el curso.

- Telar portatil y FAB LAB

El evento realizado en la Facultad de Arquitectura Urbanismo y
Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria, denominado
“Forum and Symposium on Digital Fabrication FAB 7 LIMA'!”
(2011), convoco a expertos en diseno digital y abrié un espacio
para desarrollar un modelo de telar portatil, también denominado
minitelar (ver Fig. 17), que es una manera de difundir nuestra
cultura utilizando lo dltimo en tecnologia de disefio (ver Fig. 18).

Este telar portétil fue disenado por Walter Gonzales Arnao para
reproducir técnicas textiles incas. Se fabrica a partir de una
plancha de acrilico, PVC (policloruro de vinilo) o madera,
preferiblemente a partir de una plancha de acrilico cortada con
laser, con piezas completamente armables/desarmables que se
fijan a presion, lo cual permite un armado sencillo y facil de
realizar. Los accesorios ergonémicos permiten la manipulacion
del telar para realizar una variedad de tejidos mediante técnicas
textiles incas. El telar portatil esta constituido por un marco, al
cual se acoplan dos soportes o parantes que permiten una facil
utilizacion sobre un tablero o una mesa; asimismo, el minitelar
comprende un peine y dos ovilladores.

11.Lima, fue sede de la VII edicién del encuentro mundial de FAB LAB,
denominado FAB 7, La 7ma Conferencia y Simposio Internacional de la
Red Mundial de Laboratorios de Fabricacién Digital, iniciada por Neil
Gershenfeld en el MIT Center for Bits and Atoms y coordinada desde la
Fab Foundation. Donde estos proyectan, debaten y colaboran en torno a
los distintos intereses locales y globales sobre fabricacion digital,
innovacion y tecnoldgica cada ano, en diferentes paises del mundo.
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Figura 17

Prototipo de telar de bastidor,
también Ilamado minitelar, que
se emplea para iniciarse en el
aprendizaje de técnicas de
tejido tradicional.

Figura 18

Estudiantes ensenando las
técnicas textiles (FAB 7) en el
minitelar. De derecha a

izquierda: Ruth Madelen Luna,
Daysi Salvatierra, Briguitte del
Rio, Tania Salazar,

Evelyn Espinoza

Este telar portatil es un ejemplo de las potencialidades de como
con las nuevas tecnologias de puede democratizar estas
técnicas de manera econémica y sencilla.

Es importante encontrar los caminos practicos para sintetizar y
simplificar nuestro legado cultural de toda la produccion
artistica del Pert en todas las disciplinas, para difundir y
peruanizar a los peruanos. Las artesanias de nuestro pueblo que
vive un congelamiento cultural, que han sido confinada a
“guetos culturales o reservaciones aisladas” con los llamados
CITES o Centros de Innovacién Tecnolodgica, que lo Gnico que
hacen es congregar y dar apoyo técnico, y no proyectan en el
disefio la cultura y el entorno regional.’

12.  Ver:http://www.youtube.com/watch?hl =es&v=0QkopUco650
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10. ARTESANIAS DIGITALES EN AMERICA LATINA

El impacto de las nuevas tecnologias en las artesanias
tradicionales es un fenébmeno que también ocurre en otros
paises latinoamericanos, dada la similitud cultural por idioma,
religion, cercania geogréfica, etc. Compartimos desafios y
potencialidades comunes. En este sentido, México es un
referente  muy importante porque sus exportaciones de
artesanias son del orden de los 650 millones de dolares,
mientras que el Pert las exportaciones son de 64 millones de
dolares segun cifras de la Asociacion de Exportadores (ADEX).

Segun Girén, Yescas y Dominguez (2007), los factores de éxito
de la artesania mexicana son la innovacion, informatizacion y
la tecnologia productiva, entre otras. En este sentido, el Peru
tiene una brecha tecnolégica muy amplia segéin PromPer( vy si
se implementan politicas para reducir esta brecha podremos
competir en los mercados internacionales, pero de mantenerse
perderemos competitividad y también los mercados y con ello
puestos de trabajo.

En este contexto, la red FAB LAB en América Latina cuenta con
un proyecto relacionado con las artesanias digitales, que trabaja
en la accesibilidad de las herramientas digitales para los
artesanos.

Proyecto FAB CRAFT

El proyecto Fab Craft busca trabajar con artesanos en
Latinoamérica y brindarles herramientas y conocimientos que
ayuden a mejorar su proceso de creacion. En esta iniciativa
participan Perl, México, Costa Rica, Ecuador y Bolivia. Se
procura que cada vez mas laboratorios en los diferentes paises
se sumen a esta iniciativa.

El proyecto Fab Craft empleé como simbolo de preservacion de
las técnicas constructivas artesanales el puente Q’eswachaka,
ubicado en Quehue, Canas (Cusco), donde la comunidad
mantiene la tradicion de tejido y construccién del puente afio a
afo y propuso la construccion de la réplica en Cusco (ver
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Figura 19) y Santiago de Chile en el contexto del Fab 13 (ver
Figura 20).

La UNI plante6 el proyecto que rescate estas técnicas de tejido
con ichu para ser expuestas y revalorizadas dentro del contexto
de los FAB LAB, fabricacién digital y bajo la metodologia que
plantea el Fab Craft. Luego de sumarse a esta iniciativa Fab
Craft, el FAB LAB de la Universidad San Martin de Porres
(USMP) fue invitado a participar en este proyecto, donde en un
trabajo conjunto entre instituciones se logré concretar y
gestionar la propuesta.

Figura 19

En esta vista se muestra el
prototipo final en Cusco de
una interpretacion a escala
del puente colgante con
técnicas mixtas, integrando
tecnologias digitales y
técnicas tradicionales
artesanales de tejido con
fibra vegetal

Figura 20

Vista del prototipo
final en Santiago de
Chile-FAB 13, donde
se replicé el puente
colgante, integrando
tecnologias digitales
y técnicas
tradicionales
artesanales.
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Posteriormente se sumaron instituciones como ESAN, TECSUP,
UNED (Costa Rica), FAB LAB Maya (México) y PromPert, ademas de
profesionales independientes, lograndose un proyecto colaborativo
entre instituciones para obtener un buen impacto social.

Asimismo, los gestores del proyecto buscaron agregar a una
institucién mas, es asi que la UNSAAC (Cusco), en su sede en
Canas, se incorpora al proyecto al ser una instituciéon ubicada
en la misma provincia donde se mantiene esta tradicion y
ademds de contar con alumnos de esta casa de estudios, que
aln mantienen estos conocimientos y se convierten en pieza
clave para mantener la identidad en el proyecto.

Luego de la formulacién y disefio del proyecto en el marco de
Fab Craft, se postulé y propuso el proyecto al evento Fab13-
Santiago para ser expuesto, donde se consiguié la aceptacion
de los organizadores.

Durante el evento Fab 13-Santiago el proyecto tuvo dos etapas
importantes:

En la primera etapa se realizé un conversatorio abierto, donde
participaron profesionales con experiencia que realizan trabajos
con fabricacion digital aplicadas en artesanias. Luego de
compartir las experiencias individuales de trabajo con
artesanias, se expuso la metodologia que plantea el FAB CRAFT
(documento anexo), en base al cual se realizaron acuerdos de
colaboracién entre Perl, México, Costa Rica y Chile. Durante el
ano los laboratorios de estos paises comparten experiencias de
actividades aplicando la metodologia FAB CRAFT.

La segunda etapa fue el taller de montaje de la instalacion,
donde participantes de todas las edades ayudaron al armado de
la estructura fabricada en CNC y posteriormente el trenzado del
puente en el Fab 13- Santiago; todo esto con la direccién de los
miembros del equipo de trabajo Fab Craft. Paralelo al montaje
se realizo6 una conexién interactiva en vivo via Internet con la
facultad de la UNSAAC-Canas-Cusco y Fab 13-Santiago de
Chile, donde se mostro el trabajo realizado con los alumnos y
miembros de la comunidad.
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Se explicé también el proceso que realizan los miembros de la
comunidad afio a ano para mantener su tradicién. Este proyecto
demostr6 que es posible integrar artesanias y herramientas
digitales. Al finalizar el evento, la instalacion fue donada al
colegio “Alberto Blest Gana”de Santiago de Chile.

Proyecto Instalacion puente colgante de Queswachaca

La intencidn de realizar el proyecto instalacion puente colgante
de Queswachaca surge en mayo de 2015, cuando el autor se
encontraba en Espaiia me encontraba trabajando con el arqg.
Japi Contonente, en el ayuntamiento de Getafe en la
“instalacion de coberturas virtuales” con cuerdas para el
“Proyecto Agroplaza Getafe”, donde colaboré. Ver figura 21, 22

Equipo, FAB CRAFT, INSTALACION PUENTE COLGANTE:

Walter Gonzales A.
César Cruz Gutiérrez
Logistica

Roberto Delgado
Gonzalo Siu

Victor Freunt
Esteban Campos
Trinidad Gomez
Montserrat Ciges
César Cruz

Manuel Chincha
Frida Larios

Arely Amout

Walter Gonzales A.
Cristian Huamani
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y 23. En este contexto Japi Contonente, me comenta del Maker
Faire Bilbao, y la intencion de realizar una instalacion de alto
impacto, y como yo le habia comentado que la inspiracién de
la “instalacion de coberturas virtuales”, fueron los puentes
colgantes de Queswachaca. Entonces, le informé que habia
hablado con los organizadores del Maker Faire Bilbao, para
realizar una “instalacion del puente colgante” inspirada en una
reinterpretaciones del puente Queswachaca que uniera dos
edificios o dos puntos a ambos lados del rio Bilbao.

Figura 21

Equipo de trabajo de la “instalacién de
coberturas virtuales” con cuerdas para el
proyecto Agroplaza Getafe; de izquierda a
derecha, Japi Contonente, Elisa de los
Reyes Garcia Lopez, Mae Durant Vidal y
Walter Gonzales.

Figura 23
Presentacion de la “instalacién de
coberturas virtuales” en grupo de tres
médulos.

Figura 22

Modulos  sobre los cuales se
colocé “instalacion de coberturas
virtuales” de 7 metros de alto, en
la estacion de metro de Getafe-
Madrid, Espana 2015.
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En este contexto desarroll6 los primeros bocetos conceptuales
de la reinterpretacion del puente y se lo presentdé a Japi
Contonente y a los organizadores del Maker Faire Bilbao, y por
logistica y tiempo, no se logré su ejecucion.

Ya en Pert el autor desarrollé los detalles técnicos del puente,
y lo presenté al concurso de inventos 2016 y logré la patente
de invencién. El 2017 perfecciono el puente y logré otra
patente en INDECOPI, con las mejoras realizadas. Ya en el
Congreso de Diseno Digital FAB XI-Boston, presenté el puente
para que se construya como parte del FAB FESTIBAL, pero no
fue seleccionado.

En el Congreso de Diseiio Digital FAB Xll-Shenzen,
nuevamente present6 el proyecto del puente y es
seleccionado, la logistica, los materiales ya estaban
comprometidos, pero dos semanas antes del evento,
cancelaron el proyecto.

Al finalizar el evento FAB 12 se presento a la reunién FAB LAT,
donde todas las delegaciones de América Latina se retnen y
expuso, el proyecto del puente, logrando el compromiso de los
organizadores del FAB 13 Santiago (Tomas Vivanco) (FAB
SANTIAGO). Luego de esta reunion Roberto Delgado
FABTECSUP, Gonzalo Sui FAB ESAN y César Cruz, Manuel
Chincha, FAN SAN MARTIN, Victor Freund de FAB LIMA, le
expresan su interés por el proyecto del puente en especial
César Cruz le comenta que él naci6 en la localidad Cuzquena
donde se ubica el puente de Queswachaca, y le muestro mi
interés de conocerlo y César Cruz acepta llevarlo (set 2016) y
mostrarle el puente. Llegando a Lima de China Shenzhen,
viajaron a Cuzco, en compania de Manuel Chincha, Victor
Freund, Janeth Cochachin, Gonzalo Sui. Visitaron el puente,
realizaron un ritual de pago a la tierra (con chamanes locales),
hablaron con la comunidad para socializar con los lugarefios y
se realiza un segundo viaje (Nov. 2016) a la comunidad de
Quehue, en compaiiia de la salvadorena Frida Larios que es
consultora en el National Museum of the American Indian que
aporta en la metodologia para integrar el grupo de trabajo, con
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el concepto Fab Craft, que fuera desarrollado en Costa Rica
conjuntamente con la espanola Monserrat Cites, Fab Veritas.

Se integra a alumnos de la Facultad de Educacion de la
Universidad Nacional de San Antonio de Abad del Cuzco que
construyen una replica del puente Queswachaca de 5 mt. que
luego se traslado al campus de la Universidad Nacional de
Ingenieria y que estuvo expuesta desde noviembre a diciembre
de 2016, y en enero de 2017 se traslado al campus de TECSUP,
donde Roberto Delgado, conjuntamente con César Rolando,
caracterizan la fibra del puente traido de Cuzco, ademas se
caracterizan las sogas industriales que se usaran para construir
el puente en Chile.

Con miras a presentar el puente al FAB-13 Santiago se realiza
coordinaciones con César Cruz, Roberto Delgado, Gonzalo Sui,
Montserrat Ciges, Frida Larios, Trinidad Gomes, Arely Amaut,
Esteban Campos, Manuel Chincha y finalmente presentamos la
propuesta del puente al FAB FESTIBAL con el nombre “Puentes
de Integracion tejidos del pensamiento” cuyo nombre fue
desarrollado por Marcos Zubieta de FAB BOLIVIA que también
participé y present6 el proyecto al FAB 13, con el equipo de
trabajo para la construccién de la instalacion.

El proyecto una vez aceptado en el FAB 13-Santiago, se
programé la construccion del puente en Cuzco y en Chile.

Gonzalo Sui desarrollé prototipos a escala de los estribos o
castillos, que son los soportes del puente, se realizaron
reuniones y se concluyé en un prototipo mas robusto y con
menos material que fue el prototipo a escala 1/1 en Cuzco y
Santiago de Chile. Ver figura 24.

Por medio de la Universidad Nacional de Ingenieria se gestiona
el desplazamiento internacional al Pert al costarricense Esteban
Campos, a la espaiiola Montserrat Ciges y la mexicana Trinidad
Gomes que se desplazaron a Cuzco, donde se trabajé en la
electronica, se realizaron talleres de textiles electrénicos,
montajes del puente respectivamente. En la UNSAAC se suma
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en esta etapa del proyecto Arely Amaut colaborando con los
talleres y la construccién del puente en Cuzco.

Nuestra presencia generé un conflicto social en la comunidad
ya que nosotros trabajamos y solicitamos permiso a las
autoridades de la Universidad Nacional San Antonio Abad del
Cuzco y no se pudo contactar con las autoridades de Quewe
que se apersonaron al local de la Universidad en Yanaoca
donde se estaba construyendo la instalacion de puente de
Queswachaca. Esto caus6 malestar a los alumnos y a los
miembros de equipo de trabajo, ya que nos reclamaban que no
podiamos replicarlo sin su permiso. Se llegd a un acuerdo en el
que usaramos la denominacién “reinterpretacion del puente de
Queswachaca”.

De enero a marzo 2017 César Cruz viaja a Costa Rica para
realizar una pasantia a la Universidad Veritas, donde aprovecha
para desarrollar la electrénica con Esteban Campos y
Montserrat Ciges, el autor la oportunidad de presentar el
proyecto en Costa Rica, abril 2016 en FAB YACHAY, y en FAB
BOLIVIA en noviembre 2016, donde el proyecto tuvo
aceptacion.

Figura 24
Imagen del estribo o castillo del puente; a la
izquierda Manuel Chincha, y Gonzalo Sui a la
derecha.
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Finalmente se construy6 el puente con la activa participacion
de todos los implicados en el proyecto, destacando el
compromiso de la espainola Montserrat Ciges, que
practicamente dirigi6 el tejido el puente, mientras que Gonzalo
Sui y César Cruz, armaron los castillos o también Ilamados
estribos del puente.
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11. LA ARTESANIA Y LOS LABORATORIOS DE
FABRICACION DIGITAL EN LATINOAMERICA

Los laboratorios de diseiio digital en Latinoamérica, son un
importante espacio donde se puede gestar esta confluencia
entre tecnologia tradicional y nuevas tecnologias. En particular
Ilama la atencién la red de laboratorios FAB LAB (acronimo del
inglés Fabrication Laboratory o Fabulous Laboratory), fundada
por Neil Gershenfeld el afno 2000, siendo director del Center
for Bits and Atoms (CBA) del Massachusetts Institute of
Technology (MIT).

Segun Gershenfeld (2007), el FAB LAB “...Nace de una
colaboracion, en el seno del Media Lab del MIT, entre el
Grassroots Invention Group y el CBA, cuyas investigaciones
giran en torno a la relacién entre el contenido de la informacién
y su representacién fisica, y al empoderamiento de las
comunidades gracias a una tecnologia de base. En el marco del
desarrollo de sus investigaciones, el CBA recibe una
financiacién del National Science Foundation (NSF) para
adquirir maquinas capaces de construirlo casi todo. El FAB
LAB nace como una manera de justificar esa financiacién,
haciendo lo que se hacia en el MIT, en lugar de solamente
hablar de ello. En 2002, emergen los primeros FAB LAB
en India, Costa Rica, Noruega, Boston y Ghana, siendo una
unidad de produccién a escala local.”

En este contexto en 2009, los peruanos Benito Judrez y Victor
Freunt, se capacitan en FAB LAB IAAC-Barcelona y cofundan el
FAB LAB UNI, en la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y
Artes, siendo el primer FAB LAB de Latinoamérica. Empezando
este movimiento de creacion de LFD, en todo Latinoamérica, y al
respecto de este movimiento, Pablo C. Herrera y Benito Juarez,
en su articulo PERSPECTIVAS EN LOS LABORATORIOS DE
FABRICACION DIGITAL EN LATINOAMERICA (LFD), (2012),
concluyen lo siguiente: “...... al analizar el conjunto de
experiencias producidas por los laboratorios de fabricacién
digital (LFD), se evidencia que la fabricacion en Latinoamérica
potencia un proceso para una minoria y se prioriza al objeto
sobre el usuario, por cuanto se producen con modelos
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universales de contexto industrializados que desde la teoria nos
permiten experimentar en una parte de nuestra ciudades, pero
también se debe considerar que en muchas regiones de
Latinoamérica la arquitectura estd en el otro70% de la
poblacion. Esto sucede especialmente en poblaciones con una
tradicién ancestral basada en las tecnologias nativas, que
terminan adaptdndose al contexto urbano. Latinoamérica es
heredera de una importante gama de procesos de produccion
artesanal en diversos campos como el tallado, textileria,
orfebreria, como las mas representativas, cuyo encuentro con la
fabricacién digital puede generar respuestas innovadoras en el
80% del PEA dedicados a trabajos artesanales y semi industriales.
La fabricacion digital puede optimizar los procesos mecénicos y
brindar mayor tiempo al artesano/productor para invertirlos en
procesos creativos, incidiendo directamente en el valor del
producto y en la mejora de su calidad de vida”. Esta conclusion
es una realidad vigente, y en Latinoamérica existe esfuerzos por
impulsar la artesanfa por medio de las nuevas tecnologias y
México es un referente a tomar en cuenta por los niveles de
exportacion. En Latinoamérica tenemos muchas cosas en comun:
idioma, religion, historia, un continente, un mar y culturas muy
similares, etc. Estas culturas son muy vivas, ricas, coloridas,
alegres, etc. Esto se refleja, en la musica, danza, etc. y también
en la artesania en general.

Los latinoamericanos compartimos muchos desafios y retos
comunes en relacién a las artesanias digitales. Ademas, tenemos
mucho camino que recorrer juntos; uno de ellos es en direccion
hacia la artesania digital y disefio digital, y para definir estos retos
y caminos tenemos que responder estas preguntas:

;Como integrar la artesania al mundo digital?
;Como integrar la artesania sin perder los valores culturales,
(méagico-religioso)?

e ;C6mo integrar la artesania sin perder los valores
tradicionales (relacién con la materialidad)?
;C6émo llegar/seducir a los jovenes con la artesania?
;Cémo construir modelos teéricos, conceptos, categorias,
definiciones, sobre la nueva artesania, [lamada digital?
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Para cada pafs latinoamericano se abre una enorme cantidad de
preguntas/problemas que tendremos que responder antes de ver
hecha realidad, la artesania digital en toda su dimension/
potencialidad.

La red LFD/FAB LAB, nos ofrece un enorme potencial en
Latinoamérica para difundir este conocimiento artesanal vy
democratizarlo, llegando en tiempo real a todo el mundo.

;PODEMOS HABLAR DE ESPECIFICIDAD DEL DISENO
LATINOAMERICANO?

El disefo latinoamericano vive un conflicto, porque existe un
disefo académico/oficial que aspira a una imitacién del disefo
europeo, y a la vez convive bajo la sombra de un disefio
mestizo/pragmatico, que es el reflejo de su identidad local
latinoamericana; este diseno mestizo no tiene el
reconocimiento académico/oficial, siendo considerado como
un disefo de segundo nivel.

Los modelos teéricos de disenio llegan de Europa rezagados a
América Latina y esto hace que los modelos tedricos de
diseno producidos en América Latina sean una reinterpretacion,
y se aplica tratando de adaptarlo a la realidad latinoamericana
de manera tardia en las escuelas de disefo.

La sensibilidad del disefador latinoamericano también es el
reflejo de los valores e ideales del disefio europeo, porque se
ha formado en los principios y doctrinas filoséficas nacidas en
Europa; en resumidas cuentas, la sensibilidad latinoamericana
esta secuestrada por la influencia europea/norteamericana vy
esto se refleja claramente en los patrones estéticos; la identidad
latinoamericana del disefador es muy débil porque no existe
una estructura tedrica/doctrinaria muy clara sobre lo que tiene

que ser el disefo latinoamericano, tiende mas a un disefio
ecléctico que adquiere patrones estéticos que llegan de Europa
y EE.UU., no existe un estimulo al diseio en América Latina,
porque la industria creativa es muy incipiente salvo contadas
excepciones. Otro factor de la especificidad del diseno
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latinoamericano es la influencia del diseno norteamericano,
que con la industria del cine, television y el Internet, nos
plantea un fenémeno que la globalizaciéon ha terminado de
uniformizar como diseno internacional, donde los paradigmas
estéticos y de sensibilidad son raptados por esta voragine
tecnolégica, que refleja la influencia norteamericana en
América Latina. En la actualidad, los modelos teéricos de
diseno vienen de la mano de la tecnologia producida por los
centros de innovacién tecnologia de Silicon Valley vy
MEDIALAB-MIT, que imponen las nuevas doctrinas del diseno
del futuro.

Los diseiadores latinoamericanos viven deslumbrados por los
logros y aplicaciones tecnolégicas de la nueva Meca del diseno
global.

LA MAGIA DE LOS LABORATORIOS DE FABRICACION
DIGITAL (LFD) Y LA ARTESANIA

Cuando el autor tomé conocimiento del FAB LAB y el programa
FAB ACADEMY, no estaba de acuerdo con la metodologia ya
que lo consideraba como un enlatado tecnolégico donde no era
posible hacer propuestas fuera del contexto impuesto por el
programa del MIT. Todos los conocimientos impartidos en el
FAB ACADEMY son una mirada de todo el espectro que dotan
de la capacidad de hacer prototipos rapidamente. En lo
personal tuvo acceso al manejo de la CNC, haciendo prototipos
de muebles empleando la tecnologia pressfit (sistema caja
espiga), la impresién 3D, el escaner 3D, con las posibilidades
de modificar digitalmente practicamente cualquier volumetria.
La electronica y la programacién, era toda una experiencia
novedosa de un mundo hasta entonces desconocido;
experimenté lo magico que resulta tener los conocimientos y
poder hacer prototipos. Esta aproximacién al prototipado rapido
en los LFD, por la condicion de trabajar con las maquinas,
como herramientas universales le permitieron comunicarse y
expresarse por este nuevo lenguaje que es entendido por todos
los miembros de la red FAB LAB, ampliando y visibilizando sus
propuestas de disefo. Estd convencido que el artesano se
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comunica con los materiales usando las manos, el artesano le
pregunta al material que quiere ser y las vetas, la textura, la
naturaleza del material le responden: quiero ser un mueble, un
adorno, etc. Ahora el nuevo lenguaje lo constituyen las
herramientas que se encuentran en un FAB LAB, y el disefador
se comunica con el material con estas nuevas tecnologias. De
alguna manera los nuevos disenadores son los nuevos
artesanos, que muy bien se pueden llamar artesanos digitales,
porque el FAB LAB da la oportunidad de construir como un
artesano lo hace salvando las diferencias. Esta condicion
humana de sonar con crear cosas con tan solo pensarlas, dignas
de peliculas de magia, es un deseo de todas las épocas, y
J. Walter-Herrmann C. Buching, en su libro FAB LAB (2013),
nos dicen:

“...ya que las nuevas tecnologias y maquinas permiten a
las personas producir facilmente piezas de ajedrez, joyas,
computadoras, baterias, dientes, figuras de accién que se
parecen exactamente a uno mismo, y todas las otras cosas
que uno puede imaginar. El concepto de aportar ideas a
las cosas es probablemente tan antiguo como la
humanidad. Durante mucho tiempo, uno ha podido leer y
escuchar sobre ldmparas encantadas, piedras misteriosas
y casos desconocidos que pueden hacer que los deseos se
hagan realidad y convertir las palabras en objetos reales.
Esta fantasia ha persistido durante décadas. En la década
de 1980, la Enterprise, la nave espacial Star Trek tenia un
replicador a bordo, una mdquina que podia crear
cualquier materia inanimada a pedido. En la actual
cultura digital, los datos digitales pueden transformarse
en objetos materiales y la idea anteriormente ficticia de
vender una mdquina mdagica, se ha convertido en
realidad, a saber, mediante la difusién adicional de
pequeias mdaquinas de produccién  digitalmente
controladas en FAB LAB, los Ilamados laboratorios para
fabricacion (Gershenfeld, 2005, p. 12), que son accesibles
para un publico amplio.”
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La magia de poder crear objetos de los LFD/FAB LAB, permitira
darle una dimension global a una nueva generacién de
disefiadores, que pueden encontrar en las técnicas artesanales
un recurso a explotar para construir nuevas lineas de disefio,
sean artesanales, urbanas, domésticas, etc., que represente una
fuente de recursos creativos para generar nuevos disefos,
produciendo nuevas tecnologias. Porque si a los jovenes se le
dan las capacidades de crear, construir, prototipar, se le esta
dotando de un poder de transformar su mundo material, de
impactar en familia, su sociedad, le estd elevando la
autoestima, y produciendo una generacion de creadores,
inventores que pueden transformar la sociedad; esta es la magia
de unir artesania y tecnologias digitales.

;COMO SE DEFINIRIA EL DISENO ARTESANAL EN
LATINOAMERICA?

Es una actividad profesional donde el aprendizaje es
indispensable para producir objetos utilitarios con alta calidad
estética, no importando si esta actividad creativa es aprendida
en academias, escuelas superiores, universidades, talleres de
maestros de artesanos o de manera autodidacta; importa los
esfuerzos del disenador por apropiarse de los conocimientos y
experiencias para aplicarlo y producir un objeto utilitario con
las variables y valores asignados.

LOS DESAFiOS DEL DISENADOR LATINOAMERICANO

El trabajo del disenador es un proceso escalonado de ideas,
pensamientos que toman forma en un objeto utilitario, donde
los actores principales son los usuarios del objeto producido.
Todos los proyectos son colaborativos porque participan los
usuarios del objeto utilitario, como base de la informacion del
diseno y caracterizacién del mismo. Los especialistas en cada
area del conocimiento participan también y son importantes
porque nos permiten una aproximacion al problema funcional
de manera efectiva y eficiente. El mayor desafio es articular
todas las variables que influyen en el diseno del objeto
utilitario, donde el disenador tiene que aproximarse a un
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equilibrio de todas las variables que influyen en el objeto
utilitario. Otro de los desafios es la conexién con la nuevas
generaciones de disefadores que hoy supone un quiebre
intergeneracional, donde se pierde parte de la tecnologia del
diseno. Otro desafio es crear un modelo tedrico de diseno
latinoamericano con sus particularidades de identidad,
temporalidad y respeto por los valores, principios de cada
nacion, es decir, respetar la diversidad dentro de la
globalizacion. La ética es fundamental en el disefador porque
permite respetar al usuario del objeto utilitario en todos los
valores de la propuesta de disefio; porque un diseiiador sin
ética es como un juez corrupto, que se puede vender por dinero
a los intereses insanos del capitalismo despiadado.
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CONCLUSIONES

1. Las artesanias son una alternativa en la produccion de
objetos cotidianos en el ambito rural.

2. En el &mbito urbano las politicas culturales deben poner un
mayor énfasis en su preservacion, a través de politicas
educativas y mediaticas frente a las nuevas tecnologias.

3. La inclusién de las nuevas tecnologias, por su facilidad de
difusién siempre y cuando no alteren la herencia cultural,
son una alternativa para difundir en medios urbanos. En
medios rurales lo que se necesita es apoyo estatal a nivel
educativo y de circuitos econémicos mas comprometidos
para que se preserven.

4. Las nuevas tecnologias son indiscutiblemente un medio que

permite mayor difusién a nivel de transmision de contenidos
culturales y produccion masiva: se amplian las redes
sociales y econémicas que contribuyen a la economia de los
poblados de escasos recursos.
El Estado realiza acciones de difusion a través del
MINCETUR. Hay ONG y municipios que organizan censos
de capacitacion para los artesanos que ensefan a la
poblacién, donde su impacto es minimo. Entonces, el
Estado debe evaluar la calidad de esta difusion y la
frecuencia con la que se realiza. Es importante crear canales
de difusién masiva que enfrente las tecnologias foraneas sin
vinculo con nuestra tradicion. Es necesario crear puentes
para que estas nuevas tecnologias sean un aliado y no un
obstaculo que reemplace a la artesania.

5. En el estudio se ha visto cémo la incorporacion de las
nuevas tecnologias contribuyen a mejorar la produccion de
artesanias, ahorrando tiempo y promoviendo la concepcion
creativa en el arte.

6. Respecto a la comprensién del fenémeno de la artesania o
el arte popular, la Organizacion de las Naciones Unidas
plantea una definicién sobre cultura material e inmaterial
para denominar a estas manifestaciones culturales que son
el “resultado de expresiones del espiritu de un pueblo que
se manifiestan en la musica, objetos, costumbres, ritos,
cosmovision magico-religioso”. Esta es una definicion
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importante porque puede ayudar a unificar criterios y
redireccionar esfuerzos para la difusion dentro del espiritu
de multiculturalidad del Perd. En este sentido, se debe
redefinir el concepto de artesania peruana, desligdndonos
del colonialismo cultural eurocéntrico y norteamericano.
Este colonialismo cultural hace que nuestra sensibilidad esté
secuestrada, de tal manera que esta influencia induce
nuestros gustos estéticos, imponiéndonos criterios y valores
culturales estéticos de belleza que no corresponden a
nuestras matrices culturales.

El movimiento indigenista fracas6é porque tuvo un discurso
donde revaloraba al campesino, no su estética, y los artistas
como José Sabogal se inspiraban en temas andinos, pero no
aplicaban técnicas ni soportes tradicionales ancestrales para
la expresién de una estética de arte popular. Este enfoque
indigenista no propone una estética propia andina en la
formacién de artistas jovenes con técnicas tradicionales.
Elena Izcue (1934) merece especial mencién por ser una
precursora en el desarrollo y aplicacion de la estética
prehispanica para la ensefanza, asi como en el diseno
industrial.

La pertinencia de incorporar estas manifestaciones
culturales a la ensenanza universitaria, pasa por cambiar la
manera eurocéntrica de entenderla por las autoridades y la
sociedad, redefiniendo la valoracién de estas producciones
artisticas para el desarrollo cultural peruano. También es
importante que estas producciones artisticas no sean vistas
como manualidades de ocio, artesania para turistas o arte de
segundo nivel, que esta en el inconsciente colectivo
peruano como un paradigma.

Estas manifestaciones culturales denominadas arte popular
son el testimonio vivo de nuestra herencia cultural que
trasciende la llegada de los europeos y que ha sobrevivido
relegada de la formalidad académica, la cual ha despreciado
esta manifestacién cultural originaria. Prueba de ello es el
Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino
otorgado en 1975 a Joaquin Lopez, que generd polémica, y
que Sobrevilla, D. (1996) estudi6 y lo denominé “el
conflicto entre el arte oficial y el arte popular”.
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10.

11.

638

Existe una coyuntura especial en el Pert, toda vez que la
poblacién provinciana que llega a las ciudades se ha
incrementado en las Gltimas décadas. Esto incide en una
identificacion cultural hacia las producciones artisticas de
este grupo de descendientes de migrantes de todo el Perd. El
tema del arte popular o la artesania tradicional esta presente
en la cultura familiar. Sin duda, han aumentado los
descendientes de provincianos ya limenos y existe un
mercado en Lima que lo constituyen los jovenes que no esta
siendo cubierto. La incorporacién de estas producciones
artisticas en las politicas culturales produciria un efecto
inclusivo cultural en la difusion en la educacion de una
estética propia con valores culturales que respeten nuestra
identidad cultural.

Las politicas culturales en las artesanias deben tener
estrategias de corto, mediano y largo plazo para integrar la
estética del arte popular a la estética de los peruanos, y
mostramos el cuadro final de politicas:

A corto plazo: Publicaciones en medios de comunicacién
masiva e influenciar a las autoridades en este objetivo de
difusion.

A mediano plazo: Ensefar a los universitarios para formar
cuadros profesionales y producir efecto multiplicador.

A largo plazo: Educar a los nifios en estética con las técnicas
ancestrales de expresion artistica.

Sensibilizar a los jévenes, que es un sector de la poblacion
limena importante, revalorando estas técnicas tradicionales
para la produccion de una estética. Estos jovenes seran un
segmento expectante para construir un mercado de
consumo nacional de los productos artesanales nacionales.
Finalmente, mostramos el Cuadro 3 que con una
aproximacion a la politica de desarrollo de las artesanias.
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RECOMENDACIONES

Los criterios de los paises desarrollados respecto al disefio industrial y la
organizacion de las PYMES en referencia a la artesania, pueden servir de base
para paises como el Pert en donde falta un desarrollo de nuevas tecnologias. No
obstante, hay una serie de factores que varian enormemente de uno a otro lugar
y por lo tanto han de ser objeto de consideraciones y examenes rigurosos.

Deberan ser minuciosos y tener cuidado al trasladar datos de los paises
desarrollados tecnolégicamente a los paises con un sistema de investigacion
tecnolégica incipiente como el Peri. Ante la mas minima duda, es
recomendable replantear los datos. Entiéndase por datos toda la tecnologia
comprada o copiada, es decir proyectos, metodologia didactica, sistema de
trabajo en talleres, sistema de calificacién, normativa, etc.
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1. ESTUDIO DE CAMPO Y VISITAS

Se visitaron diversas exposiciones de artesanias para hacer una
evaluacion preliminar. A continuacion, presentamos una
seleccion de objetos que muestran la diversidad productiva
segln la ubicacién geografica y el uso de materiales.

Artesanias en el Museo de la Cultura en Lima

En estas fotografias se observa coémo la geografia y los recursos
disponibles en el medio determinan el desarrollo de técnicas en
nuestras artesanfas. La sensibilidad del artesano, a partir de los
recursos del entorno ambiental, se muestra a través de su
trabajo con destreza en el uso de la técnica artistica. Asimismo,
se recurre a una representacion de la fauna vy flora,
representaciones de indole simbolico religioso, por un lado y
por el otro al juego formal con los recursos de la geometria
recreada con las posibilidades del material.

Cofre en cuero con estructura de
madera de finales del siglo XVII

77




IMPACTO TECNOLOGICO EN LA ARTESANIA PERUANA

Mates burilados ayacuchanos

Ceramica amazénica

Retablo ayacuchano

Corona amazédnica

Cuadros con muestras
de vestimentas tradicionales
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Exposicion sobre la obra de Elena Izcue en el Museo de Arte
de Lima

En el contexto de las artes de la primera mitad del siglo XX, uno
de los movimientos artisticos en nuestro pais es el indigenismo,
que tuvo a José Sabogal como figura mas visible. En esta
exposicion dedicada a Elena lzcue, representante de este
movimiento, se observa que recurre a un repertorio formal de
las culturas precolombinas. Hay una composicién de estructura
geométrica combinada con un manejo del color para generar

Papel mural con motivos

Papeles decorativos para pared de textiles representativos

Papel mural con motivos de textiles
abstractos
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ritmos, en donde ya no se percibe referencias a la naturaleza, lo
que se explica por la formacion europea que apuntaba a una
produccion industrial. En el Pert este es uno los primeros
intentos de combinar tradicién y nuevas modalidades de
produccion debido a los cambios tecnolégicos.

Exposicion “Ruraq Maki” en el Museo de la Nacién

Si bien en la produccion de artesanias se emplean en muchos
casos herramientas tradicionales, eso no impide recurrir a
herramientas modernas como se aprecia en las dos ultimas
fotos. Sin embargo, el artesano puede apreciar el nacimiento
del objeto utilitario al momento de producirlo.

Tapiz y sombrereria
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Artesano produciendo y observando su proceso creativo

De estas tres muestras se concluye que la tradicion vy
contemporaneidad no se excluyen. Vestimentas con
caracteristicas mas cercanas al estilo de vida actual y el empleo
de herramientas modernas permiten exploraciones nuevas sin
que esto signifique la anulacion de la tradicion.

De las lecturas de Acha y Marshall podemos apreciar que en la
actualidad hay nuevas maneras de producir, distribuir vy
consumir. Nuevos espacios aparecen para la compra y se
incorporan herramientas modernas sin afectar la pérdida de la
vision tradicional de ver el mundo, sino conectandolo con el
mundo de una manera mas creativa.

2. EXPERIENCIA EDUCATIVA EN LA FAUA-UNI

A continuacién mostramos las imagenes de los trabajos de
alumnos UNI 2010-, de la Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Artes del curso de Disefio de Muebles y cerdmica
experimental, donde se aplican los criterios de diseio inducido,
explorando fusiones de iconografia, materiales y tecnologias
que se aproximan a una doctrina de diseno nacional.
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Trabajo de alumnos UNI del curso de diseiio de muebles

Librero multiusos con reinterpretacion de textileria prehispanica

de mimbre tradicional
del norte peruano.
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Trabajo de alumnos UNI del curso ceramica experimental

: — Plato para comer juanes
con compartimentos para
cremas tipicas de la selva
peruana

Plato para comer tiradito,
comida de la costa norte
del Perd.
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Plato para comer chifles,
tipico del norte peruano

Plato para comer

arroz con pollo con desnivel
y compartimento para la papa
a la huancaina.
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Tazas con motivos decorativos

Vasos conmemorativos
de la FAUA-UNI
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3. ENTREVISTAS A ARTESANOS DESTACADOS

TARAPOTO: CONSOLACION PANAIJO SANGAMA
Y SU CERAMICA ANCESTRAL

Chazuta es un distrito amazénico de la
region San Martin que resalta por su
cerdmica tradicional de corte utilitario,
con un alto nivel de perfeccion y detalle.

Consolacion  forma  parte de la
Asociacién de Productores de Artesanos
de Chazuta, quienes producen bellas
artesanias utilitarias que ofrecen a los
turistas que llegan a la zona y que se
venden en ferias artesanales en
Tarapoto.

Consolacion aprendio las técnicas de su |
madre desde muy pequeia y las ha Jﬁ
transmitido también a sus hijos y a toda
persona que desea aprender estas
técnicas ancestrales.

“Yo he crecido en ese ambiente, el ambiente de una mujer
artesana. He nacido y crecido con las técnicas ancestrales de mi
familia, yo me sentia muy contenta y desde nifna me gustaba
mucho trabajar este arte. Mi padre
llevaba mis obras a vender para poder
comprar mis Gtiles escolares, mi
uniforme, zapatos, asi me sentia muy
animada”, cuenta la artesana”.

“Antiguamente nosotras sacabamos la
arcilla de la mina, cargamos ese peso,
con el que trabajdbamos amasando,
moliendo, decorando y quemando”,
manifiesta Consolacion Panaijo, al
describir el complejo proceso de
elaboracion de la cerdmica de Chazuta.
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Ahora han agregado a su proceso el tamizado de la arcilla para
eliminar impurezas y asi trabajan con mayor seguridad para que
al momento del quemado no se rompa la vasija.

En su técnica se conserva el manejo del rodete o rollos de
arcilla para formar recipientes de diferentes tamanos, de la
llunguna para el modelado y alisado y la trupadora en el pulido
de la pieza. Para la decoracién se utilizan los colores rojo,
blanco y negro, obtenidos de elementos naturales, asi como los
pinceles llamados chujchero, hechos de los cabellos de las
artesanas.

La artesana cuenta con entusiasmo
que tiene siete hijos, los mayores
estudian y cada vez que regresan a
Chazuta la ayudan a trabajar y asi
seguir progresando en la comunidad.

“Nosotros somos personas humildes,
no tenemos los suficientes recursos
para difundir nuestro arte. Nuestro
horno es artesanal, quemamos la lefa,
trabajamos con tanto esmero vy
sacrificio y a veces se rompe la vasija
o sale crudo por la parte de arriba y
tratamos  de  solucionar  estos
problemas, pero yo me siento
tranquila, feliz de haber ensefado y
sembrado una semilla de este arte
para que alguna vez aquellas personas
y sus ninos que han aprendido lo lleven a la practica y asi
buscamos que permanezca nuestra ceramica tradicional, junto
al uso de productos extraidos de la naturaleza como tintes y
resinas vegetales”.
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JESUS, ARTESANO DEL RETABLO AYACUCHANO

Jests Urbano Cardenas heredé de su
padre la habilidad de hacer retablos,
pero también la sensibilidad y la

imaginacién para plasmar vivencias,
costumbres 'y personajes del ande
ayacuchano. En esta entrevista, se
muestra convencido que las técnicas
oriundas de elaboracion del retablo,
desde el tallado de papas blancas hasta
las herramientas de la tecnologia actual
permiten enriquecer este arte para
preservar su vigencia.

;Como es que elabora el retablo
ayacuchano?

Yo trabajo disenando retablos. Se hace a
base de papa, se cocina la papa blanca y
se hace como chicle y luego se mezcla con el yeso hasta
obtener una textura como la plastilina, luego se va modelando
uno por uno cada personaje y se deja secar.

Es todo un proceso la elaboracion del retablo. Se hace su
vestimenta, su chullo y su sombrero para luego echarle una
base y después pintarlo. Después en la caja se hace el plantado
de los personajes ya listos.

;Los procesos o técnicas que
usted emplea han variado a
través de los afos por los
materiales o herramientas?

Mi padre Jests Urbano Rojas me
enseiié desde pequeiio las
técnicas de la  imagineria
ayacuchana y antiguamente se
utilizaba pinturas naturales de la
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cochinilla, el nogal. Estos se molian y se obtenia el
zumo para pintar, también se utilizaba la clara de
huevo para barnizarlo. Ahora por la demanda de
tiempo y costos se utilizan materiales de la industria.

:Qué temas emplea en sus artesanias?

Antes se hacia el cajon San Marcos, que representaba
a todos los pueblos del Ande, a la ganaderia, pago a
la tierra, para que haya buena cosecha y entonces se
fusiono lo andino y lo religioso para hacer la fiesta de
la herranza, dandose un giro. Como el PerG es muy
rico culturalmente, el retablo ayacuchano empezé a
difundirse ya que tiene esa facultad de plasmar
cualquier escena de la vida diaria. Por ejemplo, yo soy como un
fotografo, capturo las mejores escenas de una fiesta y de la
misma manera comienzo a trabajar en mi taller, me transporto a
esa fiesta para poder plasmar las vivencias en el retablo y asi
voy formando las figuras de un danzante, de un musico, etc.

3Quiénes son los clientes del artesano? ;Los adultos, jovenes,
ninos, extranjeros?

Los compradores son todos, desde pequefos hasta grandes.
También hago pedidos para México, Estados Unidos, pero
quienes consumen mas son los nifos y cuando veo que un nifio
compra, me doy cuenta que la artesania se difunde bien. Ahora
nuevamente se esta retomando el interés en la artesania, se esta
difundiendo mas y la calidad siempre se ha impuesto dentro del
trabajo que nosotros hacemos.

;Entonces usted cree que la calidad que tienen sus trabajos ha
sido importante para mantenerse en el mercado?

Mi padre y maestro, Jests Urbano, siempre me ha inculcado la
calidad en el arte, como todo es hecho a mano, uno por uno,
nada de molde y eso le gusta a la gente. Gracias a la calidad de
mi trabajo es que también soy reconocido y eso me ha dado la
satisfaccion de educar a mis hijos y me ha permitido viajar a
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muchos paises a exponer como en Chile,
Argentina, Espana, Francia, Italia, Canada.
He ganado premios: Lorenzo Berg de Chile
como mejor artesano de Sudamérica,
reconocimientos por la UNESCO vy otras
instituciones. Y asi he podido difundir y
mantener el retablo ayacuchano vivo.

3Como es que la tecnologia de Ia
informacion esta contribuyendo a Ila
difusion de las artesanias? ;Qué estrategia esta realizando
para seguir difundiendo su arte?

Yo me propuse la meta de seguir difundiendo el retablo
ayacuchano, como lo hizo mi padre y su maestro Joaquin Lopez
Antay, gracias a ellos y a todos los artesanos uno ve un retablo y
de inmediato se le viene a la mente Ayacucho. Por eso estoy
realizando la difusién a través de una pagina web, donde me
gustaria hacer talleres para ensenarle al publico, para que
aprendan que el retablo se hace con la papa y el yeso y
ensefarles a través de la interaccion del artesano con el cliente
como es la elaboracién del retablo. De esa manera toman mas
interés y compran las artesanfas y asi este arte nunca morird. Yo
me siento contento de ser la huella de mi padre, ahora mi hija es
mi brazo derecho, mi huella para que este arte no se muera.
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OSCAR SALOME, MAESTRO TEXTIL DE HUALLHUAS - JUNIN

Oscar Salomé es un maestro de las técnicas ancestrales del arte
textil. Orgulloso de la riqueza prehispanica de los productos
textiles que son reconocidos mas alla de nuestras fronteras, es
un comprometido que batalla desde las aulas para rescatar y
preservar la ciencia originaria del tejido que nos legaron
nuestros antepasados.

3Como ha evolucionado el arte
textil desde que se inici6 en esta
noble labor?

Yo le agradezco a la Universidad
Nacional de Ingenieria, a la
Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Artes, que me dio la
oportunidad de dictar el curso de
textiles y estoy tratando de
conservar la técnica prehispanica
que le ha gustado a los alumnos y
al publico en general. Ellos
también quieren que esta técnica ancestral no se pierda, sino
que se siga conservando. En cuanto a evolucién, se pueden
diferenciar las técnicas, pero hemos conservado la técnica
prehispanica que hasta ahora esta dominando y los alumnos lo
aplican muy bien.

3 Cual fue su experiencia en la ensefianza del curso de textiles?

Un instituto en Barranco me dio la oportunidad de dictar un
curso con un panorama muy diferente a la produccion. Era
solamente de ensenanza, de poder difundir esta cultura y las
destrezas del manejo del telar de cintura, pero aqui en la UNI,
en la facultad, también ensefo el telar de pedales de trayectoria
espaiola y el telar de cintura proveniente del inca.
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:Los materiales, equipos o maquinas que utilizaron han ido
cambiando con el tiempo?

En cuanto a fibra de hilos
teniamos la de carneros, ovejas,
alpacas y siguen siendo los
mismos. Los colorantes eran
naturales de hierbas, flores,
raices, pero después se fueron
reemplazando por tintes
quimicos. Esto ha afectado
bastante la comercializacion vy
la utilizacion de los trabajos
artesanales. Los  colorantes
naturales han sido copiados por
una fabrica que traté de mezclar
insumos industriales con
colorantes naturales, pero les fue muy mal, porque una vez
salida la produccién al exterior ha tenido que regresar después
de un andlisis. Fue perjudicial para la empresa y nosotros
hemos continuado, pero también nos ha perjudicado a los
artesanos porque la gente ya no veia con buenos ojos a los
colorantes naturales. Entonces a partir de ese momento se
empezd a mezclar lo natural con lo quimico. Actualmente en el
mercado se observa eso, los colores mezclados han salido mas
intensos y estos gustan a diferentes paises como Francia e Italia.
En cuanto a equipos de produccion, también ha tenido
repercusion y la Gltima creacién que se ha hecho en los telares,
ha sido una innovacion muy buena tanto para el telar de cintura
como para el telar de pedales, con eso estamos tratando de ver
como se puede proyectar una mejor produccion de los
artesanos y de los que quieran aprender el arte textil.

3 Quién fue su maestro?

Este arte textil era transmitido de padres a hijos en la cuna de
los artesanos: Huallhuas, Huancayo, Junin. Fueron mis padres,
netos artesanos, quienes me ensenaron todas las técnicas de
este arte.
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Ademads, en la escuela rural
prevocacional N° 524 de
Huallhuas habia un equipo de
los mejores artesanos que
ensenaban como curso libre a
los alumnos, por los anos del
primer gobierno de Fernando
Belaunde Terry.

:En Huancayo usted tenia en
su taller gente que aprendia
alrededor suyo o que
producian exclusivamente?

Eran exclusivamente personas que ya sabian tejer a los que
contratdbamos  para  producir alfombras, cubrecamas,
decoraciones, ponchos, frazadas, toda una serie de productos
textiles, los cuales eran utilitarios generalmente.

;Cual es la iconografia que emplea en sus telares y cual es la
preferencia de los turistas?

En Huancayo se produce toda una serie de iconografias del
valle del Mantaro, iconografias del dios huanca, paisajes de la
zona, llamas, alpacas, pero como todas las iconografias del
Pert son preferidas por los turistas extranjeros hemos buscado
la manera de ampliar las representaciones como las de la
cultura Tiahuanaco, Mochica, ChimG y de otras culturas
ancestrales. El turista peruano prefiere lo mas barato o
mezclado, no hay problema para ellos, pero el turista extranjero
opta por las iconografias de mejor calidad, sea cual fuere su
precio. Pero ahora los telares industriales son los que estan
reemplazando a los telares artesanales; nosotros lo hacemos
hilo por hilo para tener las caracteristicas de un telar artesanal,
eso toma mas tiempo y la remuneracién es infima, en cambio
un telar industrial es desarrollado en un tiempo corto y su
precio podria ser mas accesible, pero no tiene la calidad de un
telar artesanal exclusivamente.
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Cuando habla de los mejores artesanos ;como se determina
quiénes son los mejores y como se vinculan con la comunidad?

Hace muchos aios fui presidente de la comunidad y organicé el
concurso que se realiza en diciembre por el aniversario de
Huallhuas, donde la municipalidad determina quiénes son los
mejores artesanos con una evaluacién rigurosa. Se evalua con
qué producto se presentan los artesanos, cual es la seleccion de
fibra de hilos que utilizan para su producto, qué productos se
realizan con colorantes naturales, etc., ya que Huallhuas es la
cuna de los artesanos reconocida a nivel nacional e
internacional.

;Como ha experimentado el apoyo de las instituciones del
Gobierno hacia su trabajo y como es que esto hace que su
actividad sea mas difundida?

El Ministerio de Comercio Exterior y Turismo me brinda la
renovacion de mi registro artesanal, invitacién a ferias, pero
muy a pesar de haber sido miembro para la reforma de la Ley
del Artesano, donde he trabajado constantemente, no hemos
tenido ningun incentivo los maestros artesanos
seleccionados.

El Ministerio de Cultura, afo tras ano, me
brinda la oportunidad de dictar 3 0 4 cursos de
colorantes naturales y tejidos, de enero hasta
marzo, pero este ano solo hemos tenido
amplitud para dos cursos, de modo que no hay
un apoyo constante de las diferentes
instituciones durante todo el ano. Peor adn,
para mis hermanos artesanos de los diferentes
lugares del PerG cada uno tiene que ver la
manera de difundir su arte y solventar sus
propios gastos.
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:Cual es su mensaje para los jovenes y para las instituciones del Estado?

En cuanto a las instituciones, lo que pediria es que nos apoyen en la difusién
de las técnicas ancestrales que nosotros los maestros artesanos hacemos.

Lo que a mi me conforta es difundir una actividad ancestral que se estuvo
perdiendo durante un buen tiempo. Me doy el lujo, por asi decirlo, que yo
he sido uno de los conservadores de estas técnicas prehispanicas y que
desde 1970 difundia los colorantes naturales y los textiles. Ahora se ha
vuelto a retomar la decision de valorar nuestras técnicas ancestrales y
tenemos la misién de apoyar al artesano.

Quiero decirles a los nifios y jovenes que estan en las aulas de las escuelas y
las universidades, que esta actividad viene de nuestros antepasados, de
nuestros padres, que la conozcan. A pesar de que hubo muy poca difusién,
que no se olviden que aqui en el Pert hubo la suerte de conservar nuestra
textileria que ha sido difundida a nivel internacional. Hemos competido con
diferentes paises y lo hicimos muy bien porque nuestras iconografias han
repercutido bastante en la historia. Los invito también a que visiten los
museos de todo el Per(, especialmente los que atn no estan bien difundidos,
por ejemplo aqui en Ate Vitarte, Puruchuco, los jovenes adin no conocen qué
clase de tejidos se han producido en Lima, en la cultura Lima. Hay mucha
cultura que los jévenes pueden aprender y que les va a servir para el futuro.
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CATACAOS, PIURA: ARTESANA Y MAESTRA
MARIA MENDOZA

Maria Mendoza es hija de Catacaos, la famosa capital de la
artesania de Piura. Cultiva el patrimonio inmaterial de su tierra
con mucho orgullo que le fue heredado de su abuela y su
madre.

Ella nos cuenta que aprendio el oficio desde muy pequena,
cuando veia tejer el sombrero chaldn a su abuela, y pasados los
anos aprendia la tradicién ancestral de su familia con la
confeccién de artesanias utilitarias.

Asi nacen los famosos y refinados
sombreros de Piura, los bolsos,
canastas, floreros, souvenir y un
sinfin de creaciones que ha ido
ensenandole a sus hijas, incluso
una de ellas ahora se dedica al
mercadeo de los productos a través
de su pagina web
www.artenariwalac.com y las redes
sociales, medio a través del cual han logrado vender sus
sombreros a todo el Peru, Estados Unidos y Europa.

"Soy Maestra Regional por Excelencia, he ganado diferentes
concursos, pero mi hija me supero: ella es Gran Maestra", nos
cuenta.

Hija de Maria Mendoza
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Y es que Maria Mendoza es una maestra de
vocacion, no se considera la mejor artesana,
pero si una apasionada maestra que ha ido
ensefando su arte a sus paisanas,
compartiendo con ellas sus disenos,
deseando que estas costumbres ancestrales
jamas se pierdan.

“Hemos innovado y mejorado los tejidos y
estamos utilizando tintes de colores no
téxicos. Yo he asistido a empresas como
Ebel, Avon y otras donde nuestros tintes
pasaron todos los estandares de calidad. Lo
que buscamos como asociacion son mas
. ferias y que las autoridades nos apoyen”,
Maria Mendoza senala Mendoza.

Recuerda con pesar aquel 27 de marzo de 2017 cuando se
desbordé el rio Piura, por el fenomeno del Nifo Costero y
arras6 con su caserio, la zona mas afectada de Piura. Nunca lo
olvidara, pero asegura que se mantienen con la esperanza. “Lo
perdimos todo, nuestras casas, nuestras cosas, se llevo nuestros
moldes, nuestra paja, nuestras ollas, nos quedamos sin la
materia prima, por lo que se ha detenido nuestra actividad. Pero
no nuestras ganas de seguir difundiendo este arte, nuestros
suenos se estdn poniendo en marcha, ahora se estan
reactivando nuestras actividades con el apoyo de una ONG que
nos brindara parte de lo que perdimos para seguir trabajando”,
comenta Maria con voz resquebrajada.

Que mejor que seguir con esas ganas de luchar a pesar de
haberlo perdido todo, menos la esperanza. Asi como Maria
Mendoza, muchas tejedoras van por el rescate de la tradicion y
las técnicas del tejido de fibras de la toquilla o bombonaje.

Maria trenza y tife de vida y color la paja toquilla,
transformandola en un sinfin de objetos utilitarios vy
decorativos, transformando ademads las vidas de aquellas
personas que desean aprender estas técnicas ancestrales.

97




IMPACTO TECNOLOGICO EN LA ARTESANIA PERUANA

UCAYALI: OLINDA SILVANO, MAESTRA DEL KENE

Olinda Silvano, nacio en Paoyhan,
al borde del rio Ucayali. Reshijabe
es su nombre en shipibo-konibo,
significa "el primer suspiro"; llego
al mundo a los siete meses,
pequenita y fragil y su abuelo le
coloco ajo sacha en la nariz para
fortalecerla, y en su cabeza una
corona invisible hecha con el
poder de las plantas para adquirir
la sabiduria y las visiones que la
acompaiian en su vida.

Tuvo sus primeras visiones de muy nifia cuando jugaba al borde
del rio. Se le venia a la mente dibujos y disefos que solo ella
podia ver; tenia ese don y debia dibujarlos para mantener el
legado de sus ancestros: su destino era el arte de trazar el kené.
El kené es un arte ancestral que se disena sobre piel, ceramica,
madera o tela. Inspirado en la energia poderosa de plantas
como la ayahuasca, la chakruna y el piri piri. El kené no es solo
una secuencia de bellos disefios geométricos. Es una trama, una
red de significados que hablan del cielo, de los rios, las plantas,
la salud, la enfermedad, la vida misma. Es la expresion
fundamental de la identidad cultural del pueblo shipibo-konibo.
Este arte shipibo es el producto transparente de la interaccion
entre hombre y naturaleza, debido a que los insumos que
utilizan provienen de la esencia de los arboles y frutos que
buscan en diferentes comunidades de Ucayali.

"Nos conectamos con la energia positiva del mundo shipibo y
la cosmovision amazénica, nosotros nos inspiramos en
animales, rios, plantas y parte de la geografia amazénica. Y
como shipibos que somos no repetimos figuras, cada una tiene
un significado ecolégico u onirico. No es como la maquina,
que todo lo saca igual. Nuestras obras provienen del corazén y
de la mente, a través de la técnica kené", nos comenta Olinda.
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Olinda lleg6 hace mas de 15 anos a Lima con casi toda su
familia para instalarse en la comunidad de Cantagallo, donde
vivié dos de los momentos mas duros de su vida. Primero, la
muerte de su padre que no sobrevivié a la golpiza que le
propiné un grupo de matones aparentemente contratados por
traficantes de terrenos. Segundo, el incendio que dej6é la
comunidad convertida en cenizas. Ella perdié todo el material
que habia producido durante mucho tiempo con la ilusién de
abrir una pequena tienda.

Olinda la tejedora manifiesta: “Pero no perdi estas manos ni las
visiones que llevo dentro, eso estaba intacto, asi es que
comencé de nuevo”.

Olinda es la lideresa de una comunidad de migrantes que ha
renacido de las cenizas. Es una artista y maestra reconocida,
dicta talleres en diferentes universidades, hace exposiciones en
museos y la visitan alumnos de arte de diversas escuelas y
universidades.

“Yo les pido que valoren la cultura, porque la cultura viene
desde nuestros ancestros. No olvidemos nuestros origenes, asf
viajemos a diferentes paises, nunca debemos olvidar de dénde
somos, algunos se burlaran de nosotros, pero yo nunca dejé de
ser, ahora ya gané un poco mas de respeto, sigo difundiendo
nuestra cultura, porque nuestra cultura es alegria, es vida”.

99




IMPACTO TECNOLOGICO EN LA ARTESANIA PERUANA

4.  MANIFIESTOS, CARTA APOYANDO EL LIBRO

Las preocupaciones por preservar tradiciones ancestrales en
armonia con los cambios tecnologicos, se da también en otros
paises latinoamericanos, con desafia y problemas comunes y en
ese sentido Gémez se adhiere a los principios y valores que
expresamos en este libro, con el siguiente manifiesto:

Manifiesto FAB CRAFT: Artesanias Digitales en Latinoamérica

Los primeros Makers de la historia. Cultura, canto, baile, ritmo,
arte, historia, moda, color, sangre, orgullo, belleza y todo
resumido en una sola palabra: “Artesania”. Sin embargo, ser
Artesano en la mayoria de las veces significa ser Indigena, en
estos tiempos que nos han hecho ver que la marginacion es
parte fundamental de su “categoria”; pero, ;Quién ha pensado
por nosotros? Dicen “La tecnologia asesinard la cultura” o “Yo
no compro nada que no sea a pulso de yugular” Ahora, ;Cuando
les hemos preguntado a ellos lo que necesitan? ;Quiénes somos
nosotros para decidir por ellos? Para bien o para mal todos
somos parte del Capitalismo, inclusive ellos, entonces nos
preguntamos ;Por qué razén no es socialmente ético permitirles
pagar una colegiatura de Universidad? Y sinicamente les
preguntamos, ;T crees que la tecnologia erradicara tus raices?
Betty, artesana de la comunidad maya de Tihosuco, Quintana
Roo, en nombre de sus 15 compaiieras productoras, piensa que
no y por el contrario cree que seria de gran utilidad. ;Hay acaso
un ejemplo menos refutable de esto? Los Artesanos no son una
especie humana distinta a la nuestra, ellos viven en entornos
donde la sustentabilidad todavia existe porque crecieron en ese
ambiente, donde sus productos creaban estabilidad humana y
no tasa de interés, que llevaban por nombre Juan y no algoritmo
namero 29465, haciendo lo que ellos aman hacer. En ese
entonces cuando la artesania era una herramienta y no un
Ilavero exotico, donde hacer era un acto de amor, arte y pasion.
Algarabia de vida y utopia comercial. La masificacion, la
sobrepoblacién y la saturacion del mercado hicieron que ellos a
su velocidad humana perdieran poder sobre el abastecimiento
local. Y la tecnologia tan neutra, tan destructiva como
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productiva. Nunca habfamos escuchado que las palabras
“educacion tecnolégica” se manifestaran de una manera tan
contraproducente hasta que la aplicamos en este contexto, en
donde curiosamente es donde mas se amerita. La tecnologia
debe de verse como una herramienta de prosperidad cultural no
como arma de extincion masiva y lo decimos porque esta no
esta destruyendo a los pueblos indigenas, comprar en Wal-Mart
si, y no es malo alimentar al maldito cerdo capitalista, el
problema real es que solo la educacién te da oportunidad de
competir, de ser estable, y si ellos no tienen esa educacién
financiera terminaran por abandonar sus habilidades artisticas
para poder trabajar para el verdadero capitalismo y se volveran
mano de obra barata. Los pueblos indigenas estan sometidos a la
pobreza y a la ignorancia y esas son algunas de las razones
principales por la que no pueden prosperar. Ellos no
comprenden de nuevos modelos de venta y de mercado. Y no
pretendemos hacer un discurso contradictorio de cultura y
produccion masiva, pero si de educacién, participacion,
aportacion, de crecimiento, de inclusién, de oportunidad,
aunque esto signifique un cambio radical del valor estético de
cualquier objeto artesanal que permita su adaptacion y no
muerte por estrés financiera. Todo ser vivo estd sometido a la
evolucién genética, politica, cultural y social, y nosotros
creemos que todo, absolutamente todo, tiene que evolucionar.
Tampoco se trata de que estas economias culturales sean
transformadas por agentes externos, nosotros no los vamos a
salvar en un acto que pueda leerse como de lastima y
conmiseraciéon innovadora, el verdadero crecimiento la van a
hacer los que permanecen con el sentimiento de revolucionar
sus entornos, sus projimos, sus vecinos, sus hijos. ;Es tan
incorrecto pensar que los Artesanos indigenas tienen la misma
oportunidad, esa misma que tuvimos los demas? A través de la
tecnologia creemos que la artesania puede ser sustentable
economicamente ensefandole no solo a los Artesanos, también
al presente y futuro, sus ninas y sus ninos. Nuestro propésito no
es hacer Artesanias, ni siquiera Artesanias Digitales, estamos
comprometidos a empoderar e incorporar a los artesanos con
nuevos procesos de manufactura para poder acelerar su
produccion, para poder incursionar en nuevos caminos de
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explotacién, pero de creatividad, para poder crecer y ser parte
de este capitulo contemporaneo de la historia, para ser parte de
la vida y de la dignidad. Simplemente de la dignidad.

Trinidad Gomez
FAB LAB Maya-México

102



IMPACTO TECNOLOGICO EN LA ARTESANIA PERUANA

Ademds, quisiéramos complementar este manifiesto con la

“Carta Internacional de disefio indigena”.

Esta carta fue facilitada por Frida Larios de El Salvador que es
presidenta de asesoria indigena para el INTERNACIONAL
INDEGENUS DESING NETWORK INDIGO que generosamente
nos proporciono, para construir un disefo basado en la matriz

cultural ancestral que el Peru es heredera.

Carta Internacional de Disefo Indigena:

International
Indigenous

Design
Network

Cuando se trabaja en proyectos que
representacion de la cultura indigena los

involucran la
disefiadores de

comunicacion y los compradores de disefio (no indigenas e
indigenas) se espera que se adhiera a los siguientes diez puntos:

Indigena dirigido. Asegurar la creacion, representacion
indigena en la practica del disefio indigena dirigido vy
basado en el entendimiento regional.

Auto determinado. Respeta el derecho de los pueblos
indigenas a supervisar la representacion de la creacion de su
cultura en practica de disefo.

Comunidad especifica. Asegurar respeto por la diversidad
cultural indigena siguiendo los protocolos de la cultural
regional.

Escucha profunda. Aseglrese de que se practiquen
conductas de participacion respetuosa, culturalmente
especificas y personales para una comunicacion eficaz y la
interaccion cortés.

Impacto del disefo. Considera siempre la recepcion y las
implicaciones de todos disefios para que sean respetuosos
con la cultura indigena.
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10.

La

Conocimiento indigena. Mira el significado y sustancia
detras del proyecto.

Pregunta al cliente si hay un aspecto del proyecto, en
relacion con cualquier resumen de disefo, que se puede
mejorar con conocimiento indigena.

Conocimiento compartido (colaboracién, co-creacion,
adquisicion).  Desarrollar e  implementar  métodos
respetuosos para todos los niveles de participacion y el
intercambio de conocimiento indigena.

Legal y moral. Demostrar, respetar y honrar la propiedad
cultural y derechos de propiedad intelectual, incluidos
derechos morales, obteniendo permisos donde sea requerido.

Desarrollar una competencia cultural como marco de
referencia. Desarrollar cultura, competencias y narracién de
historias como proceso educativo.

Implementacién de la Carta. Asegurar la implementacién de
la Carta a salvaguardar la integridad del disefo indigena.
Considere desarrollar una carta local.

carta fue elaborada por el Dr. Russell Kennedy, Deakin

University, Australia y la Dra. Meghan Kelly, de Deakin
University, Australia, jefa de Greenaway, Indigenous
Architecture and Desing Victoria.
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Este trabajo no puede culminar sin un Ilamado a la reflexion y a
la participacion a través de este manifiesto, el cual los abajo
firmantes nos adherimos a los autores.

MANIFIESTO FAB CRAFT

Trabajamos el diseno como elemento transformador y la cultura
como elemento comunicador.

Proponemos facilitar la innovacion en todas sus areas y no solo
en el producto.

Pretendemos dignificar el trabajo artesanal desde sus origenes,
valorizando su identidad.

Sabemos la importancia de preservar para transcender, y para
preservar debemos formar a las nuevas generaciones.

Nunca es tarde para aprender, y para aprender hace falta acceso
a la informacion, la tecnologia debe estar al alcance de todos,
en todos los lugares y para todas la edades.

No pretendemos sustituir el recurso humano por las maquinas,
pero si facilitar las maquinas a los humanos.

Por ello creemos en la inclusion tecnolégica, como parte de
una formacion abierta y accesible.

Sabemos que podemos ser parte del proceso de desarrollo
econdémico de este sector, generando fuentes de trabajo, porque
creemos que mejorando los procesos de trabajo y la calidad de
los productos podran ser mas competitivos.

Innovacion y tradicion no deben estar en disputa, sino ser
aliados para que los saberes artesanales no se pierdan.

El talento humano es el mayor recurso econémico y por ello
queremos posicionarlo donde se merece.
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Debemos ser conscientes del entorno adaptandonos tanto la
naturaleza como a las personas, y no ellas que se adapten a
nosotros.

La sustentabilidad de la materia prima, y ser amigables con la
naturaleza es y debe ser de respeto prioritario.

Los derechos intelectuales son y deben ser de sus creadores, y
protegerlos de la competencia desleal.

La artesania debe entenderse como un sistema donde, la
produccion, consumo y difusién, (entre las mas relevantes), son
vitales, para darle sostenibilidad:

e Produccién: Las técnicas productivas tienen que
preservarse, para las futuras generaciones.

e Consumo: Se tiene que ampliar el mercado local con
prioridad.

e Difusién: Las politicas de difusién tienen que ser orientadas
a toda la poblacién y en especial a los jovenes, para valorar
lo ancestral.

Proponemos repensar, los conceptos y toda la construccion
interpretativa en referencia al arte ancestral; para tener una
entrada mas aproximada a nuestro tiempo de la cosmovision
ancestral, para aplicar en el disefo.

El Gobierno debe ser el principal impulsor de politicas de
estado de difusion en los jovenes desde la educacion basica
hasta la universidad, incluyéndolo en los programas educativos
de manera practica de estas expresiones artisticas denominadas
artesanias.

La educacion peruana se debe descolonizarse del eurocentrismo
para dar paso a una visién propia e independiente, nacida de
mirar la artesania y a nosotros mismos, que refleje la diversidad
de culturas incluyendo la ancestral.
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Se tiene que sensibilizar a las autoridades, para que sean socios
en este proyecto de cambio de paradigmas, para impulsar las
cultura ancestrales y usar las tecnologias digitales como medios
de transferencia de conocimiento para las futuras generaciones.

Monserrat Ciges, Walter Gonzales, Fernando Utia y Alberto
Velarde. Lima, octubre de 2017

Los abajo mencionados estamos de acuerdo y firmamos el
manifiesto y la carta:
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Benito Judrez Vélez
Delia Barriga

Roxana Rivero

Eldy Lazaro

Walter Gonzales Arnao
César Cruz Gutiérrez
Gonzalo Siu

Victor Freunt

Esteban Campos
Trinidad Gomez
Montserrat Ciges
Manuel Chincha

Frida Larios

Jean-Luc Pierite
Patricia Guzman Santiz
Yautic Quiroz

Oscar Salomé

Olinda Silvano

Maria Mendoza

Jests Urbano
Consolacion Panaijo Sangama
Alberto Velarde
Fernando Utia

Trocet, Reinhard Kulterer
Diego Machuca
Claudia Géngora

Ruth Madelen Luna
Daysi Salvatierra
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29. Briguitte del Rio
30. Tania Salazar
31. Evelyn Espinoza

Invitamos adherirse a través de la pagina web firmando

electrénicamente y los que desean firmar analégicamente lo
puedan hacer en las oficinas del INIFAUA-UNI.
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No podemos terminar estas entrevistas, sin mencionar el trabajo
pionero en joyeria digital con corte laser, de la artistica plastica
y escultora, dedicada a la joyeria digital con motivos pre
hispanicos. Roxana Rivero Castafieda, premio nacional Lima
Desing Week 2016.

El collar en acrilico transparente con plata y plata enchapada en
oro, borlas de lana de alpaca morada, se llama Identidad, gano
el premio del Lima Design Week del aino pasado, ahora tengo
una nueva coleccién.

El arte, la tecnologia y la cultura adquieran una importancia
fundamental y giran en torno a la estética y la indumentaria en
el diseno, por que rescatan y estilizan el valor de esta practica,
la tecnologia agiliza y optimiza los procesos de produccién.

La tecnologia nos permite la Innovacién, en el transcurso del
taller de disefio de joyas, se enfocaré la importancia del uso de
herramientas tecnoldgicas de fabricacién digital como corte
laser aplicados al Diseno.

Se centrara en el disefno de piezas de joyeria resaltando la
iconografia Peruana, el desarrollo y la construccion de
prototipos a escala real en una variedad de materiales,
centrandose en la transicion entre el modelado por
computadora y la materializacién.

Los participantes se podran llevar su collar puesto después del
taller, tenemos a disposicién tres diseios con la resena de la
iconografia plasmada en la pieza.
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El dios Ayapaec, (cangrejo gigante) creador y hacedor,
divinidad omnipresente y antropomorfo, maneja las fuerzas de
la naturaleza, representa todo lo activo de la naturaleza, los
guerreros y poderosos moches se encarnaban en este Dios, con
atributos simbolicos en sus tocados y vestimentas, tomando los
atributos mas resaltantes de los animales cercanos y poderosos,
seres mitologicos, animales sagrados, cuerpo y miembros
humanos, bocas con colmillos, cabellos y tocados de
serpientes, destaca lo antropomorfo por sus proporciones y
tocados, por la riqueza de sus vestimentas junto a seres
fitomorfos y zoomorfos, son los monstros mas reales basados en

la propia naturaleza.
Aoy
[ [©
=1 =

En esta pieza se aprecia especies marinas, cangrejos estilizados,

rescatados de la pintura en la ceramica Moche, Costa Norte del
Peru.

Los mochicas tenfan una relacién muy cercana con el mar, es
importante subrayar que el mar es un eje transversal en la forma
de comprender el mundo de los antiguos peruanos.
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Iconos de las cerdmicas Mochicas, pez pez bicéfalo, representa
la dualidad y la sintesis que tenian los Mochicas. Los moches
recolectaron gran cantidad de especies maritimas como: peces
manta raya, caracoles de mar, conchas, crusticeos, algas,
corvinas, palometas, peces de ojo de uva, sardinas, pejerreyes,
tortugas marinas, calamares, pulpos, cangrejos, conchas
blancas, conchas negras, erizos, langostinos, bonitos,
cojinovas y cabrillas.

Pez manta raya costa norte, la representacion y la produccion
Iconografica, cumple el rol de perpetuarla definirla vy
comunicarla, los Mochicas no tenfa escritura, pero transmitian
toda su filosofia atreves de su ceramica, las podemos observar
en variedad de escenas, pintadas en sus ceramicas, su vida
diaria, sus productos mas preciados, su momentos de
esparcimiento, su sexualidad y hasta la muerte.
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La del centro de la foto es
Roxana Rivero, que
estudio arte en escuela
Corriente Alterna, Lima,
Diseno en la Florida,
embajadora del Disefo, la
tecnologia y la innovacién
2017 por Trotec, ganadora
en el LDW 2016 con la
muestra “Identidad”
desarrollada a través de
tecnologias de fabricacién
digital, creadora de la
muestra  “Silencios que
hablan” basada en expresar las adversidades y violencia sufrida por
las mujeres en el pais, asimismo ha sido ganadora del Premio
Nacional de la Plata del Perd, entre otros.

Diseno ganador Lima
Design Week 2016
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