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CONSERVACION Y MONTAJE
DE UN TEXTIL ETNOGRAFICO*

Resumen:

Estearticulo explicael proceso de eval uacion, conservacion, montaje
y exposicion, deun textil etnografico contemporaneo que pertenecea
lacoleccion del Museo Nacional de laCulturaPeruana. Estetextil es
importante tanto por su valor estético como por su valor técnico, ya
gqueesun gjemplo representativo denuestro patrimonio cultural textil.

Es una manta proveniente de laciudad de San Pedro de Cgjas (Junin:
sierracentral del Pert), ciudad que es reconocidainternacional mente
por sus renombrados y col oridos tapices, mantas, alfombras, colchas
y ponchoshechosdealgodony lanade oveja. Losdisefioscreadosson
definidosy se hacen en base aiconografiatradicional delazona.

*

Trabajo presentado en el Congreso Anual de Conservaciéon del Patrimonio
Cultural, realizado por el Instituto Americano de Conservacion de Trabajos
Historicosy Artisticos AIC, Portland Oregon, 2004
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INTRODUCCION

Dentrodel programa“ AmigosdelosMuseos’, realizado aprincipios
del afio 2003 por el Museo Naciona de la Cultura Peruana, tuve la
oportunidad departicipar enlaeval uacion, conservaciony montajedeuno
de los textiles etnograficos contemporaneos que aberga la coleccion de
dicho museo. El objetivo final de este programa fue la exposicion del
mismo junto con otros tres textiles adicionales, aungque de diferentes
caracteristicas, pertenecientes a dicha col eccion.

El textil queseconservé esunamanta(K aiserinat ) proveniente de San
PedrodeCgjas, ciudad situadaa41 Km. deTarmay a55Km. deLaOroya
enel departamentodeJunin. Estaciudad seencuentraa4,014 m.s.n.m. San
Pedro de Cagjas, es €l pueblo de tejedores mas alto del mundo y es
reconocido inter-nacionalmente por sus renombrados tapices. Més del
90% de la poblacion se dedica ala artesaniatextil. Los tejedores de San
Pedro de Cajas utilizan algodon, fibra sintética 'y lana de oveja para la
elaboracion de frazadas, ponchos, alfombras, mantasy tapices.

Los disefios creados son definidos y se hacen en base a formas
tradicional es. En ellos podemos encontrar motivos geomeétricos, florales,
de animales e incluso disefios figurativos. La geometriza-cion en los
disefios, seladebemosalaimaginaciony creatividad de lostejedores de
dichaciudad. Especialmente, al maestro Santiago Paucar, quedesde 1940,
siguiendo unatradicion ancestral, sededicé alael aboracion detejidos. El,
junto asu esposa Jobita Orihuela, quien seencargadel hilado delalanay
efectlael tefiildo delamisma, van creando nuevasgamasdecolor y disefios
mas modernos; sindejar delado los motivostradicionales, yaestosson la
base en el proceso de creacion.

1 Merinode Zela, 1973: Pag. 19
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L oscoloresusadosen|ostextilessecombinan en maticesdediferentes
colores, como el naranja, €l rojo, el violeta, & verde, el azul y el amarillo.
Estetipodedisefioy color esloqueidentificael trabajotextil realizado en
esta ciudad.

DESCRIPCION DE LA MANTA

L amencionadamantallegd alacoleccién del museo junto con otrade
lasmismascaracteristicas, pero, dediferentecombinaciondecolor. Ambas
fueron transferidas de la Direccion General de Inventario, Registro,
Catalogacion e Investigacion del Instituto Nacional de Cultura(INC), en
el afo 1993. Lamanta, se encuentraregistradaen lacoleccion del Museo
Nacional de la Cultura Peruana, con codigo: 5.93.2(a).

Presentael patron general paratejidosdegrantamario. Consisteendos
piezas, cada una con cuatro orillos, que estan unidas por una costura
central que divide alamanta en dos secciones simétricas. Ladecoracion
sedistribuye en formavertical. Sus dimensiones son: 263 cmsde largo x
172cms de ancho. Esta trabajada en técnica de tejido llano, 1Trama X
1Urdimbre. Presentatramadelanadeovejay urdimbredealgodon, siendo
latramamas gruesaquelaurdimbre. Latorsion delaurdimbrey latrama
son en Sy no presentaba ninguna firma o inscripcion. Los bordes de la
urdimbre estan sujetos 'y reforzados por una basta, hecha en un extremo
con hilo de color rojo y en el otro extremo con hilo de color rosado.

La trama es de diferentes colores, formando motivos florales y
geomeétricosdistribuidos equilibra-damente. L os motivos geométricos se
alternan cambiando decolor delasiguientemanera: M orado conamarillo,
naranja con azul, rosado con verdey verde con crema o blanco. Dichos
motivosestanrodeadospor chevronesquesonfigurasdeflechasformando
grupos. En este caso estan tejidas en grupos de tres de un mismo color. El
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fondo del disefio |o define laurdimbre en color marron oscuroy latrama
en color marrén rojizo.

El estado de conservacion de la manta era bueno, teniendo en cuenta
gue habiaestado montada, junto con otramanta, en un bastidor demadera,
reforzado con tachuelas y pegadas juntas con terokal (pegamento hecho
abasederesinafendlicadiluidacon solvente). Losextremoshorizontales
presentaban |os orillos deshilachados, pequefios orificios hechos por las
tachuelas y partes de trama faltantes hechas por agentes xil6fagos. Los
extremos verticales presentaban marcas del fuerte doblez que habia
resultado a momentodemontarlasenel bastidor demadera. Tambiénlucia
unadelas caras muy decolorada por efectosdelaluz solar, yaque estuvo
exhibidapor mucho tiempo.

PROCESO DE CONSERVACION

Siguiendo los criterios meto-dol 6gicos propuestos en la Teoria del
Restauro por Cesare Brandi (Roma, 1963); segun los cuales e valor
estético, historico y ssmbolico de laobrade arte eslo méasimportante, se
respeto laintegridad del objeto, teniendo en cuental ossiguientescriterios
parasu intervencion:

a) Lareintegracion debia ser reconocible, pero evitando que afecte €l
equilibrio total delaobra.

b) Los soportes debian ser duraderos guardando cierta armonia con la
obra.

c) Todoslosmaterialesempleadosen laconservacion delaobradebian
ser de caracter reversibley, de ser necesario, permitir posiblesinter-
vencionesfuturas.

Despuésdehaber realizado ladescripciony documentaciondelaobra,
sehizo un diagnostico del estado de su conservacion. Teniendo en cuenta
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el criteriodelaminimaintervencion, serealizo untrabaj o deestabilizacion
y consolidacion, seguido por el montajey exposicion de lamanta.

El trabajo realizado consistio en tres etapas: Limpieza, peso enfrioo
borrado de doblecesy arrugasy montaje para exposicion.

1. Limpieza.

a) Limpiezasuperficia mecanica: Seprocedidacortar loshilosdepabilo
gue habian sido agregadosalamanta. Luego selimpid el polvo, tierra
y pelusas con brochasy pinceles; y con pinzas se retiraron restos de
capullosdeinsectos, espinas, pgjitasy espigas. Losnudosqueteniala
lanadelacaracon color seintrodujeron con pinzas alaque estaba
decoloradaparaquelacaracon los coloresintactos, que eralaque se
ibaaexponer, sevieramaslisa, pargjay uniforme.

b) Limpiezasuperficial quimica: Se utilizé un solvente. En este caso se
limpio la grasay los hongos que presentaba la manta con pafios de
bombasi humedecidos con bencina (Seko).

2. Peso en frio o borrado de doblecesy arrugas.

Lamanta presentaba marcas en |os bordes porque se habia guar-
dado doblada. Por €ello se decidi6 planchar las partes marcadas. Esto se
hizo humedeciendo ligeramente laparte dobladacon algodony agua. En
seguida se puso papel toalla debajo y sobre esta parte y con varios
fragmentos de vidrio, se presion6 un pedazo de papel absorbente, o
suficiente, para que desaparecieralamarca.

3. Montaje para exposicion.

a) Enestecasoseusounatelacomo soporte. Seescogioel legant porque
esresistentey tiene color arena, el cual no resaltamasgueloscolores
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b)

d)

delamanta. El legant tienequeser preparado antesde ser usado como
soporte. Esto se hace enjuagandolo hasta 4 veces para retirar €l
apresto que contiene. Se dejaremojar 20 minutos aproximadamente,
(no seusadetergente ojabon), luego seenjuagahastaqueel aguadeje
de salir espumosa. Este proceso se repite 4 veces.

A continuacion, sesecdy seplancholatelaabriendolascosturaspara
gue no tuvierabultosy estuvieratotalmentelisa. Latela, yaseca, se
colocd debajo de lamanta, dejando aproximadamente 5 centimetros
por lado entre latelay lamanta. Luego sefijoy sobre ambos se hizo
unacuadriculaquesirvié paracoser lamantaalateladebase. Paraque
guedase derecho se empezo por los puntos cardinales y luego se
trabaj 0 por cuadrantes paraevitar que se hicieran bolsas. Lapuntada
gue se utilizo fue en ZIG — ZAG o “pata de grillo”. En el caso de
lugaresespecificosdondehabiafaltantesdetel a, seprocedid acol ocar
unatela que fuera del mismo color o parecido al color de la manta
debajodelapartefaltante. En estecaso seescogi6 unatelanegra. Aqui
seutilizé lapuntada“ coutching” . Loshilosutilizadosfueron de seda
y en este caso se uso hilo de color rojo para hacer laconsolidacion y
de color negro parafijar latelanegraalas partes faltantes.

Después del proceso de consolidacion se procedio arealizar labasta
en los bordes de lamanta'y el doblez de seguridad en los parches.
Nuevamente se us0 la puntada en ZIG — ZAG. Finamente, todo €
borde se forrd con cintade bombasi. Todo esto se aplico paraque e
tejido tengamayor resistenciaa momento de ser colgado.

Cuando los textiles planos se exhiben de formavertical necesitan un
soportelo suficientementefuerte paraprevenir el dafio causado por la
tension. Espor ello que seescogio el Sstema de soporte con Velcro,
gue es uno de |l os sistemas de soporte mas efectivosy que distribuye
mejor el peso en forma parejaen todo el ancho del textil. Lascintas
develcrofueroncosidasaunlistén demaderapreviamentepulido por
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ambos ladosy cubierto con legant que sefijo alamaderacon grapas
deacero (cada10cm) paraqueestuvieraaseguradoy liso. Lacintade
superficieasperasefijéa liston demaderaqueibacolgado alapared
y lacintaductil se cosi¢ alatelade soporte de la manta.

e) Inmediatamente, en la parte inferior de la manta se colocaron cinco
contrapesos de plomo, en forma de saquitos forrados también con
legant; para que lamanta pesey no se mueva.

f) Paramontar la manta preparada sobre el soporte fijo, se colocaron
armellas en €l liston de madera (cada 3cm). Y luego se juntaron a
presion ambos lados de la cintade velcro, comenzando por €l centro
y terminando en |os extremos.

4. Recomendaciones;

a) Lostextilesquesonexhibidosdemaneravertical, deben ser expuestos
por periodoscortos, debido asusgrandesdimensionesy peso. Aunque
se recomienda su exhibicion con unainclinacion entre 30°y 45°, esto
puede variar de acuerdo alas dimensiones del textil.

b) El sistemadeiluminaciondebeser tenue, usandofocosofluorescentes
especialesy preparados parafuncionar en museos.

c) Deben ser guardados en tubos especiales, acondicionados para esta
funcion. El deposito deal macenajedebeestar limpio, conlahumedad
y temperaturacontroladasy lejos de laluz solar o artificial

d) Losmateriaesparasuexposiciéndebenser neutros, libresdeelementos
guimicos o &cidos.
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e) Evitar €l uso de adhesivos, grapas, clavos o tachuelas de metal de

hierro. Reemplazando |os mismos por materiales como el Velcro u
otros, que sean apropiados parala conservacion de objetos textiles.

VOCABULARIO

1.

o u

Bencina: (benceno), Hidrocarburo delaserieciclicaaromatica. Esun
liguidoincoloro, volatil, inflamabl e, que se obtiene por destilacion de
la hulla. Es usado para limpiar telas y algunos tipos de textiles
histéricos, pero su uso en textiles arqueol 6gicos no es recomendado,
aungue se puede utilizar sdlo en un bajo grado de concentracion.

Bombasi: telade algodon suave.

Costura Coutching: Es unapuntadade apoyo que se usa paraafirmar
las zonas desgastadas o rotas, y esinvisibleasimplevista.

CosturaZIG-ZAG: Esta puntada se trabgja de izquierda a derechay
se usO para unir la manta a la tela de base mientras se mantiene la
flexibilidad delasmismas.

Kaiserina: Flor oriunda de la ciudad de San Pedro de Cajas
Pabilo: hilo de algoddén muy resistente

Velcro: Este sistema de fijacion tiene dos partes: una cinta con una
superficie de cerdas durasy pequeiiasy laotracon unasuperficie de
hilosenrolladosamaneraderizos. Estosal hacer contacto seentrelazan
entre si y forman unaunion resistente alatension.

Xiléfago: (Bio), organismos que se alimentan de madera. Se aplica

tanto a los vegetales (hongos de la putrefaccion, por €.) como a
animales (insectos, aracnidos, protozoos)
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UBICACION
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DESCRIPCION DE LA MANTA
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ESTADO INCIAL CONSERVACION
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ESTABILIZACION DE LA MANTA
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CONSOLIDACION Y MONTAJE DE LA MANTA
EXPOSICION
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