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Resumen:

El articulomuestralacontinuidad, enel uso detécni casdeorfebreriaprecolombinas
peruanas, por parte delosartesanos del presente. Se pone como ejemplo el caso
del maestro Mauro Rodriguez, quien compartié con lasautoras susexperiencias
y los secretos de las técnicas prehistoricas de orfebreria que aprendid de sus
padres. Serealizaunadescripcion de su taller y de cada unade | as técnicas que
son utilizadas.

L aelaboracion depiezasdeorfebreria, contécnicasquetienen méasde 1000 afios
de tradicion, estd en peligro de perderse por la inclusion de maguinarias e
instrumental moderno querealizan el trabaj o, quizdsde maneramésrépida, pero
en seriey con unacalidad inferior. El valor que le daala pieza el hecho de ser
€elaborada por las manos de un artesano no tiene igual. En este trabajo tratamos
derescatar y dar aconocer estaherenciacultural del uso de técnicas antiguas, -
gue aun hoy en dia asombran por su extraordinaria calidad y complejidad-, las
cuales nuestros antepasados nos dejaron y alin son utilizadas por artesanos que
siguen latradicién de sus tatarabuel os ante €l asombro de muchos estudiosos.
Sentir orgullo delatradicion orfebredel Perily mostrarlaal mundo, esunadelas
premisasde estearticulo.
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I ntroduccion

Per(l, pais de culturas ances-trales de imperios y conquistas, de
riquezas arqueol 0gicas, historicasy naturales, conservaunariquezaenla
creatividad y fuerza artesanal que su gente se siente orgull osa de poseer.
Este pais es conocido, primero en época precolombinay luego durante el
Virreinato, Coloniay Republica, por sustrabajos artesa-nales que llegan
a ser obras de arte; entre ellos tenemos el trabajo en plata, material que
dominaron desde que | as culturas precolombinas decidieron utilizar este
metal como soportey recurso espiritual de sus creencias, ofrendas a sus
diosesy simbolo del poder terrenal.

Durante el Virreinato, el Pert fue conocido como pais productor de
plata, primero con la explotacion de las minas de Porco y luego con €l
descubrimientoen 1542,- mismoafioenquesefundael Virreinatodel Pert
bajoel reinadodeCarlosl-, delasminasdeplatadePotosi. A esto, seunen
lostestimonios de | os europeos que conocen €l trabajo excepcional delos
indigenas orfebres fundiendo asi, por un lado, la riqueza de un pais
productor de plata con la extraordinaria formacion ancestral de sus
artesanos, originando gque la fama del arte de los plateros peruanos sea
conocidahasta hoy fueradel continente americano.

Laciudad deLimay en general su departamento, han sufrido durante
los Ultimos 30 afios, y por causas muy diversas-, terrorismo, busguedade
oportunidades, etc.-, migraciones de gente procedente del interior,
fundamentalmente de la sierra. Estas personas cargaron con su bagaje
cultural y se instalaron en la arida Lima, trayendo consigo no solo sus
costumbres, sino también su herencia ancestral de realizar el trabgjo
artesanal. Muchos, dejaron atras aquello que durante generaciones se
dedicaron atrabajar sus familias, pero otros, como fue lafamilia de don
Mauro Rubel Rodriguez Inga, prefirieron seguir trabajando aquello que
mejor sabian hacer, -en este caso la joyeria-, ademas se propusieron a
ensefiar alosjovenesarecuperar lastécnicas usadas por sus antepasados.



Mauro Rubel Rodriguez Inga, esel tipico caso deun provinciano;
natural de San Jeronimo de Tunan, Huancayo, lugar conocido desde la
épocade laColoniapor agrupar afamilias de orfebres con unatradicion
ancestral y quellego aChosicacon sufamiliasiendo muy nifioafinalesde
los 50 en busca de mayores oportunidades. Su padre, Don Eduvino
Rodriguez Sanchez, orfebrey platero de San Jerénimo de Tunan, asu vez
aprendio el arte delaplateariade su abuelo. Unavez instalada su familia
comenzo a organizar y ensefiar, a los pocos orfebres que habia en ese
tiempo en Chosica, aquel lastécni cas que aprendi 6 desde pequerio. Formo
el primer taller de orfebreria en Chosicay en é aprendieron muchos
jovenesqueluego formaron suspropiostalleres. Pocoapoco D. Eduvino,
quientrabgj 6 paralafamosa- enesaépoca-, casaMassdel centrodeLima,
empez6 a participar en concursos de plateria ganando un Concurso
Nacional de orfebreria. Corrian lostiempos de Nicomedes de Santa Cruz
cuandoa D. Eduvino, sufamay extraordinariadestrezaen laelaboracion
de piezas de metal, le hizo merecedor del apelativo de “manos de oro”.

Don Mauro, apesar del trabajo desu padrey €l vivir diaadiainmerso
ene ruidoytrgjin del taller familiar, seanimaatrabajar en orfebreriaala
edad de 30 arios, antes estuvo dedicado alaconstruccion civil. Contrario
alo que se puedapensar, no trabaj 6 a lado de su padre, sino queformasu
propio taller, también en Chosica.

Para D. Mauro, € saber de técnicasy lainspiracion para crear sus
propios disefios |e son innatos. Todo |o que sabe [o aprendid mirando en
el taller de su padre. Al principio trabaj 6 cosas pequefias, aretes, collares,
cadenas, etc., quelasllevabaalimaparaser vendidas. Mastarde, cuando
se abre unaescuelade orfebreria en Huampani, aprende otrastécnicasy
decide producir piezas méas variadas. Por losafios 80 conocealafamosa
disefiadoradejoyasEsther VenturaquienjuntoaTeresaOrtizde Zevallos
se presentan en su taller y le proponen trabajar juntos.



De ahi en adelante, su carrera esta llena de premios y menciones
honrosas. En 1996 gana el primer premio en joyeriay €l segundo en
orfebreriaen el ConcursoNacional delaPlata, cel ebrado en Huancayo por
el Patronato Naciona de Plata. En el 2002, el concurso se realizo en la
ciudad de Trujillo donde Don Mauro tuvo mencion honrosaenfiligranay
orfebreria. Actualmente, el maestro Mauro trabaja para una prestigiosa
firmadejoyeria, queesenlaactualidad suprincipal cliente, aunquenoduda
endecir orgulloso quesu clientelaesmuchay variada. Sientepenaal decir
gue ninguno de sustreshijossientelatradicion joyeracomo él, aunquelo
ayuden en lacomercializacion de sus obras.

D. Mauro se considera un orgulloso heredero de esta tradicién
milenaria y siente que para é es una obligacion ensefiar a las futuras
generaciones no solo las técnicas ancestrales, sino también su pasion y
amor por lajoyeria. Espor ello que a sus sobrinosy alos muchachos del
barrio, interesados en conocer este arte, les ensefia con paciencialo que
sabe. Muchos de ellos, después de pasar por horas de ensefianza con la
soldadura, laminar, trefilar, adel gazar |&minas, armar piezasy pulirlas, han
abierto sustalleresen Chosica, a40 km. deLima.

Orfebre inquieto, siempre buscando cosas nuevas, renovador
incansable, Don M auro aconsgjaquelagente seanimeahacer suspropios
disefios. Sumayor deseo esquelosjévenesquevanasutaller sientan que
en lajoyeriano solo pueden obtener un modo de vida, sino que también
empiecen avalorar esetesoro que aln tiene el pueblo peruano, susraices
an-cestralesy lahabilidad innata de sus manos.

El taller dedon Mauro

Esta instalado en |la parte posterior de su propia casa. Cuenta con 6
personasfijasy 2 o0 3 que rotan. Consta de dos secciones; una habitacion
alargada que es €l taller propiamente dicho (Foto 1) en donde



Foto 1

en 6 mesas de madera trabajan sus artesanos y un peguefio patio semi
cubierto en donde se encuentralafragua, un cafio de aguay en medio de
todo el taso yunquedeplatero encimade untronco cortado queesel lugar
gue se usa para estampar (Foto 2).

Foto 2




L osartesanosaprenden lastécnicasbajo laatentamiradadel maestro.
Losaprendiceslo primero quehacen essoldar y preparar el material como
laminar, trefilar, adelgazar las laminas, para después armar |as piezas.
Luego, aprenden apulir, limpiar y dar el acabado. Y empiezan con otras
técnicascomo el entorchado, hacer hil os, el embutido, etc. Hay unatécnica
gue sblo realizadon Mauro o uno de sus asistentes mas capacitadosy es
ladevaciar, yaque implicatener el conocimiento de las aleacionesy de
fundicion. Don Mauro cuidamucho lacalidad delaaleacion. Lasfiguras
de cera utilizadas en el vaciado son talladas por muchachos externos al
taller.

El taler esta lleno de actividad en un dia cualquiera de trabgjo.
Mientras que un operario esta soldando, otro esta armando un collar,
algunosmartillandoy embutiendolaminasy otroestarabrufiendounajarra
defiligrana, otro podriaestar trabajando en el yunque. EI maestro Mauro
organiza diariamente €l trabajo teniendo en cuenta la habilidad de cada
operario, pero para él es un orgullo decir que cualquiera de ellos esta
capacitado para hacer los diferentes trabajos en | as variadas técnicas.

Técnicasutilizadasen € taller de Don Mauro
Foto 3

La Fundicién

Lafragua(Foto 3) estasituada
en un patio semi cubierto en donde
se encuentra el tas del estampado,
separado del taller propiamente
dicho. Alli se encuentran los dife-
rentes crisoles, lingoterasy pinzas
otenazasdehierro paraagarrar los
crisoles de arcilla, ademés del so-
plete. A un lado de la fragua hay




Foto 4

agua para limpiar la pieza recién
vaciadadelosresiduosdelafundi-
cion (Foto 4). Normamente, €
operario realizalafundicién usan-
do guantes de asbesto para evitar
las quemaduras.

Parafundir, seusalaspifiasde
plataquevienedeformagranulada
(Foto5), lacual esligadacon cobre
electrolitico (50 gr. de cobre por
1000 de plata); ademas del borax
gue se utiliza como fundente, el
cua permite que € meta corra
mejor (Foto 6, 7,8y 9). Paraquitar
losrestosdebérax, lapiezaselava
con &cido sulfurico.

Foto 5



Foto 6

Foto 8



Foto 9

Las lingoteras tienen diferentes tamarios, son estrechas y alargadas
cuando sequierefundir unlingoteparafabricar alambre, oanchasy planas
cuando se quierefabricar planchas o laminas.

El vaciado en moldes

Don Mauro utiliza la técnica de la cera perdida mezclando lo
artesanal conloindustrial. Latallay disefio en ceradel objeto son su
creacion. El mismo dalaspautasdecémo hacerloy seayudadejévenes
guetengan facilidad paratallar. Unavez que ha acabado este proceso
pasael disefio ayeso, y asi concluido |o usacomo molde. Otratécnica
es la elaboracion de moldes mediante el repujado; para esto primero
realiza una figura en una lamina de plata la cual descansa sobre una
camadebrea. Al terminar el disefio enlalamina, quitay limpialabrea
y lapule. Luego, sacaunacopiadel disefio con “Sama’, (sustanciade
formaliquidaquele permiteser vaciadaenlalaminarepujada); cuando
se endurece la“ Sama”, ésta seretiray se procede aformar lo que se
[lamala“hembra’ y el “macho” de un molde bivalvo (Foto 10).



Estampado al martillo

L atécnicadel estampado al martillo presentavariospasos; primero se
dibujay se marcalafiguraaestampar sobrelaplancha metaica con un
cincel a golpe de martillo (Foto 11). Luego, la ldmina ya dibujada es
colocada sobre una “hembra’ que se encuentra sobre el tas (Foto 12).
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Foto 12 Foto 13

Después, secolocael “ macho” encimadelalaminaquedando éstaatrapada
entreel “macho” yla“hembra” y seprocedeamartillar (Foto 13). Luego,
seretiralalaminayacon el disefio repujadoy sellevaalabreaparapoder
terminar el retocado del disefio por e anverso mediante el cincelado. Las
partes de lalamina que quedaron fueradel disefio se recortan colocando
lapiezasobrelatabladecaary conayudadelasierradecalar (Foto 14).
Unavez terminadalapiezase procede aponer por el reverso unaplancha
deplatalacual terminaradeformar lapieza. Estalltimaseunealapieza
por medio de soldadura. Una vez realizada esta operacion, se recorta el
sobranteconlasierradecaary seprocedeal acabadofinal del pulido, brillo
y limpiezaencontrandoselapiezalistaparacual quier tipodemontgje(Foto
15).
El laminado.- Uso delalaminadora mixta

Labarra de metal sellevaalalaminadora mixta que consiste en un
instrumento que por unlado estrefiladora(paralaformaciondel alambre)
y por otrolaminadora(paralaformacion deplanchasmetdlicas) (Foto 16).
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Foto 14

Foto 15

En este caso sdlo utilizamos|atrefiladora consi stente en una seccién con
13 surcos o canales de distintos grosores, por donde se pasa €l trozo de
metal desdeel surcomésgrandehastael demenor grosor paraadel gazarlo,
haciendoenel interval o porlomenostresrecocidosparaevitar quelapieza
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Foto 16 Foto 17

se quiebre o raje. Luego, la barra convertida ain en alambre grueso
(minimo 1 mm.) esllevada ala hilera para proceder a su estiramiento y
adelgazamiento. En la hilera el trozo de metal es pasado por varios
orificios, cadavez méasdelgados, hastallegar al grosor con queel orfebre
deseatrabajar (hastadeun cabellohumano) (Foto 17). Estetipodealambre
es utilizado para hacer cadenas, engastes, trabajos defiligrana, etc.
Entorchado o torcido dealambres

Esta técnica se utiliza para “trenzar” y consiste en colocar dos
alambres entre dos tablas de madera dura, una, la inferior, sirve como
soportedeloshilos,y otra, lasuperior, esconlaque seredizael trabao
de entorchado (Foto 18). El trabajo es sincronizado; mientras que con la
mano derecha se sujeta la tabla superior y se presionan los hilos con un
movimiento deatrashaciadel ante, conlamanoizquierdasevantorciendo
los alambres. Estatécnicaparece muy simple pero requiere de habilidad,
y es posible que sea utilizada desde épocas antiguas.
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Foto 18

Uniones con fuego. - La soldadura

Para soldar dos piezas de plata, en €l taller del maestro Mauro, se
utiliza masa de boérax (sales para limpiar la parte que se va a soldar
eliminando | os6xidos) comofundente, ademésdesol daduradepl ata. Esta
ultima, tiene forma de pequefias |aminas cuadradas de plata, [lamadas
ampalletasy espreparadaen el propio taller (30% delaton (cobre-zinc) y
70% de plata). El orfebre, alahorade soldar, pone juntos en un plato o
recipientelamezcladebdrax y lasampalletas. Luego“ pinta’ conunpincel
0 hisopo con bérax lazonaasoldar. Inmediatamente, elige con unapinza
lasampal | etasqueestanremojadasen el bérax y lasvaponiendo, unaauna,
enel lugar asoldar. Después, calientatoda lapiezaal fuegoy cuando éste
estamésfuertelodirigecon masfuerzaalazonadelasoldadurahastaque
sefunden laséreasaunir.
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En sutaller sempre se suelda sobre la piedra pdmez, que procede de
Arequipa. Noscuentadon Mario que hay talleresque utilizan planchasde
asbesto para soldar, pero para €l éstas pueden ser dafiinas por lo que
recomienda el uso de la piedra pémez.

Cuando €l operario tiene que soldar bastantes piezas, usa un instru-
mento alargado llamado “ corregidor” €l cual evitaque se queme durante
laoperacion, ademasdeayudar acorrer lasoldaduraliquida. El “corregidor”
tiene diferentes tamafnos segun lapiezaa soldar.

Collares con disefios de conchasy piedras
Don Mauro es quien hace los bocetos de las piezas que se van a

elaborar por primeravez. El boceto esrealizado alapiz sobre un papel, 1o
disefia con los elementos que | e traen, como conchas, semillas o piedras

Foto 19
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(Foto19); luego, unavez armada lapieza, s quedabien procedeael aborar
otra. Nunca hace més de dos o tres disefios iguales, pues no le gusta
repetirlos. Siempre anda en |a busgqueda de nuevos disefios. No e gusta
copiar disefios de otros ni de revistas, por eso su fastidio cuando ve que
otrosorfebrescopian suspiezas. Paradon Mauroesesencial lacreatividad.

Engaste de piedrasy conchas

Hemos mencionado que a don Mauro le gusta realizar sus propios
disefios dependiendo delas piedrasy conchasquelleganasutaler. Enla
técnica del engaste, en este caso un collar formado por un conjunto de
l&grimas de conchade nacar, serealizan |os siguientes pasos. El material
aengastar, lalagrimade conchanécar, esrodeado por un alambredeplata
gue adquierelaformadelalagrima(Foto 20). Luego, seretirael dambre
delalégrimadenacar y secolocaencimadeunaplanchadeplatarecortada
al tamafio de la lagrima (Foto 21). Previamente esta lamina ha sido

Foto 20
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Foto 21

F 22 {‘f g d
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aplanadacon un martillo (Foto 22). Luego se procede asoldar el alambre
alaplanchametdlicaconlaayudadebdrax, queescol ocado conun pincel
entodalalamina, y conlasampalletasremojadasenel bérax, lascualesson
elegidas con una pinza por €l artesano (Foto 23). Luego, se procede a
colocar calor con el soplete en todalapieza, ayudado por € “corregidor”
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Foto 23

el cua ayuda a correr la soldadura liquida con su puntay a enderezar
cuando se levanta alguna punta del material metélico que esta soldando
(Foto24). Unavez soldado el alambrealaplanchametalicaserecortan
|laspartessobrantesdelaplancha, sepulenlasaristasy unavez acabada
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se fija la lagrima de nacar a presion. El conjunto de lagrimas es
engarzado mas tarde para darle laformade collar.
Formacién de bolitas fundidas. Técnica del Granulado

Lasdiminutasbolitasutilizadasenlosbrochesdel oscollaressehacen
a partir de alambres con un grosor y peso determinado. El alambre ya
fabricado, se enrosca en un instrumento circular y se corta formando
pequefios anillos del mismo tamafio. Estos se colocan, en grupos detres,
encimadeunatablademaderadura, capaz deaguantar altastemperaturas,
para proceder a darles calor directo con el soplete. Por medio de este
fuego, los pegquefiosanill ossefunden convirtiéndose en diminutasbolitas
(Foto 25). Estas bolitas fundidas ya estan listas paraformar parte de una
pieza, como puede ser una parte del broche de un collar. Para unir las
bolitasalapieza, sevuelvearealizar |laoperacion de soldar, esdecir, por
medio deun hisopo seponeel bérax enlazonaaunir (Foto 26) y luego con
unaspinzaslaampalletadeplata. A continuacion, ayudado por las pinzas,
el operario coloca la bolita en el lugar a soldar y procede a darle calor,

Foto 25
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Foto 26 Foto 27

poniendo lapiezaal rojo vivo (Foto 27). Cuando las piezas atrabajar son
pegueiias, como en estecaso, el orfebreutilizaun soporte pegueio encima
de la piedra pomez en donde se apoya para readlizar la operacion de
soldadura.

El Brufiidoy Pulido

Dentro delas operaciones del acabado final delapiezatenemosel
bruinido, pulidoy limpiezafinal.

El brufido consiste en frotar la pieza acabada con un instrumento
metdlico alargado de seccién circular en formade punzdn, cuyo extremo
inferior puede terminar recto o en formade gancho Ilamado “brufidor”.
Mientrasel operario realizaestaoperacion con susmanos, con laspiernas
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Foto 28

Foto 29

sujeta un balde con agua mezclada con champu o detergente suave en el
cual repetidamente va sumergiendo lapiezay el brufidor paraevitar se
manche la pieza durante el proceso (Foto 28).

Parapulir €l objeto, por emplo unacadena, éstasecolocaenunatabla

guetiene unahendiduraen el centroy sellevaal disco (mufle) con pasta
parapulir, y se procede arealizar el trabgo. En lafoto (Foto 29) seved
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Foto 30

proceso posterior parasacar brillo,
aqui seobservalaruedade gamuza
con pasta “rouge” para este fin;
mientrasque parapulir seusalade
drill.

Lalimpiezafinal delapiezase
realiza frotandola con un trozo de
algodon o franela (Foto 30).

I nstrumentos

Ademas delos mencionados,
son innumerableslosinstrumen-
tos que podemos encontrar en
el taller de don Mauro. Desde
cinceles para marcar las laminas
deplatay darlesciertastexturasa Foto 31
las planchas metdlicas (Foto 31),
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Foto 32

Foto 33

pasando por embutideras o dados metélicos que tienen mediaslunas
de diferentes diametros (Foto 32), moldes bivalvos para el estampado
(Foto 33), hastatablasy sierrasde calar, tases de diferentes tamarios,
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Foto 34

martillosy cuias. Algo que no puede faltar en lamesadel operario es
latablade calar, sobrelacual utilizan lasierradecalar. Sobreestatabla

cortan o calan cualquier tipo de material, por g emplo concha.
Comentarios

La habilidady creatividad del maestro Mauro severeflejadaenlas
piezas acabadas que nos muestracon orgullo en su taller (Foto 34, 35).
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Foto 35

Estas han sido elaboradas con cuidado y esmero, cuaidades que serian
heredadas desde |a época precolombina.

Nos parece necesario resaltar laimportancia que tiene el hecho que
aln se sigan usando estastécni casantiguas, dando valor alo que nuestros
antepasados hicieron y que hoy en dia lo contindan realizando sus
descendientes. Estastécni casdeben ser val oradaspor pertenecer anuestra
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herenciacultural y ademés porque han sabido demostrar |o eficientesque
son en el arte delaorfebreria. En algunos lugares de nuestro pais se esta
perdiendo estatecnol ogiaancestral, siendo reemplazadapor maquinarias
modernas que le quitan el valor intrinseco que tiene el hecho de elaborar
unapiezacon laspropiasmanos. Esperamosquelamodernidadnolequite
el sitioalaorfebreriaartesanal que se encuentraen peligro de extincion,
sitial que con mucho esmero y dedicacion hasabido ganarseen el Pera y
en el mundo en general.
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