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ANTONIO RENGIFO BALAREZO

NUEVA VISION DEL ARTE POPULAR PERUANO

UNA OBRA DE COLECCION

Esta es una obra de coleccion, suelen decir, los Maestros de Arte
Popul ar cuando el aboranunaobraextraordinaria, Unicay perdurableenun
mundo queseuniformizay serindecultoaloefimero. A vecesesaspiezas
no tienen precio, sus creadores no aceptan ninguna oferta o las venden
presionados por lafuerza del mercado con ciertanostalgia. Los destina-
tariosdelasobrasde col eccion conforman unaélite, obviamente, debuen
gustoy finasensibilidad.

Ladisposicion de obras de arte popular en un recinto lo trasmutan en
un ambiente grato, intimo y relgjante. Esa sensacion se obtiene en una
residenciafamiliar, hotel, en losambientes de unaembagjaday hastaenla
oficinaprivada de un ato gecutivo. El arte popular en esta épocaesun
antidoto para neutralizar los efectos estresantes de la produccién



industrial y la competicion en un mundo donde la urgencia y la
velocidad se han expandido a escala planetaria.

En una obra de Arte Popular la belleza y la utilidad no estan
disociadas; asi como tampoco esta disociado el artistapopular. Pues,
conocelaspropiedadesdelamateriaprimay participaenlaelaboracion
de la obra desde la concepcion hasta el acabado y proyecta su perso-
nalidad en su obra. Tal vez a esta particularidad se deba la aureola
magicay gra-tificante que emana de una obra de Arte Popular.

Cuando una obra «le sale» extraordinaria a un Maestro de Arte
Popular y selecalificade coleccién, hay que estar prevenido paraque
ese calificativo noinduzcaalacontemplacion museogréaficay aislada
de unaobraque Unicamente | e dé prestigio crematistico asu poseedor.
LasobrasdeArte Popular sedisfrutan enlaconvivenciacotidianay al
sentirse sobrecogidoy, a la vez, revitalizado por su influjo.

ANTECEDENTES

Laartesaniahasido originamente utilitariay bella, pues su elabora-
cion hasido larespuestaalas necesidades materialesdelas sociedades de
base agrariay alasuntuosidad delostemplosy los ornamentoslitargicos
para conjurar las fuerzas maléficas del entorno o para convocar a las
entidades protectoras.

La revolucion industrial y la secularizacion de nuestras creencias
trastornaron el orden de las cosas. Como reaccion a los efectos de la
industrializaciénsecredenLondres, afinalesdel siglo X1 X, el Movimiento
Arts& Crafts, lideradopor e disefiador y reformistasocial WilliamMorris.
L ainfluenciadeestemovimiento seextendio por Europay EstadosUnidos
alolargo degeneraciones. El graninterésque la artesania despiertahoy
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en e mundo occidental tiene su origen en gran medida en este
movimiento.

En Limacon laintroduccion delas mercancias maquino-facturadasy
laaparicién de laindustria, las obras de arte popul ar fueron suplantadas.
Sinembargo, permanecieronvigentesenlaspobl acionesrural esy ciudades
provincianas.

A principiosdel siglo XX Max Uhle(1856-1944), llamado el padrede
laargqueol ogiaandina, en su recorrido por el Sur Andino, escribe en Puno
sus Impresiones de la Sierra. Entresacamos de ese texto, unas lineas:

Por ahora el indio esun ser abyecto, separado, queno necesita cas
nada de la civilizacibn moderna, pero también no posee ninguna
propia’ .

Uhlefueel introductor en €l Pert de la modernidad y delaideade
progreso eurocentrista a través del método cientifico de la arqueologia,
etnologiay folklore. La poblacion indigena fuetomadacomo objeto de
estudio y considerada como incapaz de generar conocimiento propio. En
tal sentido, laculturavivatradicional peruanatuvo aceptacion dentro del
orden imperialista, solamente arqueolo-gizada, museologizada y
folklorizada. Y el indiocomotal, sdlo seriaasimilado previaasepsia, es
decir, después de fumigarle el cerebro anualmente en laescuela.

El indio necesita educacion para que aprenda formas civilizadas de
Vivir, paraque seamas apto paralaagricultura...

*  MaxUhle, ImpresionesdelaSierra. Puno, 17-02-1907. TomadodeY azminL 6pez:
Max Uhley La Narracion Oral andina, p. 77. En: El Céndor y €l Zorro. Ed.
Embajada Republica Federal Alemana - Centro de investigacién Universidad
Ricardo Palma (Lima-2003)



Enél llamado OnceniodeL eguia(1919-1930) sesintieronlos efectos
delosgrandesdescubrimientos arqueol 6gicos y losmovimientos sociales.
Dichos sucesosimpactaron en lasensibilidad y pensamiento de un sector
deartistaseintel ectualesquegeneraronlavisiondeun paisintegral. Ellos
fueron: Emilio Romero, Hildebran-do Castro Pozo, Luis E. Valcarcdl,
V.A. Belainde, J.C. Mariategui, V.R. Haya de la Torre, € pintor José
Sabogal, etc. Aungue, lamayoria, sin un contacto directoy vivencial con
losindios, dieron aconocer -através de sus propiasobras- laoriginalidad
del arte precolombino, lavitalidad del Arte Popular Peruanoy plantearon
lasreivindicacionesindigenas. Algunosdeesosartistaseintelectualesse
lesmotej 6, simplemente, deindigenistas. Graciasa movimientogenerado
por ellos, especiamente por Sabogal, el Arte popular peruano -aunque
descontextuali-zado- tuvo aceptacion en estratos sociales urbanos. Y €
arte precolombino ingresa en el disefio del mobiliario y ladecoracion de
interiores. Esto Ultimo, debido aElenalzcue (1889-1970), quien obtuvo
unabecadel gobierno paravigar aFrancia

El Ilamado Oncenio de L eguiafue un periodo sumamentedinamicoy
degrandessucesos. Mediante La Patria Nueva, politicaque sustentaba
su régimen, Leguia construyd grandes obras de infraestructura y de
saneamiento; asi prepar6 al pais para la recepciéon de las inversiones
norteamericanas que pasaron asustituir alasdel imperialismoinglés. Y
aceptod misiones extrajeras paramodernizar |os sectoresdelaadministra-
cion publica. Y, también, misiones religiosas norteamericanas, para
erosionar la cultura andina, en nuestro caso, €l arte popular.”

*  Valcarcel creyd que el indio adventista era el nuevo indio porque no asistiaalas
fiestaspatronales, se cortabael pelo, vestiaalamaneraoccidental, etc. Mariategui,
quien prologo €l libro de Valcarcel Tempestad en los Andes, le advirtié ante su
ingenuidad: lasmisionesadventistassonlaavanzadadel imperialismo anglosajén.



Durante el gobierno de L eguiasecredlaseccion Asunto indigenasen
el Ministerio de Fomento. Ahi acudian losindigenas a hacer su catarsis.
También auspicid congresosindigenas con numerosas del egaciones. Los
indigenasde Cotahuasi obsequiaronunaextensaa fombraanudadadefibra
deapacaparael palacio degobierno, acambio delapromesadeunaobra
publica para su localidad.. (Alfombra que existio hasta el gobierno de
Fujimori). Auspicio el reestreno deladperaOllantacon funcionesgratis
paraescolares, soldadosy obreros. El pasado incaico seidealiza, pero se
le congela para tornarlo inocuo.

El artey €l arte popular fueron utilizados por € gobierno de Leguia
para lograr consolidarse y facilitar la aceptacion de las inversiones
norteamericanas. Esdecir, el gobierno, por unaparte, se camuflacon las
referenciasaun pasadoidealizadoy dislocado. Asi mismo, el artepopular
esutilizado como maniobradistractivaparadesviar laspresionespopul ares.
Estaeslaleccion de manejo politico del gobierno de Leguia.

LA NUEVA VISION

Actualmente, €l arte popular sigue vigente en las naciones pobres del
mundo debido aladesocupacién y, por consiguiente, a bajo costo dela
mano de obray también por lapervivenciadelasculturasoriginarias. Los
pobres de todo el mundo son exprimidos para“ competir” en el mercado
mundial de laartesania o arte popular.

En este periodo la produccion se destina a nuevos consumidores
urbanos del Pert y del mundo, ello obliga a los artesanos o artistas
populares amodificar en parte sus procesos de elaboracién y en algunos
casos sus disefios, para satisfacer aun consumidor que no conoceny que
tampoco comparten sus patrones culturales. Sin embargo, de ahi han
emergido grandes maestros del arte popular peruano. Menciono solo a
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dos: JoséL uisY amunaqué, ceramistay escultor de Chulucanasy Maximo
LauraTaboada, tejedor detapi cesde Huamanga; cuyasobrasson aprecia-
dasy adquiridas por una €lite en cualquier lugar del mundo y, alavez,
conservan su raigambre nativa.

Laacertadaactitud deunaelitequesedistingue por incorporar el Arte
popul ar peruano alosambientesen dondesedesenvuel ve, debetrascender
a otras capas sociales para humanizar nuestras vidas y evitar el vacio
existencial de la modernidad. En tanto, no se logre & respeto a la
concepcion del mundo de los comuneros andinos, en quienes permanece
unificado el pensar y € sentir. |
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