2
artesanias

DIEGO ARTEAGA MATUTE

LOS ARTESANOS DE AZOGUES SEGUN EL
“REGLAMENTO DE ARTESANOS, SIRVIENTES I
JORNALEROS” DE 1879

En este articulo se va a conocer los reglamentos que se formaron
por partedel cabildo de lavillade Azogues en 1879 para organizar
a sus trabajadores, entre ellos, a sus artesanos. En estos papeles
se sefialan derechos y obligaciones que tienen los artifices como
miembros de un gremio asi como integrantes de la sociedad local.
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Introduccion

Enun trabajo anterior (Artea-
ga; 2007) hemos sefialado varios
asuntos relacionados con la situa-
cion de los artesanos de Azogues
a lo largo del lapso comprendido
entre los siglos XVI y XIX. Esta
vez el hallazgo de los reglamen-
fos que regirian a sus artesanos,
sirvientes y jornaleros hechos en
1879 nos va a permitir mejorar
nuestros conocimientos respecto
de ellos.

Azogues en la historia regional

Las gentes de laactual ciudad
de Azogues en su largo proceso
evolutivo llegaron a conformar
el grupo de los cafaris que sera
incorporado al imperio inkaico
hacia 1460. La llegada de los
espafioles a estas tierras en 1534,
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cambi6 las vidas de sus gentes
de forma radical. Al contar en
su suelo con minas de azogue
-mercurio- fue rapido blanco de
los intereses europeos; asi, gentes
de lo mas variado de la sociedad
regional residian en su suelo: in-
dios, blancos, mestizos, € incluso
negros.

Su organizacion politica,
segtin el modelo colonial, parte
desde 1570 cuando el sectorse vio
involucrado en las disposiciones
llegadas desde Lima que ordena-
ban concentrar la poblacion abo-
rigen por varias razones: cobrarla
el tributo, adoctrinarla en la fe
cat6lica pero, sobre todo, poder
aprovechar sumano de obra. Enel
caso de Azogues, esto tltimo era
muy importante. Para cumplir con
esto, don Francisco de Cardenas



procedi6 a reducir alas gentes del
lugar en un pueblo de indios. En
este acto estuvo presente el abo-
rigen don Francisco Tenemaza.

El pueblo de indios del azo-
gue fue configurado al igual que
otros similares con un “poblado
a manera despanoles” (Gallegos
[1582] 1897; 172), es decir, en
cuadriculado. Esta organizacion
exigia algunos elementos: la
capilla (incluido cementerio), la
casa de cabildo indio, la residen-
cia del cura doctrinero, asi como
la del escribano y la carcel que
estarian situados alrededor de
la plaza central y agruparian los
nucleos de poder politico aborigen
y eclesiastico blanco. Era lugar
de residencia de los indigenas
aristocratas y del comun aunque
en la practica en ella convergia
un amplio abanico social y étnico
regional debido suriqueza en azo-
gueyalaplatadelacercana Malal.
Su economia también dependia
de la agricultura y, en menor
intensidad, de las artesanias. Su
plaza central asimismo serviapara
diversas actividades: religiosas,
civiles, de comercializacion de
diferentes articulos asi como de

lugar en donde se realizaban va-
rios pasatiempos para sus gentes.

Pasada la bonanza “azogue-
ra”, el sector continu6 atrayendo
un gran nimero de poblacién de
lo mas variado de la sociedad con
sus mas heterogéneas profesiones
que marcarian, en buena medida,
su economia durante toda la épo-
ca colonial, especialmente en lo
agricola, en lo pecuario asi como
lo artesanal. La importancia de
su plaza central continuaba, y
era testigo de muchos actos, sean
civiles oreligiosos catdlicos, ouna
mezcla de ellos pero, sobre todo,
de manifestaciones indigenas. En
ellase observaban las procesiones
finebres con posas, o los desfiles
de las cofradias religiosas; en
ciertas ocasiones, también veia
diferentes momentos de los re-
conocimientos de sus autoridades
como caciques.

Los inicios del siglo XIX en-
cuentran a las gentes que hacian
Azogues en un momento de gran
importancia. Porunlado, estanlas
campaiias independentistas que se
dieron en América para liberarse
de la Corona espafola en donde
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Azogues y su region jugaron un
papel de mucha importancia; su
elevado nimero de habitantes
posibilit6 para que en 1825 se lo
eleve ala categoria de cantony de
villa; por otro, se sabe que muchas
de sus gentes ya habian constitui-
do sus lugares de trabajo en torno
a la plaza central que se sumaban
a las actividades comerciales del
“mercado”. En 1831 se conoce
que la villa tiene un caracter ne-
tamente agricolarepresentada por
labradores. Cuenta entre sus gen-
tes con: herreros, plateros -en la
actualidad, joyeros-, cuchareros,
sastres, carpinteros, sombrereros,
tintoreros y zapateros, y un 17%
“sin profesion” en el cual estdn
incluidas, fundamentalmente,
mujeres; en cambio, en 1840
se conoee con mas detalles su
composicion étnica: 7550 indios,
4774 blancos y 10 negros, a mas
de ciertas categorias de mestizaje
que, si bien no asoman en los
papeles administrativos, estan
presentes tales como zambos,
mulatos, cholas, mulatas y, en
torno a 1900, chazos. En 1875
Azogues tiene 19297 habitantes
entre blancos e indigenas. Esta
poblaciéon en la practica y, de
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acuerdo a la documentacion del
lugar, muestra “fenémenos cu-
riosos en cuanto estratificacion”:
“nobleza del lugar”, “clase media
blanca”, “mestizos o clase media
baja”, y “clase indigena”, segun
Jurado Noboa (1992). Estas
gentes desempefiaban 59 “ocu-
paciones”, de las cuales 32 estan
en relacion con las diferentes
artesanias, por ejemplo con las
de la indumentaria: alpargateros,
costureras, sombrereros, sastres,
“tefiidores”, tejedores de mantas,
zapateros, bataneros; de la cons-
truccion como albaniles, carpin-
teros, “cantereros”, tejeros; de
la alimentacion con panaderos y
molineros, o de artesanias utilita-
rias como cuchareros, banasteros,
veleros, entre otros. No olvidemos
que Azogues a partir de esta época
seria una importantisima zona de
elaboracion de sombreros de paja
toquilla en la region.

Urbanisticamente, los prime-
ros barrios de Azogues respon-
dieron en sus origenes a criterios
étnicos, pues luego delareduccion
colonial se sefalaron los sitios
de residencia de los diferentes
grupos indigenas. Esta ubicacion



se mantuvo, por lo menos, hasta
el tltimo tercio del siglo XIX.
En estos sitios contaban con
sus propias autoridades étnicas
aunque para esta época estarian
contrastandose con los sectores
blancos y mestizos que ya se ha-
bian apoderado de algunos sitios
del centro de la urbe desde algiin
tiempo atras, constituyéndolos en
sus lugares de residencia, con lo
cual les conferian exclusividad
y un mayor prestigio. Por esta
época, laplaza central continuaba
sirviendo para un variado comer-
cio,dependiendo desierandiasde
feria o de ventaregular; asimismo,
era lugar en donde se realizaban
entretenimientos para el publico;
ademas, en sus alrededores esta-
ban presentes recreaciones como
las de billares, quinas, ruletas,
guadafias, gallos. Sus habitantes
también se deleitaban con ma-
nifestaciones indigenas como
“fingir de escaramuzas” y “baile
de contradanzas”, “danzas”. Estos
esparcimientos eran considerados
como “no permitidos” ya que,
segtin el grupo dominante de la
sociedad, eran “contrarios a la
civilizaciéon”, al punto que incluso
se multaba economicamente a los

contraventores. La ciudad tam-
bién empieza a proyectar varios
asuntos como en aquella de las
Bellas Artes, cuando en 1883 se
consideraba iniciar esta activi-
dad, para lo cual se comenzaria
“abriendo un establecimiento de
ensefianza de escultura y pintura
y otras cosas”, aunque las expo-
siciones de pintura se realizaran
solamente a partir de la década
de los 30 del siglo XX; a esto
hay que sumar las “funciones
teatrales”, “funciones de circo”,
“funciones cinematograficas” y
“otros espectaculos publicos”,
aunque desapareciendo otras... A
todo esto hay que sumar algunos
hechos, entre ellos se tiene que
sus artesanos comienzan a orga-
nizarse en gremios profesionales.

El gremio artesanal

Para estudiar los artesanos
considerados en el “Reglamento
de Artesanos, Sirvientes i Jor-
naleros” de Azogues hay que
comenzar sefialando la situacion
de los gremios artesanales tanto
en la América hispana como en
la regién cuencana.
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Durante la época colonial en
la América las ordenanzas para
la gestion de los artesanos las
hacian los municipios; luego, en
la republicana, los empiezan a
redactar, sobre todo, la Policia.
En pocas ocasiones pararedactar-
los, los funcionarios municipales
tomaban en cuenta las peticiones
que hacian los artifices.

En el ultimo tercio de la cen-
turia en estudio tanto en Ecuador
como en algunos cantones azua-
yos -Paute y Gualaceo- se los
empieza a hacer en las sesiones
municipales. En el caso de la villa
de Azogues ocurre algo similar. En
esta oportunidad nos limitaremos
a trabajar respecto de los artesa-
nos locales contemplados en este
reglamento hecho en 1879.

En este punto hay que sefalar
quealgunos artificeslocales, antes
de que estos reglamentos sean
realizados, estaban ya agrupados
en un gremio; en efecto, si bien
se desconoce respecto de cuando
surgio la organizacion profesional
-si es que la hubo- antes del afio
1873 (Arteaga; 2007) si sabemos
que el municipio el 4 de junio
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de este afo procedid a nombrar
maestros mayores de diferentes
oficios asi como sus respectivos
suplentes.

En esta nominacion se sefa-
laba la existencia de 10 agrupa-
ciones que correspondian a las
siguientes actividades: sombre-
reros, plateros -en la actualidad,
joyeros-, hojalateros, carpin-
teros, talabarteros, herreros,
tintoreros, zapateros, peluqueros
y musicos. De éstos, solo 9 son
artesanos.

El gremio profesional en
América, aligual que en Azogues,
podia ser integrado cuando el ni-
mero de personas de un comun era
suficientemente abundante; sin
embargo, a veces no se lo hacia a
pesar de que si existian bastantes
personas para el efecto. En este
sentido, llama la atencioén que en
esta villa no se lo haya formado,
por ejemplo, el de alfareros ya
que cuenta con una gran tradicion
artesanal en este quehacer, incluso
desde tiempos prehispanicos; de
igual manera desconcierta el que
no se haya hecho el de los artesa-
nos de la madera -cuchareros- ya



que sus productos eran exportados
incluso a Peru (Arteaga; 2006).

En este sentido, algunos
ciudades de la América republi-
cana como Lima, Cuenca, Cusco,
Quito; villas ecuatorianas como
Ibarra u Otavalo, muestran gran-
des contrastes entre si en lo que
tiene que ver con los vaivenes
de los artesanos y de los gremios
ya que inclusive existen lugares
como México, en donde este
sistema de asociacion desapa-
recid en el siglo XIX. Todo esto
hace sumamente dificil conocer
la situacion de los gremios de
Azogues, peor poder singulari-
zarlos, ni siquiera en el contexto
artesanal de Ecuador.

En teoria, esta agrupacion
estuvo destinada a “establecer,
mantenery proteger laproduccion
de pequefios talleres contra las
tendencias monopolistas” (Ru-
bin de la Borbolla; 1974; 129).
Ya en su organizacion interna, la
asociacion permitia que se diera
la presencia de una jerarquia:
maestros, oficiales 'y aprendices.
En el caso de los agremiados en
el Ecuador republicano apenas

se cuenta con maestros mayores
y aprendices.

El “Reglamento de Artesanos,
Sirvientes i Jornaleros” de
Azogues

En términos generales, en la
segunda mitad del siglo XIX los
Estados hispanoamericanos -al
igual que algunos de sus pares
europeos que lo habian hecho
con anterioridad- se dedicaron a
formar ciudadanos con valores
éticos por el trabajo y la produc-
cién como baluartes necesarios
para el progreso.

Segun Miranda Ojeda (2007,
376), “El buen gobierno se enten-
dia como un modelo moral que
involucraba todos los renglones
de la vivencia colectiva -politico,
econdmico, social- con el proposi-
to de capitalizar el funcionamiento
eficaz del sistema. Esto quiere
decir que el aparato politico,
como drganorector delasociedad,
brindaria las bases fundamentales
(régimen legal y administrativo:
orden), las herramientas (educa-
cién y costumbres: preparacion)
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y los valores (disciplina y con-
ciencia: trabajo), definitivos para
garantizar que el esfuerzo social
contribuyera al progreso.”.

El Estado ecuatoriano tam-
bién estuvo inmerso en esta
corriente. En este propdsito, el
pais empieza a conocer de mejor
manera en sus gentes, prime-
ro con censos de poblacién y
luego con reglamentos hechos
para sus artesanos, sirvientes y
jornaleros.

El “Reglamento de Arte-
sanos, Sirvientes i Jornaleros™
de la villa de Azogues permite,
precisamente, abordar algunos
temas que trataron sus autoridades
respecto de ellos.

En primer lugar, hay que
sefialar que este estatuto esta
formado por 6 partes: “Capitulo
1° de los artesanos”, “Capitulo
2°. = De los musicos”, “Capitulo
3° de los jornaleros conciertos”,
“Capitulo 4°.= De los jornaleros
libres”, “Capitulo 5° De los sir-

vientes domésticos”, “Capitulo
6° = Disposiciones varias’.

Cada capitulo tiene variado
numero de articulos que en total
suman 53. El “Capitulo 1° de los
artesanos”, que es el que nos va a
interesar en esta ocasion, esta for-
mado, a su vez, por 15 capitulos.

Enestos capitulos se anota, en
primer lugar, la definicién de un
artifice: “Son artesanos -se dice-
los individuos que ejercen alguna
arte puramente mecanica, como
los plateros [=actualmente, joye-
ros], sastres, pintores, carpinteros,
cerrajeros, zapateros, talabarteros,
albafiiles, cantereros, coheteros i
curtidores”.

Esta declaracion hay que con-
siderarla en el mas amplio sentido
de la expresion, pues en Azogues
se ha constatado, lineas arriba de
este trabajo, que también existian
otros oficios mecanicos.

Luego de esto, el reglamento
sefiala varios asuntos que tiene

1 Archivodel Municipio de Azogues, Libro del Cabildo de Azogues, Continuacion
del Acta de la Sesion de 1879, folios 128-133v.
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que ver con los derechos y obli-
gaciones que tienen los artifices
en su conjunto respecto de sus
actividades tanto para con el gre-
mio como para con la ciudadania.

Entre los derechos de los ar-
tesanos se cuenta: ““...no podran
espeler [los maestros mayores]
a sus oficiales sin6 por mala
conducta moral, enfermedad
contajiosa 6 ineptitud completa,
previa calificacion de la policia,
en vista de los comprobantes
respectivos...”.

De otro lado, como uno de
los deberes que se impone para
todo artifice se indica lo siguiente:
“Todo artesano que no entregare la
obraen el plazo estipulado perdera
la mitad del valor de su trabajo,
pagara los dafos i perjuicios i
sera reducido & prisiéon en los
términos que previene el Decreto
Legislativo de 23 de Setiembre de
1875.- El comisario de policia 1
los Tenientes parroquiales son
competentes para hacer efectiva
la disposicion que contiene este
Articulo i para llevar a cabo el
actual Reglamento en todas sus
partes”.

Un ejemplo pertinente de la
presencia documental de las au-
toridades correspondientes, ante
la falta de cumplimiento de un
contrato por parte de un artesa-
no, es el presentado en 1878 por
Miguel Ortega Alcocer en estos
términos:

“...enlacomunicaciondetre-
ce de los corrientes, me dice,
que ante Usia Y[lustrisi/ma
se ha presentado [el pintor]|
Atanasio Vivar, reclamando
se le pague el precio de la
pintura i dorado de un altar
de esta iglesia [de Azogues];
a cerca de este particular me
permitird Usia esponga toda
la realidad del hecho: hace
siete d ocho meses, a que
contrate con Atanasio Vivar
la pintura i dorado de cuatro
altares, por el precio de trein-
ta pesos, después de muchas
instancias aquellenara Vivar
con su compromiso me Vi en
la imperiosa necesidad de
demandarlo ante la Coman-
dancia de estavilla; i esta por
medio de la comandancia de
esaciudad; i en efecto se pudo
conseguir que Vivar viniera a
cumplir con su compromiso,
se ha conservado trabajando
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dos semanas poco mds o
menos i en este tiempo no
ha pintado sino un altar el
dia lunes doce, desaparecio
de aqui sin que yo sepa la
causa; en el mismo dia de la
[...] a las dies 1 once de la
manana volvi a demandarlo
ante esta policia, la que dicto
las providencias necesarias
para que Vivar se presentare
ante ella a contestar el cargo
hecho por mi, de suerte que
el demandado ya no puede
recurrir a otro tribunal: en
virtud de lo relacionado me
parece, Sor Vicario, que Vi-
var no dho a exigir el precio
del altar pintado, por ser
el contrato para los cuatro
altares; sin embargo si su
S/erio]ria Ordena no rehuso
dar los treinta pesos, valor
delos cuatro altares, siempre
que Vivar dé una persona de
abono por ser este inseguro
en sus contratos i que siem-
pre falta a lo prometido, sin
respetar nunca su palabra.
Dios que a Usia Y[lustrisi]
ma. Miguel OrtegaAlcocer.”.

Otra de sus obligaciones es

la siguiente: “El artesano que se
encontrare ebrio en su taller, sera
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castigado como contraventor con
arreglo al Codigo penal, pues el
taller sera considerado como un
lugar publico a este efecto”.

Asimismo en el reglamento
se indicaba que “El Artesano que
rehusare prestar en su oficio los
servicios que se le exijan, ya sea
enutilidad publica, y4 enbeneficio
de particulares, se le impondra
de plano la multa de que habla el
articulo 307 del Cddigo penal, 4
no ser que compromisos anterio-
res, le impidieren contraerse a la
nueva obra”.

Seglin este reglamento, el
artifice también debera contar
con el instrumental necesario para
trabajar en su arte.

Asimismo esté entre las obli-
gaciones del artifice la siguiente:
“...artesano que no trabajare sus
obras conforme a las reglas del
arte, se le obligara, previo el res-
pectivo jusgamiento de parte de la
Municipalidad, a cerrar su taller i
aconcurriraotrocomo oficial...”.

Como miembros deunaagru-
pacion, el artifice debia tener pre-



sente algunos asuntos. En primer
lugar, que en los gremios locales
hay tinicamente la presencia de
dos grados: maestros mayores y
oficiales. Asimismo debia saber
queentre ellos “habraunjefe, que,
con la denominacioén de Maestro
Mayor, tendré la superintendencia
sobre los que profesan la misma
arte, los cuales por lo mismo
estaran obligados a cumplir sus
ordenes en lorelativo 4 su oficio”.
Estos maestros mayores eran de
libre nombramiento y remocion
por parte de la Municipalidad. En
los cantones, sunombramiento era
avalado por los intendentes y en
las parroquias por los tenientes
politicos, segun Kingman Garcés
(2006; 247).

Las obligaciones del maestro
mayor para con laagrupacion son
las siguientes. En primer lugar,
para desempefiar su oficio este
personaje debe contar con un fa-
ller -o tienda como se sefialan en
los documentos para los artifices
cuencanos-, “en el cual admitird
a todos los oficiales que se le
presenten para ser instruidos en
su arte, a escepcion de aquellos
que adoleciesen de alguna enfer-

medad contajiosa o tuviesen mala
conducta moral”. El taller podra
ser abierto inicamente si es que
el artesano es “perito en su arte, lo
cual se manifestara -se continla-
por medio del respectivo examen
que, debera presentarlo ante una
junta nombrada por la Municipa-
lidad”. En este sentido, el cabildo
consideraba que los artesanos que
tienen al momento abierto sus
talleres no estan obligados a dar
dicho examen.

En esta tienda el maestro
mayor debia disponer de las he-
rramientas necesarias para ejercer
su oficio.

Asimismo, este dirigente
estaria encargado de averiguar el
oficio exacto que desempaiia un
artesano. Con esta situacion nos
estamos aproximando al deseo
municipal -y de la mayoria de los
municipios de los Estados hispa-
noamericanos- de que los artifices
sean, en verdad, especialistas en
su ramo para con ello adquirir la
categoria de artista, ya que por
estas épocas van siendo de inte-
rés para estos paises no tanto el
material con el que trabaja sino su
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habilidad al realizar alguna obra
artesanal.

Con el cargo que detenta
esta persona también “...podra
encargar 4 cualquiera de sus sub-
alternos, observando el turno mas
estricto, la ejecucion de las obras
que se le encomendaren por la
autoridad publica 6 por personas
particulares...”.

Asimismo cuenta en este re-
glamento el hecho de que “Ningun
artesano [= 1éase maestro mayor]
podra emplear a sus oficiales en
sus quehaceres domésticos o
particulares, siné en las obras del
aprendisaje, que procurara llevar
a cabo con la posible brevedad,
remunerando el trabajo de las que
tengan conosimientosidestreza.”.

En este punto existen varias
versiones respecto de la situacion
del artesano al interior del hogar
del maestro: van desde aquellas
en donde el oficial / aprendiz no
formaba parte del hogar al ingresar
a la vivienda de un maestro para
aprender determinado oficio, se-
gin Luna Tamayo (1987) hasta
aquellas situaciones descritas
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por Kingman Garcés (2006) -que
quizase trata de una excepcion-en
donde cuando entraba uno nuevo
los compafieros artesanos de un
taller lo recibian de la manera
mas cordial como un miembro
mas del grupo.

Las obligaciones del maestro
mayor tiene también que ver con
lahonra de algunos profesionales;
asi, seindica que “Ningun maestro
de plateria podra comprar alhajas
de oro, de perlas o piedras pre-
ciosas 0 alguna cantidad de aquel
metal; alas personas muy pobres,
desconocidas, sospechosas 6 a
hijos de familia, sin autorisacion
previa de la policia, bajo la mul-
ta de cuatro a diez pesos.- Esta
prohibicién se estiende a los
oficiales.”.

Esta situacion de los pro-
fesionales que trabajaban con
metales precios era generalizada
en América, asi lo indica, por
ejemplo, Kingman Garcés (2006;
245) para el caso de los plateros,
botijas y latoneros que trabajaban
en Quito en torno del afio 1900.
Otro tanto ocurria en Quito y en
Cuenca.



Los maestros mayores de
Quito ainicio del siglo XX tenian
ladisposicion deno ausentarse de
la ciudad sin permiso de la Policia
(Kingman Garcés; 2006).

En el caso de los oficiales,
apenas se sefiala para ellos unas
pocas obligaciones. Entre ellas
estan que “... no podran tratar
obras, sino por medio del maestro
respectivo, bajo lamulta de uno 6
dos pesos”; y el hecho de que si
«... faltare a su taller sin licencia
del maestro, sera destinado a tra-
bajos de policia por dos o cuatro
dias, siempre que se repitiere la
falta después de una correccion
moderada por parte del maestro,
al cual se le prohibe todo castigo
severo i riguroso, bajo la multa
de uno o dos pesos.”

Pero el reglamento tam-
bién consideraba la situacion
de aquellas personas que tenian
necesidad de aprender un oficio.
En efecto, para ello dispone que:
“El Comisario de policia i los
Tenientes parroquiales podran
remitir a cualquier taller, para su
aprendizaje, alos muchachos que
no tuviesen ocupacion alguna, 4

aquellos cuyos padres no les die-
sen un oficio, a los que estuviesen
destituidos de proteccion legal 1
a los que se hubiera declarado
como vagos.”.

Segun Orrego (s d), las dis-
posiciones policiales del ultimo
tercio del siglo decimonénico
en Lima sefialaban, por ejemplo,
que debia considerarse vagos a
los “menestrales o artesanos que
dejen de asistir por una semana
a sus casas o talleres sin tener
impedimento fisico”.

El cabildo de Azogues, a par-
tirde este afio 1880, empieza a ser
mas severo con los vagabundos
que andan por la villa. Para lo
cual procede a dictar ordenanzas
que los multan, incluso se lo hace
con los cuestores de limosnas
que anduvieren habitualmente
con imégenes, sin permiso del
comisario municipal (Arteaga;
2008; 2).

Luego de conocer de estos
reglamentos que fueron hechos
en Azogues, llama la atencion el
hecho de que en 1880, el Concejo
localpide . .. secopieelreglamento
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de artesanos de Cuenca...” (Ar-
teaga; 2007).

Con estos estatutos se van
definiendo no sélo estos derechos
y obligaciones; sino que en ellos
también se traslucen, en buena
medida, las aspiraciones que
tienen los grupos que detentan
el poder social y econémico
respecto de “sus” trabajadores y
de “sus” artesanos determinando
con ello las caracteristicas y
particularidades que va adqui-
riendo la clase trabajadora en
estos pueblos.

Al respecto hay necesidad de
indicar que enlaAméricahispana,
como por ejemplo en México y
Pert asi como en Ecuador?, las
leyes nacionales asi como las
ordenanzas municipales iban
sehalando los deseos de fomen-
tar el trabajo y la disciplina para
sus ciudadanos. Afios antes, los
diferentes Estados ya se habian
interesado en la creacion de Es-
cuelas de Artes y Oficios con estos

mismos propositos. En el caso
de Ecuador, es muy importante
sefialar el interés mostrado por el
gobierno de Gabriel Garcia Mo-
reno desde 1859 por la creacion
de establecimientos para educar
a la poblacion en Artes y Oficios
asi como en lo religioso y, a nivel
regional, por Benigno Malo pero
a partir de 1863, dentro de un
ambiente de educacién para los
sectores populares ([1865] 1940;
474-480). Estos deseos se verian
materializados, afios mas tarde,
en el gobierno de José Maria Pla-
cido Caamaio. En Cuenca, esta
institucion pasaria a manos de la
Comunidad Salesiana (Naranjo
Villavicencio etal.; 1990; 30). Por
el contrario, enlavilla de Azogues
sus autoridades civiles s6loa partir
de 1890 abordan en sus sesiones lo
que tiene que ver con la presencia
deestos sacerdotes en lalocalidad.
Con ello, cabe esperar que se lo
haria, de la misma forma, en lo
que tiene que ver con la creacion
de su Escuela de Artes y Oficios
(Arteaga; 2004; 62).

2 La Constitucion ecuatoriana de 1869 en el TITULO III “DE LOS CIUDA-
DANOS?” indicaba en el Art. 13 que los derechos de ciudadania se pierden “Por ser
ebrio de costumbre, tahtir de profesion, vago declarado...”.
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Segun el mencionado Orrego
(sd), la creacion de Escuelas de
Artes y Oficios surgi6 en el Perti
de finales del siglo XIX para
contrarrestar la vagancia.

Conclusiones

La vida de los pueblos de la
region cuencana en el siglo XIX
van siendo organizados tanto
desde las esferas gubernamentales
como desde los cabildos civiles.
Estos ultimos van dictando toda
unaserie de disposiciones para or-
ganizaralos jornaleros, sirvientes
y artesanos. En estos reglamentos
se sefialan sus deberes y obliga-
ciones.

A juzgar por las disposicio-
nes, ellas estan dentro del marco
general que estaban siendo esta-
blecidas en muchos lugares de
América asi como de Ecuador.

En términos generales, en el
ultimo tercio del siglo XIX en
las sociedades hispanoamerica-
nas asi como en la ecuatoriana
van consolidandose las ideas de
libertad, moral, buenas costum-

bres, honradez, disciplina, cum-
plimiento del deber, ensefianza
de un oficio -Escuelas de Artes
y Oficios-, especializacién en
el trabajo, calidad en las obras
-incluso empieza a ser consi-
derado el término artista para
algunos artesanos-, organizacion
profesional -gremio- sentido de
comunidad y “utilidad publica”,
para los artesanos asi como para
los jornaleros y sirvientes.

Pero en la practica, con estos
estatutos se van definiendo en
Ecuador asi como en Azogues no
s6lo estos derechos y obligacio-
nes sino que en ellos también se
traslucen, en buena medida, las
aspiraciones que tienen los gru-
pos que detentan el poder social
y econdémico respecto de “sus”
trabajadores y de “sus” artesanos
determinando conello las caracte-
risticas y particularidades que va
adquiriendo la clase trabajadora
en los pueblos. m
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