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Hace algin tiempo vengo buscan-
do mds sistemdticamente saber nave-
gar la relacién arte y economia, con
retorno de vida para cooperantes y
para la sociedad — en todos los mo-
mentos del proceso. ‘Navegar’, “po-
sado en el movimiento... como un
péjaro que flota en una corriente bra-
via...” (1), queriendo vivir la sabia
levedad de Gilberto Gil, siento, veo,
toco el pesode lovolverse economica-
mente sustentable, culturalmente re-
levante. En la corriente de dificil y

placentero aprendizaje vengo inclu-

yendo el xilograbado popular, tema
sobre el que me fue solicitado un tex-
to a ser incluido en este significativo
documento de las artesanias de Amé-
rica.

Feliz y temerosa, acepto la res-
ponsabilidad de saborear la partici-
pacién en el conjunto de registros
que pueda intensificar y conjugar di-
ferentes miradas e interpretaciones
sobre miiltiples dimensiones de nues-
tra ‘naturaleza continental’.

1  Entrevista con Gilberto Gil en la revista Marie Claire.
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Al respecto de la milenaria técni-
ca china de grabado con matrices de
madera, difundida en Brasil por la
Iglesia Catélica europea en suaccion
misionera, existen importantes tex-
tos y muestras del reconocimiento de
la apropiacién y valiosa recreacion
de formas y medios de utilizacion de
esa técnica por los nativos.

En lenguaje poético, trabajadores
rurales del nordeste de una nacién
mestiza, tejidos en fibra afro/indige-
na/ ibérica/flamenca, atinan versos y
trazos en orgénica red de comunica-
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cién, extendida desde susrincones de
origen hasta el centro sur del pais —
sobre todo Rio de Janeiro, Sdo Paulo
y periferia de Brasilia.

A millares, expulsados de su re-
gi6én debido a la politica agraria vi-
gente, migran para la gran ciudad en
busca de casi siempre ilusérias alter-
nativas de sobrevivencia, en suce-
sién de pérdidas — “...acompafiando
su propio entierro”. (2)

Entre esos trabajadores estdn los
poetas/grabadores/ folletinescos/can-
tadores y su principal publi-
co. Dibujar palabras, escri-
birimdgenes, se convirtiéen
oficio de hombres retirados
de la escuela por sus padres
a los siete afios de edad para
ayudar en la sustentacioén de
la familia con entera dedica-
ci6n al trabajo fisico.

Escapandode situaciones
desesperadas y compulsorios
medios de sobrevivencia, el
trabajador poeta, movidopor
el instinto de preservacion,

(2) Jodo Cabral de Melo Neto en Morte e vida severina.
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Armando Francisco

se ancla al arte de expresar, imprimir
y hacer circular un universo donde
predominan sedes y hambres, amo-
res y odios, crimenes y castigos, lu-
chas y juegos, miedos y mucha astu-
cia. Un universo donde se confunden
lo sagrado y lo profano en registros
‘periodisticos’ sobre O pavao miste-
rioso, A morte do presidente, Aviso
de Frei Damido e os castigos que

vém, A chegada da prostituta no céu,
entre una infinidad de otros, “...mos-
trando el destino del héroe tragico
como siendo sufrir, no produce sufri-
miento pero si alegria; una alegria
que no es enmascara-miento del do-
lor, ni resignacion, sino la expresién
de una resistencia al propio sufri-
miento” (3). Existen folletos cuyas
tiradas sucesivas ya ultrapasan 100
mil ejemplares, y muchos otros con
venta de 20 mil ejemplares en 60, 90
dias.

“Alrededor de 1914, el xilogra-
bado, timidamente, comienza a ilus-
trar los poemas de Leandro Gomes
de Barros y progresivamente invade
las portadas de los folletos. En 1953
llega a su ‘edad de oro’, reconocido
como arte independiente después de
sus primeras exposiciones naciona-
les e internacionales”. (4)

Para los estudiosos del asunto se
encuentra disponible un rico mate-
rial. Colecciones de folletos con sus
versos e ilustraciones pueden ser lo-
calizadas en acervos particulares,
como el de Liédo Maranhdo, en
Olinda, o como el de la Fundagédo

(3) Roberto Machado. Nietzsche € a verdade, Frag. Post. final de 1870 —abr. 1871, 7 [128].
(4) Raymond Cantel en Trente six images examplaires. Paris, Porte a Coté, 1989.
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Joaquim Nabuco, en Recife; y otros
localizados en el Espago Cultural da
Paraiba; en el Museo de Antropolo-
gia de Nuevo México — California,
USA; en el Centro Cultural de
Juazeiro, Ceard; en la Universidad de
Vincennes, Francia, por citar algu-
nos de los espacios de los que se tiene
un conocimiento mds préximo.

En 1965, en la ciudad de Juazeiro,
enel estado de Ceard, un artista local,
Sérvulo Esmeraldo, llevando a Fran-
cia xilograbados del Maestro Noza,
encomendados por €l a ese grabador/
escultor, con interpretaciones de la
Via Sacra, lanzé al ruedo internacio-

nal el dibujo nordestino de las porta-
das de los folletos, en dimensién
ampliada. El éxito alcanzado por el
trabajo de Maestro Noza reforz6 la
produccién de xilograbados de otros
artistas de Juazeiro, como Abrado
Batista, Sténio Diniz, Walderedo
Gonsalves, entre otros.

Siete afios después, en Olinda,
Pernambuco, los artistas Ivan
Marquetti y José Maria de Souza,
juntoconelescritor Ariano Suassuna,
expresando una entusiasta admira-
cién porlosxilograbadosde J. Borges
(poeta y grabador dedicado también
alaimpresién y distribucién de folle-

J. Borges
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tos), provocaron la aparicién y la
produccién sistemdtica, a cargo de
este tltimo, de los xilos de mayores
dimensiones. Muy demandado alre-
dedor de los afios 70, Borges aceptd

- mantener, durante dos afios, un con-
trato de exclusividad con un renom-
brado marchante de arte de Recife,
Pernambuco.

Estimulado por esa demanda y
por el apoyo del artista y colecciona-
dor Giuseppe Baccaro, por interme-
diacién de la Fundagdo Casa das
Criangas de Olinda, J. Borges incen-
tivé a todo un grupo familiar a expe-
rimentar el xilograbado y a procurar
colocarlo en circulacién. Hoy en dia,
los que se apasionaron por lo que
descubrieron saber hacer, desarro-
1lan, en sus talleres, trabajos de reco-
nocido valor. Son artistas entre los
que destacan Amaro Francisco
Borges, Nena, José Miguel.

De Paraiba, hoy radicado en
Pernambuco, José Costa Leite dibuja
de modo especial las multitudes y
con trazos fuertes firma su trabajo.

Todos ellos rinden homenaje al
Maestro Dila de Caruaru. Con sus
xilos de portada de folleto, su sello
personal, su unién especial con el

mito Lampido, Dila inspir6 y todavia
inspira a los poetas grabadores de la
region.

En esta tiltima década, en el cam-
po del xilograbado popular, en el
Nordeste, un movimiento inusitado
parece apuntar hacia cambios. ;Cud-
les, mds exactamente? ; Qué nos dice
por ejemplo la ‘relevancia’ que con-
sigui6 J. Borges?

En 1992, 1993 y 1994, tres libros,
todos ilustrados con xilograbados po-
pulares, fueron editados consecuti-
vamente — dos en Pernambuco y uno
en Uruguay: Poesia e gravura de J.
Borges —producido por Silvia Rodri-
gues Coimbra, 1992; Las palabras
andantes, con grabados de J. Borges,
de Eduardo Galeano, 1993; Os anjos
vingadores, de Claudio Aguiar, con
xilograbados de J. Borges, 1994.

A finales de 1993, una gran expo-
sicién titulada “Xilogravura—docor-
del 4 galeria” fue realizada y produci-
da por un equipo de la Fundagdo
Espago Cultural da Paraiba en cola-
boracién con especialistas de Sao
Paulo, con la participacién de 130
artistas. Reforzando esas demostra-
ciones de interés por el xilograbado
popular, en 1993 y 1994, J. Borges
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viaj6, invitado, dos veces a Estados
Unidos y dos veces a Suiza, llevan-
do trabajos para exposicién y venta.
Durante dos afios suministrd, bajo
encomienda, xilograbados para el li-
bro de Eduardo Galeano, ya mencio-
nado, y particip6 de siete presenta-
ciones de su libro Poesia e gravura de
J. Borges, que se realizaron en
Bezerros, su tierra natal,enlaLivro7
— renombrada libreria, en Recife —,
en el Congresso de Médicos Escrito-
res, en el Congresso de Arte € Edu-
cagdo en la Universidade Federal de

Pernambuco, en el Espago Cultural
Herangas, en el Botequim Fruta-Pao
y en el Trago — Grupo de Estudos
Psicanaliticos.

. Cémo relacionar la densidad de
esa programacién con la previsién
del profesor Raymond Cantel res-
pecto al destino del xilograbado po-
pular, compartida por J. Borges hace
aproximadamente 10 afios y reafir-
mada en el libro Trente six images
exemplaires?

“El cliché y el litograbado hirie-
ron el xilograbado pero no lo mata-
ron. El cine americano impuso su
moda tirdnica y las estrellas de los
sombreros de los cangaceiros des-
cendieron al pecho de los jerifes.
Finalmente vino la ola demoledora
de la tricromia que viene relegando
cada vez mds el ingenuo grabado de
madera a la sombra del pasado.
Industrializado, el folleto debe enca-
rar el apelo vistoso de las revistas
modernas. En breve el grabador
nordestino podrd guardar melanco-
licamente sus gubias, el tiempo del
xilograbado popular ya pas6”(5).

En la cartografia de 80 afios de la

(5) Raymond Cantel en Trente six images examplaires. Paris, Porte a C6té, 1989.
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alianza literatura de cordel y
xilograbado, contrariando todas las
adversidades enfrentadas por el poe-
ta grabador, movido, la mayoria de
las veces, por el instinto de conserva-
cién, restringido, casi siempre, a ase-
gurarse una precaria sobrevivencia,
“el arte lo salva, por el arte es la vida
que lo salva en su provecho” (6).

. Qué nos cuenta el discurso de los
acontecimientos? ;Qué expresan los
grabados incorporados a ese texto?
“....Los tiempos del xilograbado po-
pular ya pasaron?” ;Qué paso? ;Los
tiempos de la técnica del grabado con
matrices de madera o los tiempos de
afirmacién de un saber que ‘extrapola
sus derechos’? ;Pasé el interés por el
universo puesto en circulacién por el
folleto? ;Pasé la posibilidad de acce-
so a los medios fundamentales de
soiiar, crear, producir? “...td me to-
mas la vida, cyando me privas de los
medios de que vivo” (7).

(Llegé el tiempo de descartar an-
tiguas y, aunque dificiles, placente-
ras formas de generaciénderenta, sin
antes procurar potenciar todas las di-
mensiones de lo que ya se realiza?

(Llegé el poeta grabador al limite de
lo que le cabe en el latifundio politico
brasilefio?

Cierta vez asisti a una escena cho-
cante. Una reputada sefiora llamé a
su sirvienta para servir el postre a
unos convidados. Lacalidad del man-
jar hizo las delicias de todos. Ante las
grandes felicitaciones, refiriéndose a
lasirvienta, la sefioraesclarecid: “Fue
ella quien lo hizo”. Y, al instante,
acompaiiando a la lisonjeada espe-
cialista en el arte culinario en su ca-
mino hacia la cocina, le secreteé:
“pero acuérdate: de eso no pasas”.

José Miguel

(6) Nietzsche, en Nietzsche e a verdade, de Roberto Machado. Rio de Janeiro, Rocco, 1984.
(7) Shakespeare, en O capital, de Karl Marx, libro 1, vol. 1. Difel, 1982. p.558.
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Enla Constitucién y enlos discur-
sos, desde el mds autoritario al mds
democritico, las oportunidades y las
posibilidades, teoricamente, son las
mismas para todos; es el mismo el
derecho de acceso a la vivienda, a la
energia, al agua y al saneamiento, al
aprendizaje escolar, a las condicio-
nes de ir y venir; a los medios de
comunicacién, a la produccién de un
saber mds elaborado, a los cuidados
del cuerpo, a la asistencia médica, al
juego, al trabajo que de para reponer
las energfas perdidas, a la expresion
artistica — a la vida.

Sin embargo, cudntos mecanis-
mos, cddigos, gestos, érdenes, sefia-
les, — mds o menos explicitos, mds o
menos sutiles — son traducciones ri-
gurosas, objetivas, de aquél “acuérda-
te, de eso no pasas”. Son indicadores
de una frontera que no puede ser
traspasada por determinadas perso-
nas. “Existe un Brasil real y un Brasil
ofi-cial. Cuando el Brasilreal levanta
lacabeza, el Brasil oficial ladegiiella”.

8)

(Seré que la cualidad de saber ha-
cer xilograbados alcanzé el limite de

lo permitido a las personas del pue-
blo en nuestra sociedad? ;Serd que el
reconocimiento de especialistas del
valor de esos trabajos, tanto a nivel
nacional como internacional, ‘agra-
va’ la infraccién de los criterios que
rigen, entre nosotros, la relacién del
arte con la economia?

(Serd que se establece una com-
plicidad entre ‘comandantes’ y ‘co-
mandados’, con menor 0 mayor con-
ciencia en lo que se refiere a la fron-
tera y a su intrincada ordenacién —
“de eso no pasas’?

(Serd que el xilograbado y sus
autores populares van muy bien; el
precio de venta de sus trabajos es
justo y natural; una cierta crisis que
los alcance, alcanzaigualmente atodo
artista pldstico — a todo lo mds es
drama de pelea imaginaria?

En la reafirmada bisqueda de sa-
ber navegar la relacién entre arte y
economia con retorno de vida para
cooperantes y sociedad en todos los
momentos del proceso, reiino algu-
nos hechos y datos que creo puedan
animar la intensificacién/conjuga-

(8) Machado de Assis en articulo publicado en el Didrio do Rio de Janeiro en 1861.
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cién de diferentes miradas e interpre-
taciones sobre multiples dimensio-
nes de nuestra ‘naturaleza continen-
tal’.

* Una gran industria de malla insta-
lada en varios estados de Brasil,
ante la proposicién de que asu-
miera la impresién de un
xilograbado popular en una cami-
sa de su confeccidn, se nego ter-
minantemente: “No aceptamos, no
vende, no es nuestro tipo de dibu-

Amaro Francisco

jo. Compramoselderecho, produ-
cimos y vendimos, en seis meses,
un millén de camisas con la ima-

22?

gen del ‘Babysauro’.

“Es increfble c6mo no valoriza-
mos los bienes de nuestra tierra.
Este afio, durante un viaje a los
EUA, fui uno de los 20 mil idiotas
que pagaron 10 délares para verla
tumba de Biiffalo Bill, del que ni
siquiera sabemos si en realidad
nacié”. (Empresario y politico)
Psicoanalista francobrasilefia, ma-
ravillada ante una escultura en ce-
rdmica de autoria de Baé — artista
de Tracunhaém, Pernambuco —,
exclama: “qué linda pieza; esta
pieza yano es mds arte popular, es
arte!”.

“Otro dia volvi corriendo hasta la
duefia de la tienda donde habia
dejado mis grabados y fui de in-
mediato diciendo: — Me olvidé de
sacar de la carpeta dos grabados
en los que la pintura qued6 medio
borrada... — No hace falta — me
respondié ella — fueron los dos
que una cliente prefirié y se los
lievé al instante”. (Un grabador
popular)
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* “Qj nosotros hiciéramos la suma a

rajatabla, del coste del papel (del
que se aprovecha y del que tam-
bién se pierde), de la tinta, del
trabajo de hacer la matriz, casi no
queda nada. Pero si sube el precio
no vende; todo el mundo ya estd
habituado a ese nivel al que se
paga el trabajo popular”. (Un poe-
ta/grabador)

“Hay gente que dice: ‘a veces,
colocas muchos elementos en tus
xilos, como si la intencién fuese
rellenar todos los espacios, locual,
cuandoocurre, interfiere enla fuer-
za de expresion de sus imégenes’.
A poco de empezar, mis figuras
eran mds sueltas, habia mds blan-
coenmi trabajo. Hoy endia, cuan-
do veo un campo mds libre en

nién de que era bueno que hicie-
ran una investigacién y divulga-
sen el resultado, para saber quién
habfa creado més empleo en el
Nordeste, 1a Sudene (Superinten-
déncia de Desenvolvimento do
Nordeste) o los ‘Vitalinos’. Es
mucha gente en casa. Crié diez
hijos con ese trabajo. Hoy en dia
ya hay algin hijo ayuddndome.
Ahora hace falta mucha inven-
ci6én. Hay quien diga: ‘quien no
tiene perro no caza’; €s mds co-
min ofr: ‘quien no tiene perro
cazacon gato’. El pueblocazacon
gato, con ratén, con insecto, por
eso todavia existe gente para con-
tar la historia”. (Amaro Francisco
Borges)

En Caruaru y en otros lugares del

ellas, pienso al instante: —mira, el mundo, ‘vitalinos’ es expresién de
muy perezoso” (Un grabador po-  una voluntad de vida que por el arte
pular) salva. Salva e ilumina.

* “Eg una lucha muy grande pero
buena. Puedo decir que creé mi
empleo sin un centavo de gasto
para el gobierno. Apoyo, dentro 'y
fuera de algunos 6rganos publi-
cos, tuve de amigos que admira- N
ron mi arte y compraron y todavia s
compran mis grabados. Ya of ha-
blar de gente seria dando la opi-

s

@
Z . VWA
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