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INVESTIGACION Y

CLAUDIO MALO GONZALEZ

CAPACITACION ARTESANAL

Artesanias y sociedad
contemporanea

A causa del avasallador éxito de la
revolucién industrial, la artesania
como sistema de produccién de arte-
factos ajenoa las espectaculares inno-
vaciones de la industria, se crefa que
estaba condenada a desaparecer en un
lapso relativamente corto. Nos en-
contramos al borde del tercer milenio
y este tipo de quehacer subsiste. Las
condiciones son, evidentemente, di-
ferentes a las anteriores a la mentada
revolucién cuando la artesania era,
précticamente, el inico sistema posi-
ble para producir objetos destinados

a satisfacer necesidades urgentes y
suntuosas del ser humano. Estas con-
diciones son ciertamente problemdti-
cas, pero no podemos avistar, por lo
menos en el corto y mediano, plazo la
extincién de las artesanias.

La situacién de las artesanias es
diferente en los paises altamente de-
sarrollados que en los denominados
subdesarrollados. Mientras en los pri-
meros la inmensa mayoria de los ob-
jetos satisfactores de necesidades pro-
vienen de la industria, en los segun-



dos los espacios para las artesanias
que tienen este propdsitos son bastan-
te mds amplios. Se podria afirmar
que, amedida que laindustria avance,
las artesanfas perderdn espacio o que
elloocurrird cuando sectores cada vez
mds numerosos de la poblacién ten-
gan acceso a objetos industriales aun-
que sean producidos en otros paises.

Lo real es que las artesanias sub-
sisten coexistiendo con la industria y
que en muchos casos los productos
industriales contindan desplazando a
los artesanales por sus menores Cos-
tos y mejor funcionalidad. El caso de
los recipientes de pldstico frente a los
de cerdmica es ilustrador. Vasijas,
cdntaros otinajas de cerdmica, debido
a su fragilidad y mayor peso no pue-
den competir, para acarrear agua por
ejemplo, con sus similares de pléstico
que, ademds de ser mds livianos y
carentes de fragilidad, resultan mds
baratos debido a su produccion masi-
va. Cabe destacar que los pldsticos
proceden de sistemas industriales in-
clusive enla elaboracién de la materia
prima.

Si planteamos el problema con un
criterio estrictamente pragmaético, las
artesanias no podrian competir con la
industria, de allf que su subsistencia
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con este tipo de produccién y produc-
tos debe responder a condiciones que
estdn al margen o mas alld del prag-
matismo utilitario. Pese a la fragili-
dad y otras desventajas, fuertes sec-
tores de la poblacién de los paises
desarrollados y subdesarrollados
prefieren para comer vajillas de cera-
mica y no de pléstico, ello se debe a
que en su escogencia juegan otras
motivaciones que van mas alld de lo
utilitario.

La artesania como alternativa a la
industria

No cabe por ningiin concepto ex-
plicar la subsistencia de las artesanias
en un plano competitivo con la indus-
trias, esta tltima tienen todas las con-
diciones para ganar la batalla. Subsis-
ten en un medio crecientemente
industrializado como alternativas a
las apetencias del ser humano que
buscay encuentra en ellas valores que
la industria no estd en condiciones de
ofrecerle. Algunasde las peculiarida-
des artesanales, dentro de este plan-
teamiento, podrian ser:

1) Coexistencia de lo util con lo
bello. Unade las consecuencias de la
revolucién industrial fue el notable y



creciente distanciamiento -en algun
tiempo con el cardcter de excluyente-
entre lo ttil y lo bello. El énfasis en lo
utilitario llevé a la industria a sacrifi-
car indiscriminadamente cualquier
contenido estético en aras de la efi-
ciencia enla satisfaccién de necesida-
des llegdndose, en algunos casos, a
hacer gala de la fealdad de los produc-
tos de la industria. La tarea del artista
se restringi6 entonces a elaborar obje-
tos portadores de valores estéticos sin
otra finalidad que su contemplacién y
expresién. El artista ha configurado
desde entonces una imagen de perso-
naindividualista, original y extraiia al
comiinde losmortalescuyavida trans-
curre en medio de mundos ideales en
los que imperan la creatividad y la
belleza. El individualismo y la origi-
nalidad, tan caros a los artistas visua-
les de nuestros tiempos, son una reac-
cion clara a la produccién en masa y
en serie de la industria uniforme y
repetitiva aunque enormemente efi-
ciente.

Eneluniverso delas artesanias, no
se plantea este problema. Lo titil y lo
bello no son categorias excluyentes ni
aisladas, conforman en el objeto una
unidad variando su contenido segin
los propésitos del artefacto. Sise trata
de unaolla de barro para cocinar enun

fogén de piedra, prima lo utilitario
aunque esta pieza se encuentre acom-
pafiada de adornos incorporados. Si
se trata de una joya para adornar a una
persona, lo estético supera amplisi-
mamente a lo utilitario, pues la nece-
sidad que satisface la joyaes embelle-
cer a quien la porta. Tratdndose de la
vestimenta los dos tipos de valores
tienen mayor 0 menor importancia
seglinel usoque sedeylaocasiénen
la que se vista.

Al analizar las posibilidades de
estos tres mundos: industrial, artisti-
coy artesanal Octavio Paz en su ensa-
yo “El Uso y la Contemplacion” es-
cribié:

El destino de la obra de arte es la
eternidad refrigerada del museo; el
destino del objeto industrial es el
basurero....la artesania no corre pare-
jas con el tiempo y tampoco quiere
vencerlo.......Entre el tiempo sin tiem-
podel museo y el tiempo aceleradode
la técnica, la artesania es el latido del
cuerpo humano. Es un objeto til pero
que también es hermoso; un objeto
que dura pero que se acaba y se resig-
na a aca-barse; un objeto que no es
unico como la obra de arte y que
puede ser reemplazado por otro obje-
to parecido pero no idéntico. La arte-
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sanfa nos ensefla a morir y asi nos
enseiia a vivir.

Vinculacién inmediatacon el hom-
bre: En la industria el protagonismo
productivo tiene la mdquina. Cierto
es que lamaquina ha sido hecha porel
hombre, peroluego el ser humano se
convierte en algo asi como un apéndi-
ce de la mdquina subordinado a su
funcionamiento. En la artesania el
hombre es el protagonista; herramien-
tas y mdquina, sies que las utiliza, son
auxiliares del artesano. Las pocas o
muiltiples etapas del proceso produc-
tivo estdn directamente controladas
por €l

Enunapiezaartesanal la presencia
humana es mds directa e inmediata
siendo este factor un atractivo para
quien adquiere artesanias. En los
paises altamente desarrollados en-
contramos objetos con un letrero:
“hecho a mano” cuyos costos casi
siempre son mds altos que los hechos
a maquina, €stos son comprados por
un publico minoritario que considera
plenamente justificado el mayor va-
lor, por el encanto que conlleva la
presencia mds directa del autor en la
obray las diferencias que ello implica
frente a lo que ha sido producido en
serie.

Testimonio cultural y tradicién. La
cultura se expresade muchas maneras
y a través de miltiples mecanismos.
Las piezas arqueolégicas son testi-
monios de culturas del pasado que
nos muestran por lo menos en parte,
debido a su supervivencia luego del
transcurso del tiempo, las formas de
vida de esas culturas que ya no exis-
ten. Las expresiones del presente
cumplen también con esa funcién,
especialmente en el 4mbito de la cul-
tura popular que existe vigorosamente
pese a que los sectores elitistas con-
trolan el poder politico y econémico.

Las culturas elitistas, sobre todo
en paises dependientes como los lati-
noamericanos, son muy pobres en
autenticidad puesto que trasladan sin
beneficio de inventario valores y
patrones expresivos de las culturas



dominantes. En cambio la cultura
popular, que se fundamenta en buena
medida en la fuerza y el valor de la
tradicién, son muy ricas en identidad.
Siendo las artesanias parte muy im-
portante de la cultura popular, sus
piezas son, salvo limitadas excepcio-
nes, testimonios vivientes de las au-
ténticas raices culturales de los pue-
blosen lasregiones y comunidadesde
donde proceden, siendo porello atrac-
tivas para quienes aprecianese tipode
testimonios.

Exclusivismo y diferencia. Por
mucho que un artesano se afane en
producir varias piezas iguales repro-
duciendo un mismo modelo, cada ar-
tesania tendrd alguna diferencia con
respecto a sus similares. A diferencia
delamdaquina quereproduce con exac-
titud total los productos hechos en
serie, cada artesania tiene su peculia-
ridad variando las diferencias en cali-
dad segun la pericia del maestro o ¢l
especial empefio puesto en cada
caso. Esta desigualdad, estasinexac-
titudes son para algunos sectores del
publico atractivos que motivan su ad-
quisicién. En el mundo de las artes
visuales cada cuadro es tnico y el
aprecio del original sobre las copias 0
reproducciones es altamente signifi-
cativo. En menor escala, y con las

debidas diferencias, ocurre algo simi-
lar con las artesanias que, aunque
puedan serrepetitivas, conservanalgo
de exclusividad careciendo ademids
de la aburriente exactitud de los pro-
ductos en serie. En los paises alta-
mente desarrollados y en algunos sec-
tores urbanos de los subdesarrolla-
dos, tener artesanias en calidad de
adorno equivale a contar con un toque
de exclusividad que rompe la mono-
tonia de los repetitivos artefactos in-
dustriales. La tendencia de muchas
personas a apreciar lo diferente es
otro de los atractivos artesanales.

Artesanias e investigacion

Muchos de los elementos que con-
forman la realidad no son accesibles
al gran piiblico, permanecen ocultos o
semiocultos por el poco interés que
tienen, por prejuicios imperantes en
el medio social o porque grupos cul-
turales pequeios y de alguna manera
marginados se empefian en mantener-
los fuera del alcance de los demds. La
investigacién pretende superar esta
situacién, sacar a luz aquello que se
encuentra en la penumbra y posibili-
tar, mediante la publicacién y difu-
sién de informes, el acceso a quienes
tengan interés en conocer lo que no
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estd a la vista. La investigacién seria
requiere de enfoques académicos, de
metodologias apropiadas y de estra-
tegias coherentes para garantizar su
seriedad.

Tratindose de las artesanias, es
necesario considerar algunas situa-
ciones especificas. Estando la inves-
tigacién, como la entendemos actual-
mente, vinculada ala cultura escrita y
las artesanias a la cultura oral, en la
medida en que el proceso de ensefian-
za aprendizaje se realiza prepon-
derantemente a través de la transmi-
sién directa de conocimientos dentro
de la unidad familiar o de talleres,
para registrar lo investigado es nece-
sario recurrir como fuentes primarias
a los propios artesanos realizando lo
que, en términos antropolégicos se
denomina “trabajode campo”, loque
se torna mds complicado si aspiramos
a investigar artesanias del pasado.

Hasta hace no mucho tiempo, la
cultura popular - y dentro de ella las
artesanias- era considerada por los
grupos elitistas “indigna de ser estu-
diada” y era sinénimo de incultura o
de incdmodos rezagos de barbarie.
Por esta raz6n existe muy poca docu-
mentacion sobre esta drea pues casi
nada se escribi6 sobre ella. Tratdndo-
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se especificamente de las artesanias
tampoco tenfa sentido hacer esfuer-
zos por investigar y escribir sobre
ellas ya, que no eran sino un incémo-
dolastre en una sociedad que marcha-
ba triunfante hacia el ,progreso y el
bienestar total gracias al humanisimo
milagro de la industria. Investigar las
artesanias es un reto muy atractivo
pues existen amplios terrenos virge-
nes, pero se carece de las facilidades
con que cuentan otras dreas del saber
y el quehacer del hombre.

Analizando esta problemdtica en
su amplitud y complejidad globales,
lainvestigacién de las artesanfas debe
abordar varios aspectos con propdsi-
tos y objetivosdiferentes en cadacaso.
Trataré de referirme someramente a
algunos de ellos.

1) Artesaniasdel pasadooenproceso
y peligro de extincién. Desde que
el primer hominido hizo artesanal-
mente una lasca, hasta los objetos
que hoy elabora el hombre, se han
dado incontables cambios e inno-
vaciones que, entre otras cosas,
implican la incorporacién de nue-
vos materiales, el recurso a nuevos
tipos de combustibles, la introduc-
cién de nuevas tecnologias, la in-
corporacién de nuevos instrumen-



tos, recipientes y maquinarias, la
aparicién de nuevos simbolos den-
tro del correspondiente entorno
social, las variaciones en la reli-
gién y la politica etc., todos ellos
de indole cultural en el sentido
antropolégico del término.

Por mucho que en la cultura popu-
lar se respete y valore la tradicién,
la “sabiduria de nuestros mayores”
y se aspire a la inamovilidad de las
normas culturales bdsicas, el ca-
ricter dindmico de la cultura da
lugar a innovaciones en mayor o
menor grado. Nuevastécnicaspara
trabajar las mismas artesanias des-
plazan a las anteriores por su ma-
yor eficiencia, materiales descu-
biertos reemplazan a otros por que
los productos finales son mejores
como ocurrié cuando la humani-
dad se inici6 en la edad de los me-
tales. El predominio de nuevas
religiones modifican los motivos
de las expresiones artesanales como
ocurrié con el cristianismo en Eu-
ropa.

Imposible que el ser humano viva
al margen del pasado y que su
natural curiosidad por conocer sus
origenes y desarrollo desaparezca,
de alli que es necesario, respon-

diendo a esta caracteristica im-
borrable de la condicion humana,
investigar las artesanias del pasa-
do para formarde ellasunaimagen
lo mds completa y exacta posible.
Los cambios culturales se han ace-
lerado enormemente a raiz de la
revolucién industrial afectando
muy fuertemente a las artesanias.
La introduccién de los plésticos y
laindustria textil, la difusién de las
cocinas eléctricas o de gas, por
citar unos pocos ejemplos, han
desplazado -y en algunos casos
llevado a la extincién- a varias
artesanias encontrdndose otras en
proceso de desaparicién.

Para satisfacer este afdn del hom-
brede conocer el pasado, es conve-
niente investigar con mayor empe-
fio aquellas artesaniasrecientemen-
te desaparecidas o que tienen poca
vida por delante. Esta situacién
permite, sobre todo en el segundo
caso, el rescate de aquellos obje-
tos, oficios y técnicas recurriendo
a modernos medios de documen-
tacién como son las filmaciones y
mds sistemas audiovisuales. Lo
dicho con artesanias en proceso
de extincién es también vélido
para las innovaciones técnicas en
aquellas cuya desaparicién no se
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vislumbra atn. Algo similar se
puede afirmar con respecto a los
motivos y expresiones estéticas
inherentes a las artesanias y que
cambian con los afos.

Impacto de los cambios tecnol6gi-
cos en las artesanias. Frente a la
gran revolucién tecnoldgica, algu-
nas artesanias desaparecieron, otras
permanecen recurriendo a sus tra-
dicionales tecnologfas con todo el
inconveniente que ello conlleva,
contando con espacios cada vez
mis reducidos; otras han incorpo-
rado esas innovaciones tecnologi-
cas -por lo menos parcialmente- al
proceso de elaboracion. La ener-
gia eléctrica para hornos y aveces
tornos artesanales, sueldas a gas
para fundir los metales en la joye-
ria, colorantes sintéticos produci-
dos industrialmente en artesanias
textiles, pinturas industriales para
tallas de madera, son unos pocos
ejemplos de lo afirmado.

La coexistencia de laindustria y la
artesania, la incorporacién de al-
gunos rasgos de la primera a la
segunda, ha llevado a situaciones
tales que en varios casos €s muy
dificil decidir si tal o cual artefacto
es industrial o artesanal. No cabe

por ningdn conceptoestar de acuer-
doconcriterios “puristas” que con-
sideranquela introduccién de cual-
quier contenido industrial “conta-
mina” alas artesanias y lasprivade
su cardcter y que, €n consecuencia,
deban preservarse todas las técni-
cas del pasado pre-industrial. Con-
sidero apropiado yrealista el punto
de vista que sostiene que son legi-
timas las incorporaciones técnicas
propias de la industria al quehacer
artesanal, incluyendo algunas ma-
quinarias y que las artesanias se-
guirdn siendo tales mientras en su
proceso productivo se de un predo-
minio de la mano del hombre y las
nuevas tecnologias, incluyendolas
méquinas, tengan un papel auxi-
liar.



Una drea importante y atractiva de
investigacién seria la que aborde
este problema, establezca con co-
herencia y objetividad la medida
en que las innovaciones propias de
la revolucién industrial, especial-
mente sus tecnologias, han impac-
tado -aveces para mal aveces para
bien- en los procesos de produc-
cién artesanal. Investigaciones de
esta indole no solamente podrian
proporcionarnos un registro ac-
tual- y para las nuevas generacio-
nes- de este fendmeno, sino tam-
bién averiguar cuales cambios
conviene introducir en los diferen-
tes tipos de artesanias para agilitar
los procesos y mejorar la calidad
del producto final, sin renunciar a
los elementos definitor ios que
califican a un objeto como artesa-
nal.

3) Contenidos simbdlicos de las arte-

sanfas. No me atreveria a afirmar
que los simbolos en la cultura po-
pular son mas numerosos y ricos
que en la elitista, lo que si es evi-
dente es que en el primer caso son
mucho menos conocidos fuera de
los &mbitos culturales en los que se
dan. Colores de las vestimentas,
sobre todo de ciertas prendas, ador-
nos de las personas y de las casas

tienen significados en la vida coti-
diana y en ciertos actos ceremonia-
les que son accesibles tan s6loalos
integrantes de la comunidad.

Pero la simbologia se torna mucho
mds rica y compleja en las fiestas,
sobre todo religiosas. Muchos ob-
jetos se trabajan, con enorme es-
mero y dedicacidn con este pro-
posito, partiendo de artesanias efi-
meras como los fuegos artificiales
y las alfombras hechas con pétalos
de flores que se trabajan en las
calles para que pasen sobre ella
algunas procesiones en Guatema-
la. Bordados, tejidos y prendas de
vestir alcanzan espectaculares ni-
veles de excelencia y preciosismo
por los mismos motivos al igual
que piezas de joyeria y tallas de
madera. Objetos trabajados con
este propdsito son innumerables y
diversos de acuerdo con las multi-
ples comunidades -sobre todo ru-
rales- enlas que las fiestas religio-
sas juegan un papel fundamental
enelcicloanual. Porel merohecho
de difundir conocimientos es con-
veniente realizar investigaciones
sobre las simbologia en €l mundo
artesanal, mds aln sies que se trata
de revalorizar y robustecer la cul-
tura popular en sus miltiples ma-
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nifestaciones. Si ala belleza mani-
fiestade una artesania de estaclase
se afiade los significados que en-
cierra, su valor integral se enrique-
ce sustancialmente.

Lo que el comprador busca En
algunos casos el artesano elabora
su pieza para una ceremonia o una
fiesta religiosa, en otros para su
uso personal; el trabajo por encar-
go también se da en las artesanias
pero, en la gran mayoria de los
casos, los objetos se trabajan para
ponerlos a la venta. En buena me-
dida el éxito limitado o grande del
artesano dependerd de cuanto lo-
gre vender.

Partiendo de este presupuesto €S
importante investigar que esloque
el gran piiblico busca en las arte-
sanfas para comprarlas. Cierto es
que sin este tipo de investigacion
muchas artesanias se venden pero,
en una sociedad como la contem-
pordnea una de cuyas notas defi-
nitorias es €l consumismo, un co-
nocimiento previo de las apeten-
cias de los compradores induda-
blemente ayudard a incrementar
sus ventas. Se trata también en este
caso de un tipo de investigacién
que va mds alld del afdn de acre-

centar los conocimientos ya que
los resultados pueden traducirse
en acciones que tienen un fin con-
creto.

Mi4s que en lainvestigacién, en las
medidas que se tomen posterior-
mente, se puede caer en la defor-
macién de “artesanfas a la carta”,
renunciando al contenido cultural
que conllevan o tergiversidndolo
de acuerdo con lgs deseos de la
posible clientela.

Actuar de esta manera podria tener
un éxito inmediato pero fugaz ya
que, en la inmensa mayoria de los
casos, uno de los grandes atracti-
vos de las artesanias es su auten-
ticidad.

5) Disefio y cambio. En muchos ca-

sos las artesanias responden a ex-
presiones culturales populares de
grupos ajenos a la sociedad global
con patrones elitistas, o parcial-
mente integrados a ella. Pero el
gran mercado se encuentra en las
sociedades urbanas y buena parte
de €l en el extranjero. Un alto nd-
mero de este tipo de compradores
lo hardn atraidos por el exotismo
que estas piezas conllevan, no para
darlas ningiin uso prictico sinopara



acrecentar sus colecciones o tener-
las como adornos.

Si partiendo de esta clase de arte-
sania se elaboran objetos con con-
tenidos utilitarios para la sociedad
urbana industrial, las posibilida-
des de venta puedenincrementarse
sustancialmente pues, al exotismo
se afiade el exclusivismo en la
medida en quelas personas pueden
usar esas piezas para satisfacer al-
gin tipo de necesidad, mostrando
ante el publico que tienen ellas
algo ajeno al mundo industrial
masivo.

El éxito en este tipo de modifica-
cién requiere de disefios previos y
un disefio adecuado, sobre todo en
circunstancias como laque comen-
tamos, necesita de investigacion
relacionada tanto con los objetos
artesanales de los que parte la nue-
va pieza, como de sus caracteristi-
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cas finales. Un ejemplo de lo men-
cionado tuvo lugar hace aproxima-
damente quince afios en un progra-
ma patrocinado por el CIDAP. El
pafio de Gualaceo, tejido artesa-
nalmente con técnica ikat, es una
pieza de la vestimenta de la chola
cuencana. Cambios acelerados en
la manera de vestir, ocasionados
por la expansién de patrones urba-
nos a los sectores rurales. dieron
lugar a que cada vez menos muje-
res jévenes contintien usando el
vestido tradicional de lachola y lo
cambien por vestimenta urbana de
dudoso gusto. Se inicié entonces
un programa destinado a elaborar
con esos pafios ropa urbana ele-
gante; se realizaron algunos desfi-
les de modas y el éxito ha sido
notable. La iniciadora de este pro-
yecto fue la experta brasilefia Ione
Carvalho y quienes han continua-
do con él han obtenido muy buen
éxito econémico, contando las te-
jedoras de pafios con un mayor
mercado.

La ensefianza y las artesanias

En el pasado el aprendizaje de ofi-

cios artesanales tenfa lugar en el en-
torno familiar oen talleres de produc-
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cién. Muy frecuentemente los oficios
se heredaban y los hijos aprendian de
sus padres. Los sistemas se funda-
mentaban en la observacién directa,
la prictica inmediata, la superacion
de etapas de acuerdo con el rendi-
miento demostrado y la mayor o
menor presenciade habilidades y des-
trezas. Utilizando una terminologia
muy en uso en nuestros tiempos, po-
driamos hablar de una “micro empre-
sa” familiar en la que los contenidos
adiestramiento y capacitacién apor-
taba la misma familia.

Si el tipo de actividad artesanal
requeria unainfraestructuramiscom-
pleja y herramientas relativamente
costosas, es decir un taller, la ense-
flanza seguiaelmismosistemay quien
aprendia el oficio, generalmente aje-
noalafamilia del maestrode taller, se
incorporaba a €l en calidad de apren-
diz. Cuando sus conocimientos y des-
trezas habian alcanzado algin nivel
ascendia a oficial culminando final-
mente su proceso de aprendizaje con
el titulo de maestro. Atn subsisten
estos tipos de ensefianza-aprendizaje,
sobre todo en los paises subdesarro-
llados, pero las innovaciones profun-
das de la sociedad, especialmente en
el sector urbano, han dado lugar a
otros sistemas de ensefianza.
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1) Centros formales de ensefianza
artesanal Laresponsabilidad del esta-
do en el proceso educativo, en €l sen-
tido de que corresponde a esta institu-
ciénofrecer este servicio ala ciudada-
nia, el crecimiento urbano que ha
tornado insuficientes los talleres para
el aprendizaje de oficios artesanales y
laincorporacién alos sistemas forma-
les de educacién de cada vez mds
numerosos grupos de ciudadanos han
puesto en tela de juicio la suficiencia
del sistema tradicional de ensefianza
de artesanias. Saber leer y escribir y
manejar correctamente el cdlculo
matemdtico, por lo menos a niveles
bésicos, no es ya un lujo de unos
pocos como ocutria en €l pasado, es
hoy una necesidad imprescindible
para incorporarse adecuadamentea
la sociedad con todas sus ventajas y
limitaciones de allf que la educacién
se ha convertido en un derecho de
toda persona debiendo el estado ofre-
cer a sus integrantes los medios para
el ejercicio del mismo.

La educacién bdsica debe ser cu-
bierta totalmente en un pais, y eso
ocurre en muchos inclusive subdesa-
rrollados, y en otros se espera cumplir
con esta meta. La razén de ser de la
educacion formal es capacitar debi-
damente a los ciudadanos para el des-



empefio de actividades que la com-
plejidad social requiere y que impli-
can conocimientos especificos. Com-
pete al estado y a la sociedad civil
preparar lo que hoy se denomina
“mano de obra calificada” para el
desempefio de tareas especificas. La
educacién media aspira a formar téc-
nicos intermedios o a preparar perso-
nas para la educacién superior.
Hasta hace algunos decenios existian
las denominadas “escuelas de artes y
oficios” que, reduciendo la impor-
tancia que la formacion tedrica tiene,
preparaban a los estudiantes para
actividades précticas como carpinte-
ros, reparadores de radios, mecéni-
cos de vehiculos, sastres, gasfiteros
etc..

Fundamentadas en estos principios
han surgido en varios paises los insti-
tutos de formacién artesanal como
partede laeducacién formal, directa o
indirectamente auspiciada por el esta-
do. Requieren estos centros de asis-
tencia sistemdtica sujeta a horarios de
clases y cumplimiento de tareas espe-
cificas. Las asignaturas son diversas,
predominando las relacionadas con el
oficio artesanal que el estudiante es-
pera aprender, culminando el proce-
80, que puede durar uno o varios afios,
con la obtencién de un titulo que lo

capacita para el ejercicio de un oficio
queantesdeingresaraloscursosnolo
tenia. No cuento con elementos de
juicio suficientes para emitir un crite-
rio sobre la validez y eficiencia de
este tipo de docencia artesanal, en
todo caso se trata de una incorpora-
cién al universo de las artesanias de
instituciones y sistemas educativos
formales que se difundieron y conso-
lidaron como consecuencia de la re-
volucién industrial.

En los cursos de educacién media
formal, hay también cdtedras sobre
artesanfas como parte del pensum.
Tienen por objeto acercar al estudian-
te al mundo del trabajo y de la creati-
vidad para que, con esta experiencia,
se incorpore definitivamente a las ar-
tesanfas, si asi lo decide o practique
alguna de ellas como ocupacion alter-
na a otras profesionales que decidird
en el futuro.

Cursos de actualizacion

La educacién permanente como
respuesta al ritmo acelerado de los
cambios tecnolégicos y sociales, no
es ya una mera declaracion sino una
necesidad ineludible. Tratdndose de
las artesanias se tornan imprescindi-
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bles los cursos de actualizacién que
remozan los oficios aprendidos con
nuevas técnicas u orientaciones de
diversa indole. Estos cursos deben
ser de corta duracidén y estar dedica-
dos a artesanos que ya conocen de su
oficio porque lo aprendieron a través
de diferentes sistemas. No se tratade
ensefiar artesanias a quienes nada sa-
ben de ellas, sino de mejorara quienes
ya las saben. Este tipo de cursos pue-
den abordar muchas dreas, he aqui
algunas de ellas.

Innovaciones tecnoldgicas He he-
cho ya referencia a los constantes
cambios que, en el campo de la tecno-
logia se dan en la sociedad contempo-
rdnea los mismos que pueden estar
relacionados con la incorporacién de
nuevos materiales o nuevos procesos
técnicos. Total o parcialmente estas
innovaciones pueden afectar a multi-
ples artesanias con los consiguientes
ahorros de tiempo y esfuerzo o mejo-
ramientos en los productos finales,
especialmente en sus acabados. Nue-
vos tipos de hornos en cerdmica o
nuevas técnicas de esmaltadoen joye-
ria son cambios tecnoldgicos que ne-
cesitan ser conocidos por los artesa-
nos del oficio correspondiente. Man-
tenerse al margen de estos avances es
correr el riesgo de rezagarse y perder

18

terreno en el dmbito de la com-
petitividad.

Disefio artesanal Los cambios no
ocurren tan soloen las técnicas, sedan
también en los modelos de los pro-
ductos finales. Las artesanias no pue-
den ni deben ser entendidas como
testimonios de un pasado, como ocu-
rre con las piezas arqueolégicas, sino
como algo que coexiste en la sociedad
contempordnea como alternativa a
los productos de la industria. No
cabe que las artesanias tan solo

satisfagan los deseos de los colec-
cionistas de antigiiedades u objetos
exoticos de mundos extrafios, tienen
que ser funcionales, es decir usadas
por la gente para satisfacer necesida-




des primarias o secundarias. En este
caso tienen que variar de acuerdo con
las apetencias de la sociedad contem-
pordnea cuyos gustos cambian con
gran frecuencia. Las modificaciones
en las artesanias requieren de accio-
nes de disefo.

Cierto es que el artesano es un
disefiador espontdneo que aplica los
principios de esta disciplina sin nece-
sidad de cursar y aprobar una carrera
universitaria, pero no podemos olvi-
dar que desde la mitad del siglo XIX,
y especialmente en la década de los
afios veinte del actual siglo, el disefio
se ha consolidado como carrera y ha
dado grandes avances tedricos y prac-
ticos. No cabe que con criterios
“puristas” se pretenda aislar a las arte-
sanfas del disefio, al contrario, es con-
veniente y deseable aplicar esos prin-
cipios a la creacién artesanal. Si el
artesano recibe cursos de actualiza-
cién en disefio, disciplinard y enri-
quecerd su creatividad. A su vez el
disefiador profesional puede partir de
artesanias existentes y tradicionales
para proponer nuevos disefios.

Cursos de disefio artesanal para
disefiadores profesionales interesa-
dos en las artesanias, son altamente
provechosos al igual que cursos de

disefio para artesanos que ya conocen
de suoficio. Larepetitividad virtuo-
sa pero carente de innovaciones tiene
muy poca cabida en nuestros tiempos.
Aprender a hacer esta bien, pero
debe estar complementado con un
aprender a aprender para evitar que-
dar atrapados en un pasado curioso y
quizds admirable, pero carente de ac-
tualidad en cuanto no constituye
una respuesta a las exigencias del
cambio permanente. Cursos de dise-
flo pueden racionalizar estos cam-
bios, darles solidez y coherencia sin
que ello implique renuncia a la ima-
gen cultural.

Organizacién econémica Larevo-
lucién industrial, eminentemente tec-
noldgica, dio lugar a una revolucién
en ¢l campo de las finanzas y de la
organizacidn econdémica de la socie-
dad. Los aparatos juridico y econémi-
co de los paises, incluyendo los desa-
rrollados, se encuentran organizados
de acuerdo con patrones industriales
y post-industriales que no empatan
con la produccién artesanal. Por esta
razén son muy importantes cursos
artesanales que aborden esta drea, que
permitan adaptar los sistemas vigen-
tes a las artesanias comenzando por
elementos bdsicos de contabilidad y
organizacién de la produccién.
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Considerando la critica situacién
que viven las artesanfas en varios pai-
ses por las razones antes expuestas,
existen disposiciones juridicas que
conceden disminuciones de impues-
tos en exportacién e importacion alos
artesanos asf como créditos con inte-
reses mas bajos. Pero altos porcenta-
jes de estos tipos de trabajadores des-
conocen de estas normas juridicas y
no estan, ni de lejos, habituados a los
trdmites que se requieren para apro-
vecharse de ellas.

Comercializacion artesanal La
supervivencia y robustecimiento de
las artesanias depende en buena me-
dida de su comercializacidn. Las téc-
nicas de mercadeo (marketing) han
alcanzado en nuestros tiempos un gi-
gantesco desarrollo. Las artesanias y
los artesanos no pueden estar al mar-
gen de estos procesos y cuando ello
ocurre -lamentablemente con dema-
siada frecuencia- son los intermedia-
rios los que acumulan muy importan-
tes ganancias recibiendo los artesa-
nos minimas utilidades.

Por esta razén, son también de
enorme importancia los cursos de
comercializacién dirigidos a artesa-
nos, no para que ellos abandonen sus
quehaceres productivos y se dediquen
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al comercio -aveces ex-artesanos de-
dicados alacomercializacién son mds
abusivos con sus ex-compaiieros que
los intermediarios tradicionales- sino
para que tengan una idea lo més clara
posible de las reglas del juego del
comercio que involucra a sus produc-
tos y estén en condiciones de defen-
der sus intereses ante la codicia de los
intermediarios, expertos en cantos de
sirena frente al artesano.

El tema es extremadamente rico
para hablar acerca de €l por horas y
horas. La investigacion y la capacita-
cién son mds urgentes en estos tiem-
pos que en el pasado. Las ideas ex-
puestas no pretenden, ni de lejos cu-
brir integramente estas dreas, pero si
despertar algunas inquietudes. l



