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Algo de historia

La historia fue dominada por
los fenicios, sus inventores (en el afio
2500 a.C.) y por los egipcios, que
heredaron el dominio del vidrio y se
convirtieron en verdaderos maestros
de la materia. Estoy con la teorfa que
cree que el vidrio nacié como tal,
cuando seindependizédelacerdmica,
de la cual entraba a formar parte co-
mo revestimiento con fines decora-
tivos; con criterios intencio-nados se
buscé conocerlo y dominarlo.

En el transcurso del sigloIa.C.;
surgela graninvenciéndel sopladoy
con elloun avance tecnolégico funda-
mental, porque el disefio del vidrio
pudo adquirir elementos de mayor
tamafio y el vidriero de esa época
podia soplar mayor cantidad de ob-
jetos.

Con el dominio del Imperio Ro-
mano, que trasladé artesanos fenicios

y egipcios, la primera época de
nuestra eray por el lapso de unos 400
afios Roma se vuelve el centro donde
se perfeccionaron las técnicas del
soplado, se utilizé el sistema de pren-
sado, se desarrollaron herramientas
para producir tallado, se decora con
placas de oro y se perfecciona la
quimicade laformu-lacion. Esta épo-
ca histérica difundié muy amplia-
mente el trabajo del vidrio, empezan-
do inclusive a crearse centros arte-
sanales organizados y dirigidos por
estos especialistas.

Con la caida del Imperio Ro-
mano, los Bizantinos llevaron su
técnica y se volvieron los artifices
del desarrollo vidriero por el perfodo
aproximado de 500 afios, se cono-
cieron férmulas paralaaplicaciénde
esmalte, oro y piedras preciosasy se
inicié6 la fabricacién del vidrio plano
en pequefios pedazos naciendo la
técnica del mosaico.
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Aproximadamente en el afio
1000 de nuestra era, resurgen en
Europa, porlainfluenciadelavaliosa
artesania de la época romana, grupos
familiares que se transmitfan por
generaciones las técnicas y recetas
de sus antecesores, inicidndose
nuevamente en ltalia, Francia, Ale-
maniae Inglaterra, brotesde artesanos
vidrieros perocon objetos ms toscos,
menosrefinados y de menor variedad.

Elvidrio planosopladoartesanal
es la técnica mds de-sarrollada en los
siglos X1y XII 'y sirve para crear los
vitrales de las ventanas ojivales de
las Catedrales Géticas.

Con el afio 1300 surge el iinico
centro medieval que adquiere gran
desarrollo y que se constituye en el
gran monopolio vidriero del mundo:

Venecia. Desde la isla de Murano y
con la ayuda de los mercaderes
venecianos el vidrio logré en todo el
mundo una enorme penetracién
comercial y por primera vez en la
historia se aplicaron leyes del se-
creto profesional que castigaban
severamente, con pena de muerte
incluso, a quienes divulgaban los co-
nocimientos sobre el vidrio; pre-
tendiendo impedir la difusién de su
tecnologia.

El desarrollo en 150 afios del
auge de Venecia es enorme. Se
perfeccionaron en el uso de las ma-
terias primas para llegar a una gran
variedad de vidrios de color, se
desarroll6 las técnicas del esmaltado
sobre el vidrio, gran calidad del
grabado, pulido y tallado y en algu-
na forma se empezaron a hacer
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recipientes en serie como botellas,
vasos y vajillas, para uso de amplios
sectores comerciales e industriales,
se inici6 la fabricacién de espejos en
donde Venecia mantuvo durante
siglos el secreto y monopolio de su
fabricacién.

Hasta 1650, se crea un vacio
histérico de escaso desarrollo parala
artesania del vidrio y, a partir de esa
fecha todas las innovaciones de im--
portancia ocurridas tanto en Francia,
Alemania, Inglaterra y Checoeslova-
quia, tienen que ver con el desarrollo
de la técnica del vidrio al plomo o
cristal y el arte de sucorte y grabacion.

A partir de 1800 se pone en
boga el cristal tallado y fines del
siglo XIX e inicios del XX florece y
destaca el ART NOUVEAU, con
Gallé, Lalique y otros.

Nuestrosigloinicialabisqueda
de la produccién industrial mecani-
zada y continua del vidrio plano y de
recipientes, que en un comienzo
tuvieron dificultades por cuatro
factores:

1. Las propiedades especiales del
material (formulacién, fundi-
cién y produccién), que dificu-

taban su mecanizacién y el
desglose de los procesos y ope-
raciones.

2. El trabajo manual del vidrio no
permite que sea reproducido
fielmente por procesos meca-
nicos, por lo que este criterio de
disefio tuvo que ser muy am-
pliamente estudiado.

3. Los secretos guardados por los
vidrieros, hace que se desco-
nozcan las materias primas
necesarias para su elaboracion,
razén por laque no se desarroll6
paralelamente la industria que
suministra estos insumos.

4. Alto costo de inversién, en
maquinarias y productos que
vuelven a la industria del vidrio
muy costosa.

En la actualidad es doloroso
decirlo, laartesania en vidrio advierte
la dura competencia de formas
industriales de bajo costo. La técnica
artesanal individual, lenta, costosa y
secreta se va reduciendo, debilitando
y corre peligro de extincion.

La época preindustrial gustaba
del objeto individual, dnico, elabo-
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rado artesanalmente; hoy la demanda,
exige una produccién masiva, de
menor costo y quizds con mayor
aporte técnico que artistico.

La historia ha demostrado en
todas las épocas, que fueron pueblos
determinados a su turno, los que se
volvieron lideres del desarrollo
mundial, pero sin existir difusién
amplia de la tecnologfa. Razones
como el alto costo de la propia in-
vestigacidn, las caracteristicas es-
peciales del material, condiciones de
trabajo, etc. entran a formar parte del
ministerio y secretos del vidrio; se-
cretos que han debilitado su per-
manencia en nuestras culturas.

Soloel conocer su tecnologia
y crear disefios propios, rescatando
rasgos y valores culturales, con-
servardn su identidad y aunque en
forma lenta y dificil podré continuar
su evolucién.

Mis experiencias

Meéxico es el pais latinoame-
ricano de mayor tradicién y conoci-
mientos en vidrio; se dice que esta
artesania fuellevada porlosespafioles
¥ aparecio por primera vez en 1542,

en Puebla, logrando una floreciente
industria que en pocos afios logré
gran magnitud; desde esa fecha el
artesano mexicano ha adquirido gran
destreza y conocimientos que hasta
la fecha son reconocidos mundial-
mente.

Cuando intenté introducirme en
el material trabajé en los primeros
meses de 1982, con un técnico ita-
liano, experto en el drea, para ver la
posibilidad de traer esa artesania al
Ecuador. A miregreso, vino conmigo
un valioso artesano mexicano y
decidimos a fines de ese afio formar
un pequeiio taller con el que hoy
seguimos adelante.

En este punto insisto en una a-
claracién; la comparacién que
establezco entre mis realizaciones y
la artesanfa mexicana entiéndase
COmo una nueva propuesta tecnols-
gica; una alternativa diferente para
una solucién dificil por falta de an-
tecedentes. El respaldo de un capital
econémico y los conocimientos
profesionales son diferentes a los de
un artesano tradicional, mi expe-
riencia y conocimientos de la arte-
sanfaen vidrio esminima, comparada
al acervo del vidriero mexicano, por
tanto no estamos en paridad de

189



condiciones comparativas, simple-
mente cada uno desarrolla con sus
medios disponibles un mismo fin.

Tailer Diversificable

~_
~

Para decidir traer una nueva
artesanfa pensé que el taller debia ser
muy versitil y ofrecerme la posi-
bilidad de desarrollar varios de los
sistemas productivos, con los que se
trabaja el vidrio. El andlisis debia
reflexionar sobre cudles eran las
técnicas y cémo lograr los mejores
sistemas y procesos; de tal manera
que pueda ampliarla gama deobjetos
a lograrse, garantizando de alguna
manera un mayor nimero de
posibilidades y propuestas de disefio.

Al andlisisde este tipo,noescapa

un estudio sobre capacidad de horno,
herramientas, procesos y personal,
que concluirdn en la formacién deun
taller ideal, que con el minimo de
inversién ofrezca las mayores
alternativas y técnicas de produccion.

Control de Disenio

Uno de los factores importantes
y fundamentales para el disefio dela
forma en vidrio es la transparencia y
el color.

El vidrio artesanal utiliza como
materia prima el simple vidrio de
desperdicio, de todos los origenes 'y
calidades, lo que obvia al artesano de
problemas técnicos, de costosas
instalaciones, reduce el costo de in-
versién en materia prima, apro-




vechando ademds un material de
desperdicio de f4cil consecucién en
el medio urbano.

Al querer de mi parte intervenir
en el disefio de las piezas en donde se
debe verificar la calidad y color del
vidrio, mi propuesta es la de utilizar
una materia prima que existe en gran
cantidad en nuestro medio y pro-
cesarla con férmulas propias. Cierto
€s que nuestra arena silica no es
tratada -y como tal no ofrece buenas
caracteristicas técnicas como una
granulometrfa apropiada y estd muy
contaminada, pero en cambio los
problemas por coloracién, afina-
miento y rotura son menores; porque
aldesconocerla procedencia, calidad
y formulacién del vidrio en su pe-
daceria, el control parasu fundicién,
la coloracién de la carga, la dureza
para el soplado o colado y las fisuras
en el proceso de templado son in-
controlables, afectando sustan-
cialmente al disefio.

Propuestas en el proceso pro-
ductivo

Elprocesoparala produccién
tiene cinco etapas: preparacién de
mezcla, fusién, conformado, recocido

o templado y acabados.

Mezclado

Los talleres que trabajan con
férmulas de materia para producir
vidrio de plomo o cristal, tienen un
sistema manual de mezcla de los
productos: en unrecipiente apropiado
van depositando por capas sucesivas
los componentes previamente pesa-
dos y tamizados, el obrero con un
rastrilo mezcla varias veces len-
tamente el volumen depositado, hasta
considerar que la mezcla es Sptima;
en mi caso significaba que uno de los
cuatro obreros tome de 4 a 6 horas
diarias en el proceso, por tanto su
costo era alto ademds se eliminaba la
ayuda de una persona para otros
menesteres.

Buscando informacién y con
un costo relativamente bajo adapta-
mos un tanque metdlico comiin a un
eje de hierro que cruza en forma
diagonal y con el cual choca toda la
mezcla interior depositada, el bam-
boleo mueve la masa en varias direc-
ciones y en treinta minutos se ha
conseguido una homogenizacién
apropiada. El sistema puede ser
manual instalando una manivela y
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disefiando una desmultiplicacién de
fuerzas para comodidad del operario,
nosotros adaptamos a un
motoreductor que sirve también para
otra médquina.

Fundicion

El costo del combustible parala
fundicién del vidrio es el rubro mas
alto en la produccion.

Como se sabe un horno de vidrio
no se apaga nuncao se debe apagarel
menor tiempo posible, para evitar
roturas en el mismo por sus en-
friamientos, el combustible fluye dia
y noche y su valor cada vez m4s alto
tiene incidencia criticaen el costo de
operacion.

Importar el equipo completo de
quemadores, turbo-ventiladores,
vélvulas, cafierias, etc., tenfaun valor
sumamente elevado; con la ayudade
un técnico 'y amigo disefiamos el
equipo que nos permite un control de
quemaapropiado, unacuotade diesel
registrada, niveles de temperatura
aceptables y un rendimiento con-
veniente y seguro.

Magquinaria y Herramientas

Todo el equipamiento del taller
es hecho en el mismo taller.

El vidrio nos obligé a construir
maquinaria y herramientas especi-
ficas para nuestras necesidades, como
en épocas pasadas fusioné al di-
sefiador, al artesano y al técnico.

La investigacién y la expe-
rimentacién, que es una tarea del
disefiador, tienen que formar parte
importante de un taller artesanal, de
sutrabajoy aciertodependerd el éxito
de sus propuestas formales.

Con esta mistica y con esfuerzo
surgieron algunasrealizaciones: Una
prensa, que aunque no Conocemos
sus niveles de presion, sirve apro-
piadamente para hacer vidrio de
volumen, repite las formas que le
orienten con un molde, y colabora en
los disefios que requieren vidrio de
€spesor.

El vidrio plano para vitrales so-
lucionamos con el sistema antiguo
de vidrio colado, modalidad de es-
tiramiento del vidrio mediante
rodillos.
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La primera maquina deformaba
la ldmina, pues la masa al caer ver-
ticalmente, por el efectode gravedad,
su propio peso alargaba la hoja,
produciendo diferencias de espesor
y alabeo en la placa.

Cambiamos por un disefio de
proceso horizontal accionado con
pedal y cadena de bicicleta, en donde
los rodillos y la masa estdn refri-
gerados por agua, los resultados son
plenamente satisfactorios, porque hay
control del grueso y deformacién de
la 1dmina. Con este vidrio son
trabajadoslosvitrales disefiados hasta
la fecha.

La cortadora es una méquina
que utiliza el equipo de suelda

autégena, mediante un brazo ar-
ticulado y movimiento de motor
reductor mantiene la linea de corte
sobre la pieza hasta conseguir su
rotura.

El mollején es una piedra para
pulido de las bases de las piezas,
emplea la banda de 1a mezcladora y
mediante agua, arena silica y una
andesita grande, tallada en las
cercanias de esta ciudad, produce el
desbaste y pulido que buscamos.

Las herramientas, moldes y
accesorios, se preparan igualmente,
previa la experimentacién y disefio.
Enfin,dedisefiadores, poetas y locos,
todos tenemos un poco...




Conforme avanzan los cono-
cimientos de la tecnologia y de las
caracteristicas del material, adelantan
también propuestas formales que
tratardn poco a poco de identificarse
CON nuestros propiosrasgos y nuestra
cultura.

Este andlisis morfoldgico es la
pretensién prioritaria que tenemos:

Veamos algo de lo hecho hasta
ahora

-El taller y breves secuencias de
soplado.

-Efecto de transparenciay color
por la formulacion.
-Mezcladora y su disefio.
-Hornos y equipo de com-
bustién.

-Maquinarias y herramientas.

"Todoel equipamientodel taller
es hecho en el mismo taller".
"Fusiond al disefiador, al
artesano y al técnico".

Prensa.

Rodillos para vidrio plano y su
producto en vitrales.
Cortadoras.

Equipo para opacado del vidrio.
Una sopladora semiautomdtica
para piezas pequeiias.

Herramientas y moldes.

- Primeras Piezas.

Formas coninfluenciadeldisefio
mexicano.

- Burbuja controlada.
Aprendiendo a dar nuevos
efectos.

- Andlisis de una forma.

- Ensayos actuales:

Materiales en exterior.
Creacion de vidrio oscuro.
Decoracién con plata.
Utilizacion de texturas.
Grabaciones.

Relacién con otros materiales.
Prensado con motivos.
Mezcla vidrios de colores.

Para concluir, dejemos sugeren-
cias que puntualicen algunas de las
dificultades y que enunauotraforma,
colaboren con el artesano que intente
sufrir y surgir con este material.

Enlos paises como los nuestros,
sin tradicién de vidrieros, se necesita
del apoyo significativo paradescubrir
los histéricos secretos del vidrio,
reconociendo que en la actualidad
estainvestigacién es mds fécil, porque
con el gran desarrollo industrial de la
técnica del vidrio plano, envases y
objetos decorativos producidos en
serie, paises como: Estados Unidos,
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Inglaterra, Francia, Alemania, Japon
y Bélgica, han creado informacién
importante teniendo incluso asocia-
ciones de vidrieros que, aunque res-
tringidas, ofrecen informacién téc-
nica y revistas especializadas.
También en nuestra Latinoamérica
hay asociaciones y publicaciones
propias; existe una feria mundial
anual y en algunas universidades se
estudiaespecificamentelatecnologia
en vidrio.

La formacién de un centro de
estudios e investigaciones a nivel
local onacional, colaborard con cono-
cimientos técnicos fundamentales
parael artesano. Este centrorequiere
de un experto quimico que oriente y
asegure mezclas probadas, cdlculo
de proporciones, materias primas
sustitutivas, productos de ficil ad-
quisicién y de menor valor que re-
bajen el costode producciémn. Elhorno
ylos problemasde combustién deben
recibir el aporte del especialista,
porque son dreas criticas para el
vidriero por el altisimo costo de los
mismos.

Disefiadores que busquen las
tecnologias apropiadas para la cons-
truccién de sus mdquinas y herra-
mientas, en fin un equipo humano de

refuerzo, que podrd ser parte de
instituciones como la Universidad,
centrosde desarrollo artesanal u otras
empresas publicas o privadas, que
trabajen estrechamente con el
artesano. Si la investigacién queda
en manos del artesano, tarde o tem-
prano, el costo y el esfuerzo acabardn
con las posibilidades y se perderd la
informacién.

El segundo problema, comin
para cualquier artesania, es el eco-
némico; pero en nuestro caso la
financiacién para el vidriero y sus
investigaciones propias ayudardn a
desarrollar planteamientos tecnold-
gicos y de disefio nuevos y vélidos.

La seria dificultad que signi-
fica el costo de experimentacion,
necesita el apoyo con planes finan-
cieros especificos similares en plazos,
intereses y beneficios,alos que ahora
se ofrecen para equipamiento fisico
o compra de materia prima; hay
necesidad de buscar un sistema y un
mecanismo para lograrlo.

Otro problema, aunque no tec-
noldgico, es el delacomercializacién;

.problema serioy de dificil soluciény

que por obvias razones al no ser
motivo del presente seminario, lo
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dejo tdnicamente enunciado.

‘También para ésta y cualquier
otraartesania, la busquedade disefios
propiosidentificandonuestrosrasgos
culturales permitirdn la creacién de
articulos que cumplan conla funcion,
intencién y propdsitos requeridos por
nuestra sociedad, se volverdn acep-
tables para cualquier mercado de
compradores y ayudard al €xito de
unaartesania. Eldisefiador se volverd
la herramienta fundamental de apoyo,
aportando significativamente a su
desarrollo.

Ejemplos como los disefios
conseguidos en nuestros dias en
Finlandia, Sueciay algunos artesanos
norteamericanos, refuerzanlaaccién

del disefiador. Italia en vidrio y Ale-
mania en cristal entregan ahora obje-
tos que destacan por ello.

Hoy puedo decirenfiticamente,
que la técnica del vidrio es un pro-
blema que con apoyo dirigido es
solucionable; el disefio, su calidad y
su valor permitirdn hacer, subsistir y
desarrollar la artesania.

Para terminar, aunque debo
confesar que me siento una voz
solitariaque flaquea ante los misterios
del material, esta persona digo, mitad
arquitecto, mitad disefiador y poco
artesano suefia con una artesania que
utilice y domine el bello y noble
vidrio.
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