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Nota Editorial

Complejo es el mundo de la cultura popular y su situacion de desventaja con rela-
cién a las formas oficiales de cultura obliga a las organizaciones, que como el
CIDAP tienen la mision de robustecer y revalorizar este tipo de expresion humana,
a realizar acciones miltiples y diversificadas. La investigacion juega un papel
esencial en este campo puesto que cualquier politica, para que sea realista, debe
partir de un conocimiento lo mds claro posible de los problemas que el investigador
estd en condiciones de proporcionarnos. La investigacion no debe limitarse al pre-
sente, es también conveniente conocer lo que ocurria en el pasado ya que una
comprension de lo actual es mds consistente y rica si es que estd acompanada de
datos pertenecientes a otras épocas. El estudio de las tecnologia artesanales en la
Colonia cumple con este proposito.

De gran importancia es el universo de las artesanias en el mundo de la cultura
popular, pero no es la linica drea. En las fiestas y celebraciones de los pueblos se
ponen de manifiesto admirables expresiones de la misma. El observador ajeno a
las comunidades se deleita con esta clase de expresiones, pero en condiciones
normales no tiene acceso a todos los contenidos y significados de este tipo de actos.
El investigador y el estudioso tienen la tarea de ir mds alld de lo que las formas
externas de las ceremonias festivas muestran y desentranar sus profundos signifi-
cados y su compleja trama con lo que posibilitan una mejor comprensién de aquello
que se admira sin conocer. Quien lea la investigacion sobre la escaramuza que
publicamos en esta entrega, tendrd mds abundantes y mejores elementos de juicio
para gozar de su contemplacion.

Capacitar es otra tarea de gran importancia. En un mundo en el que los avances
tecnolégicos y culturales se suceden vertiginosamente, la actualizacién de cono-
cimientos mediante la capacitacion se torna mads urgente que nunca. Es importante
adquirir técnicas nuevas para el medio a fin de conseguir una mds brillante expre-
sion de la creatividad en obras, como ha sido el caso del curso sobre tapiceria que
dicté el experto uruguayo Carlos Bermiidez. Las estrategias y metodologias para
organizar acciones culturales en los sectores populares requieren también estar al
dia con las nuevas modalidades de las comunidades: fue lo que se pretendié con el
curso para animadores culturales que trabajan en los sectores rurales 'y en las
dreas urbanas marginadas.
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ensayo

NUEVAS POLITICAS
PARA LA PROMOCION
DE LA CULTURA
POPULAR EN EL
ECUADOR

La equivocidad de los términos
conspira, y a veces con desalentador
efecto en los didlogos, reflexiones o
discusiones sobre temas m4s 0 menos
concretos. En las ciencias exactas,
recurriendo a férmulas y guarismos
esta conspiracién de la inexactitud
de los términos se aminora sustan-
cialmente, mas en el universo de las
ciencias sociales ricamente sazona-
dos con ideologias, puntos de vista y
criterios diferentes, contrapuestos y
divergentes, la peculiaridad po-
lisémica de los términos puede tener
efectos devastadores. Sdcrates con
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su metodologia del interrogatorio
pretendia precisar los alcances de los
conceptos generales. Con sorpren-
dente lucidez Descartes, en su “Dis-
curso del Método”, hace hincapi€ en
la necesidad de aceptar un concepto
solamente cuando se haya establecido
su claridad y distincién. Antes de
abordar de manera directa el tema de
mi disertacién intentaré precisar de
la mejor manera posible el sentido de
las palabras esenciales: cultura,
popular, cultura popular y politicas.
No aspiro a que haya consenso sobre
el contenido de esos términos, pero



la corriente del discurso y el sentido
de las conclusiones serdn mds coher-
entes si es que se aceptan, aunque sea
provisionalmente, los alcances de las
palabras claves.

Cultura

Raymond Williams en su obra
“Keywords” (Oxford University
Press, 1976) al abordar el término
cultura dice:

“Cultura es una de las dos o
tres palabras mds complejas del idi-
oma. Esto se debe en parte a su
intrincado desarrollo historico en
varias lenguas de origen europeo,
pero sobre todo porque actualmente
se la usa para referirse a varias y
diferentes disciplinas intelectuales y
a muchos sistemas de pensamiento
incompatibles entre si”’

La tradicional diferencia entre
pueblos cultos y pueblos incultos,
entre estamentos sociales cultos e
incultos pesa todavia y mucho en
nuestro cédigo de comunicacion oral
y escrita. Con el desarrollo de la
Antropologia Cultural el término
cultura se democratiza en la medida
en que se entiende por €l aquello que

el ser humano colectivamente ha
creado, creacién que a su vez orga-
niza el comportamiento de las perso-
nas que integran la comunidad. Al
usar cultura en este trabajo haré re-
ferencia a su contenido antro-
poldgico, es decir superando la ten-
dencia a considerar pueblos cultos e
incultos y culturas superiores e in-
feriores.  Si bien es verdad que
existen varias escuelas en el dmbito
de Antropologia Cultural y que cada
escuela al generar una definicién
enfatiza ciertos aspectos, cito a
manera de ejemplo la definicién de
Clyde Klukhohn:

“Modelos de vida
historicamente creados, explicitos e
implicitos racionales y no racion-
ales que existen en un tiempo deter-

minado como guias potenciales del
comportamiento humano” .

Popular

Si el término cultura adolece de
esta imprecisién conceptual, no le va
muy a la zaga la palabra popular y
aquella de la que procede: pueblo.
Si hablamos de las cualidades o defi-
ciencias del pueblo ecuatoriano o del
pueblo chino, el sentido es uno;



cuando un politico que aspira a ob-
tener mayor votacion se autocalifica
de defensor de los intereses del
pueblo, el sentido es otro. Quien
manifiesta que tal producto o tal
equipo de futbol es muy popular o
poco popular hace referencia a otros
contenidos.  Si despectivamente
alguien califica de pueblerino a algin
elemento o actitud quiere expresar
otro tipo de calificativo. Si hablamos
de cultura popular o de arte popular
pensamos en un drea de la cultura
diferente de otras y con peculiari-
dades especificas. Partiendo de la
existencia de estamentos sociales
jerarquizados en todo conglomerado
humano, el pueblo estaria integrado
por aquellos sectores que carecen de
poder politico, econdémico y reli-

gioso para influir en forma sis-
temdtica y directa en la toma de
decisiones que tienen que ver con la
organizacién de la sociedad y las
politicas que perfilan esta organi-
zacién. Lo popular frecuentemente
se identifica con formas espontdneas
de comportamiento y expresion li-
beradas de estrictas y a veces puntil-
losas normas.

Cultura popular

Lograr una definicién de con-
senso de Cultura Popular es tarea
poco menos que imposible debido a
la equivocidad de los dos términos
que integran este concepto y que
hace apenas algunas décadas ha sido
admitido en el universo de las cien-
cias sociales como algo que tiene
sentido. Unas décadas atrds decir
cultura popular era un contrasentido
como hablar de granizo tostado o mi
querida suegra. Sinénimo de pueblo
es vulgo y su derivado vulgar queria
decir carente de cultura. El concepto
cultura popular irrumpe debido en
buena parte al desarrollo de la Antro-
pologia Cultural que es una disci-
plina joven y por ello carente de la
madurez que la precision de concep-
tos exige. Considero que es prefe-



rible esclarecer su contenido con-
traponiéndolo al de otros tipos de
cultura que se dan en una colec-
tividad como son las culturas elitista,
académica y oficial. Quienes tienen
posiciones hegemdnicas provenien-
tes del control de los poderes politico
y econémico y que en consecuencia
controlan y manejan el orden esta-
blecido deciden lo que es y debe ser
cultura y lo que no es cultura, a la vez
que conforman las estrategias de los
poderes para llevar adelante acciones
culturales . Al margen de estas
normas constituidas desde arriba la
mayor parte de la poblacién, engloba
en el comin denominador pueblo,
vive y convive en medio de otras
culturas. Si bien es verdad que
recurrir a lo negativo para esclarecer
un concepto es un recurso insufi-
ciente, provisionalmente podemos
afirmar que cultura popular es la no
elitista, no académica y en muchisi-
mos casos no oficial que se da en un
pais o en unaregién. Posteriormente
trataremos de ampliar el concepto
cultura popular.

La distincién entre cultura popu-
lar y elitista es insuficiente, de man-
era especial en paises como el nuestro
y la mayor parte de los latinoameri-
canos que se han conformado luego

de un proceso de dominacién con la
concurrencia de grupos humanos y
culturas provenientes de la propia
América, Europa y el Africa. Con-
secuencia de la dicotomia vencedor-
vencido, los europeos -en el caso de
nuestro pais los espafioles-
monopolizaron el poder y estable-
cieron las pautas culturales consi-
derados vilidas y veridicas, dejando
a los contenidos culturales de los in-
doamericanos en segundo plano, si
es que no prohibiéndolos, agre-
diéndolos u hostilizdndolos. Inevi-
tablemente esta coexistencia de cul-
turas condujo a un mestizaje no solo
étnico sino cultural, proceso en el
que los aportes de los vencidos lle-
varon la peor parte y el de los ven-
cedores la mejor. Sin embargo, pese
al decurrir de casi cinco siglos, han
persistido grupos humanos in-
doamericanos que han preservado de
manera mds pura sus culturas (tal es
el caso de los grupos de la Ama-
zonia).

Existe en nuestra patria una
tendencia generalizada a identificar
lo popular con lo indoamericano, pero
en realidad frente a lo elitista que fue
y sigue siendo preponderantemente
europeo o europeizante, lo popular
en el d4mbito cultural es eminente-



mente mestizo y a lo indigena que se
ha conservado con mayor pureza lo
califico de vernacular que no nece-
sariamente se identifica con lo popu-
lar. El caso del contenido africano
tiene ciertas similitudes con lo in-
doamericano ya que quienes llega-
ron desde el continente negro lo hicie-
ron en condicién de sometidos to-
talmente carentes ademds de artefac-
tos materiales y una lengua comin
que les permitiera mantener de mejor
manera la cultura de los pueblos de
donde procedian. Su condicién al
igual que la de los indigenas fue de
ciudadanos de segunda clase y
algunos rasgos de sus culturas han
sobrevivido en virtud de lo que po-
driamos denominar resistencia
pasiva.

Politica y politicas

La palabra politica requiere
también de una aclaracién en cuanto
al sentido en que serd usada en este
trabajo. Tradicionalmente se distin-
gue entre politica como ciencia y
como arte, es decir entre un proceso
de especulacién racional para con-
formar un modelo ideal de estado
bajo cuyos principios y normas de-
ben vivir conglomerados humanos,
y una serie de tdcticas y estrategias
que deben ser empleadas por perso-
nas o grupos para captar el poder y
mantenerse en él. Cuando hablamos
de politicas culturales, como en este
caso, hacemos referencia a acciones
que debe llevar a cabo el estado a
través de sus organismos para utili-
zar los recursos de que dispone con el
fin de cumplir con objetivos que se
han fijado en programas previamente
elaborados. Lo dicho del estado
puede también referirse a entidades
privadas, auténomas y semiautdno-
mas con propdsitos similares y evi-
dentemente puede cambiar de go-
bierno a gobierno.

Hablar de politicas destinadas a
la revalorizacién y robustecimiento
de la cultura popular implica elabo-
rar programas a corto, mediano y



largo plazo con este propdsito, esta-
blecer las prioridades considerando
la realidad nacional y regional, con-
formar proyectos concretos de acu-
erdo con los recursos disponibles y
planificar el incremento de recursos,
decidir en qué forma esa drea de la
cultura debe insertarse en la politica
cultural global.

Los comunicadores

No solamente el Estado pro-
grama y lleva adelante acciones ten-
dientes al robustecimiento de la cul-
tura popular. Otro tipo de organi-
zaciones fundamentalmente del sec-
tor privado estdn en condiciones de
hacerlo y de hecho lo hacen en forma
positiva o negativa. Los medios de
comunicacién colectiva y los com-
plejos productores, comerciali-
zadores y difusores de libros -la
mayor parte de los cuales se encuen-
tran en manos de particulares-, tienen
también que ver con la cultura popu-
lar. En una sociedad en la que debido
a la disminucién altamente significa-
tiva del analfabetismo, a la familiari-
zacién de los ciudadanos de los mds
remotos confines del pais con la radio-
difusién, luego de la “revolucién del
transistor”, y a la creciente expan-

sién de la television casi la totalidad
de ciudadanos conviven con la
comunicacion, el peso de la misma
es altamente significativo en las for-
mas de vida y priorizacién de va-
lores. Si hablamos de politicas en
términos generales, es indispensable
tomar en consideracién este sector.
Si lo hacemos refiriéndonos tan solo
al sector piblico, debe éste poner
todos los medios que estén a su al-
cance para contar con el apoyo de los
comunicadores y actuar coordinada-
mente con ellos.

La iglesia

La religion es un elemento y
muy importante en las culturas y
organizada en iglesias, tiene un muy
fuerte poder entre la poblacién tanto
de las élites como del pueblo. Este
poder, esta capacidad de liderazgo y
persuasion y la organizacién pro-
fusamente difundida cuentan muy
seriamente en el éxito o fracaso de
las politicas culturales especialmente
en el denominado pueblo. Una de las
razones que m4s pesé en Espafia para
justificar la conquista y colonizacién
de territorios en los que estaban afin-
cadas sociedades en algunos casos
con un muy alto nivel de organi-
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zacién fue la evangelizacién para
incorporar a los indoamericanos a la
“fnica religién verdadera”. De las
instituciones espaiiolas posiblemente
la que se difundié en América hasta
llegar a los mas remotos confines fue
la iglesia catdlica. Ciertamente tuvo
mucho que ver en el proceso de des-
culturizacién vernacular, pero buena
parte de los contenidos de la cultura
popular-mestiza provienen de ella.
Con todos los cambios que en las
instituciones se operan con el decu-
rrir del tiempo, subsiste la iglesia
catélica en nuestro medio y sus pun-
tos de vista y decisiones coadyuvarin
u obstaculizardn las politicas cultu-
rales del estado.

La educacion formal

La educacién formal en la se-
cuencia escuela-colegio-universidad
estd a punto de cubrir, si es que adn
no ha ocurrido, la totalidad de la
poblacién ecuatoriana en edad esco-
lar y el nimero de personas que se
incorporan a la educacién media y a
la universitaria se incrementa afio
tras aflo. Las politicas educativas
son las mds estrechamente vincula-
das a las culturales. Segtin los ob-
jetivos de la educacion formal sean
acabar con, desalentar, tolerar, res-
petar o promover las manifestaciones
de la cultura vernacular y popular los
resultados serdn diferentes para las
élites y para el pueblo. La
problemdtica de la educacién formal
dentro de este contexto no debe limi-
tarse tan solo a las asignaturas y
contenidos que se ensefian sino a una
serie de factores adicionales. La
ensefianza o no ensefianza de los
idiomas vernaculares como el
Quichua y el Shuar en las escuelas
incide mucho en el debilitamiento o
robustecimiento de los mismos y el
idioma es un factor esencial en una
cultura. La tendencia, rayana en la
mania, de muchisimas escuelas espe-
cialmente rurales de uniformar a
todos los alumnos ha influido sustan-
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cialmente en la creciente desapari-
cién de la vestimenta peculiar de las
comunidades. Una nifia o una ado-
lescente, luego de vestir obligada-
mente falda en la escuela y en el
colegio, muy dificilmente volverd en
el futuro a usar polleras o anacos.

Privilegio de la cultura elitista

Por una serie de razones histdri-
cas, las politicas culturales de los
dltimos cinco siglos se han caracteri-
zado por un fuerte y exclusivo privi-
legio a las culturas elitistas. El
conquistador-vencedor trajo otro tipo
de cultura y las energias de estado y
organizaciones afines se volcaron a
difundir esta cultura considerdndola
como el polo de la sabiduria con-
trapuesta al otro polo, el vernacular,
de la ignorancia. El proceso de
evangelizacion tenia el propdsito -
como antes mencionamos- de incor-
porar a la “Unica religién verdadera”,
y por ende posibilitar su acceso al
paraiso en la otra vida, a los in-
doamericanos salvdndoles de sus
creencias y practicas religiosas fal-
sas y paganas. Si se puede hablar de
una concesion cuando decide la igle-
sia evangelizar en idioma quichua a
los indoamericanos, ella se debe a

que recurriendo a esta lengua se podia
conseguir con més rapidez y eficien-
cia la difusién de la religién cat6lica.

Lo mestizo se caracteriza por la
presencia de contenidos indigenas, y
si lo indigena era para los espaifioles
peninsulares y americanos, algo in-
ferior y ruin, su mera presencia la
“contaminaba’ de ignorancia y false-
dad. El prejuicio institucionalizado
de la “pureza de sangre” que en
Espafia consistia en demostrar la
ausencia de ascendientes drabes y
judios por razones religiosas, se
trasladé a América a la demostracién
orgullosa de ausencia de ascendien-
tes indigenas por razones de “raza
inferior”.

La independencia politica en
manera alguna significé independen-
cia cultural, habiendo sido este
proceso un largo y sangriento pleito
entre peninsulares y criollos la par-
ticipacién indigena o mestiza fue casi
nula. Los paises independientes
continuaron privilegiando lo elitista-
europeo pasando el epicentro de
Madrid a Paris. Con el afianzam-
iento del positivismo y la vincula-
cién de la educacioén al progreso se
pretende que tiene el Estado la obli-
gacion de “civilizar” a los sectores
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populares, se agudiza la campafia
por parte de los poderes publicos
para desalentar y destruir la cultura
popular pues civilizacién es sinénimo
de cultura elitista-europea sin que los
prejuicios raciales frente a lo in-
doamericano y lo africano hayan
desaparecido o disminuido. Las
manifestaciones de cultura popular
de acuerdo con estos puntos de vista
han sido excluidas sistemdticamente
de las acciones educativas y cultu-
rales fomentadas porel estado y muy
frecuentemente agredidas y desalen-
tadas mediante mecanismos como
los del desprecio y la burla. En este
aspecto, como en la mayor parte de
los puntos abordados en este trabajo
al hablar de cultura popular me refi-
ero fundamentalmente a sus expre-
siones estéticas, fiestas y celebra-
ciones.

Aceptacion de la cultura popular

La aceptacién de la existencia
de una cultura popular en los es-
tamentos estatales y privados con
ingerencia en las politicas culturales
es cuestién de pocas décadas y se da
concomitantemente con la democra-
tizacion del término cultura, conse-
cuencia de la expansién de la Antro-
pologia Cultural. Esta aceptacién
por parte de las €élites -o de sectores
de ellas- se inicia con lo que po-
driamos llamar tolerancia de sus
expresiones. Comienzan los sec-
tores “cultos” a no sentir vergiienza
ante manifestaciones populares e
indigenas y tiene mucho que ver en
este cambio la actividad de algunas
personas y grupos de extranjeros que
muestran su admiracién ante este tipo
de hechos. Debido a la dependencia
mental el ecuatoriano elitista piensa
que algo de bueno habrd en la cultura
popular y vernacular para que guste
a los “gringos”. Ganan terreno los
términos folclor y folclérico que tien-
den a convertirse en rasgos de buen
gusto entre algunos “excéntricos”
caballeros y damas de alta sociedad.
Este cambio de actitudes incide en la
tolerancia de las manifestaciones de
cultura popular si bien no podemos
hablar de aceptacién en las politicas

13



globales del estado.

Posteriormente, de esta toleran-
cia se pasa a una aceptacién cre-
ciente; si se supera el principio de
que cultura es sinénimo de ideas,
creencias y realizaciones de un grupo
reducido y se acepta que la cultura es
un hecho sin el cual no puede existir
una colectividad humana necesaria-
mente hay que aceptar que no existen
pueblos ni, dentro de un pueblo, es-
tamentos sociales incultos y que no
cabe hablar de culturas superiores y
culturas inferiores sino de culturas
diferentes lo que lleva a concluir que
los sectores sociales denominados
“pueblo” tienen una cultura que di-
fiere en muchos aspectos de la tradi-
cionalmente aceptada cultura elitista
la misma que dificilmente puede ser
calificada de inferior, ya que seria
arbitrario establecer un pardmetro que
nos permita hacer comparaciones
entre lo elitista.y popular ya que cada
tipo de cultura tiene sus propios cri-
terios para definir lo que es més o
menos, mejor o peor. Entre quienes
aceptan la existencia y operatividad
de la cultura popular piensan muchos
que se trata de una cultura de segunda
categoria. Actitudes de este tipo
presuponen un juicio de valor favo-
rable a la cultura elitista y consciente

o inconscientemente se parte del
principio de que aceptar la cultura
popular es hacer algo asi como una
“generosa” concesién. Detrds de
esta actitud subyace un complejo de
inferioridad que lleva a sobrevalorar
lo que por cultura, por siglos, ha
entendido el orden establecido.

Identidad mnacional y cultura
popular

Desde hace algunas décadas se
habla, cada vez con m4s insistencia
de la identidad nacional, de la nece-
sidad de afianzarla y reforzarla. M4s
alld de las citas a este concepto -en
ocasiones demagdgicas y oportunis-
tas- la nocién de identidad nacional
se fundamenta en la diversidad de
culturas que se patentiza en las pecu-
liaridades que los conglomerados
humanos tienen. En este sentido,
una politica que pretende robustecer
la identidad nacional tiene que tratar
de proyectar sus acciones en las
miltiples esferas de actividad, par-
tiendo en la medida de lo posible, de
aquellas particularidades que cultu-
ralmente nos distinguen de otros
conglomerados humanos. La
antitesis de la identidad nacional es
la dependencia mental que indefecti-
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blemente deviene en copia. Aun
suponiendo que politicas elitistas-
dependientes que sobrevaloran inte-
gralmente lo fordneo y desprecian
con vergiienza lo propio den resulta-
dos material y econémicamente mds
eficaces, se estaria poniendo en
prictica una repetitiva tendencia
humana: priorizacién de lo material
sobre lo no material, es decir, se
estaria “vendiendo el alma al diablo”
o la primogenitura por un plato de
lentejas.

Si aceptamos este presupuesto,
se plantean otros interrogantes: ;En
dénde se encuentran los rasgos cul-
turales definitorios de nuestros pueb-
los? ; Qué acciones deberian rea-
lizarse para que ellos sirvan de fun-
damento al desarrollo del conglo-
merado social? ;En qué medida se
debe recurrir a ellos? jHasta qué
punto es factible realizar lo planifi-
cado? En términos generales po-
driamos afirmar que los elementos
definidores de nuestra identidad
nacional se encuentran en muy alto
grado en lo que denominamos “cul-
tura popular”, es decir en lo que a
través de los afios los llamados sec-
tores populares han venido creando y
practicando para expresar sus apeti-
tos vitales, sus concepciones de lo

bello y de lo feo y organizar sus vidas
de acuerdo con sus ideas, creencias y
cosmovisiones.

Ajena a los mecanismos for-
males de transmisién de cultura
controlados por el poder politico y
econémico como la educacion insti-
tucionalizada, los medios de comu-
nicacion etc. la cultura popular sobre-
vivié gracias a la prictica perma-
nente de sus rasgos, a la transmisién
de generacién a generacién de los
mismos configurando lo que hoy
denominamos tradicién. Frente ala
tradicién que se encuentra abruma-
doramente en la cultura popular,
pueden darse dos posiciones con-
trapuestas: renunciar a ella consi-
derdndola una rémora, algo asi como
un lastre del pasado que frena e impide
la proyeccién de las colectividades
hacia el futuro. Este planteamiento
se relaciona con un juicio despectivo
hacia la cultura popular en el sentido
de que el mejoramiento de las condi-
ciones globales de vida s6lo es posible
gracias al progreso que implica su-
peracién del pasado y desvincula-
cién, lo més radical posible, de lo que
suene a tradicién.

La otra cara de la moneda pre-
coniza una preservacion total e inte-
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gra de la tradicién rechazando
cualquier modificacién que se pre-
tende llevar a cabo. El fundamento
de este punto de vista se encuentra en
el principio de que “cualquier tiempo
pasado fue mejor” y de que , en
consecuencia todo cambio es sos-
pechosamente negativo.

Ambas posiciones, por se €x-
tremas, no son ni correctas ni cons-
tructivas. Un drbol consta de raices,
tallo, ramas, hojas, etc. y solamente
sobrevive a plenitud si es que per-
manecen sus componentes integrales.
Acudiendo a una analogia, si es que
destruimos sus raices (el pasado), el
arbol muere; vy si, a la inversa, si es
que sistemdticamente deterioramos
su tallo y ramas, puede ocurrir lo
mismo, existiendo la posibilidad de
que la permanencia de las raices
pueda dar lugar al retofio, s decir, a
la revitalizacién de los componentes
externos (presente). La posicién
correcta seria la de preservar la tradi-
cién, pero admitiendo las inevitables
y muchas veces beneficiosas inno-
vaciones. El ser humano vive siempre
presente o presentes, pero los pre-
sentes indefectiblemente se encuen-
tran configurados por el pasado, y
muchos de los actos que realizamos
en un momento dado cobran cabal

sentido en virtud de hechos que se
perfeccionardn en el futuro. Por
mucho que nos empefiemos, no
podemos vivir un presente desvincu-
lado de las otras dos dimensiones.
Lo que hemos afirmado a nivel indi-
vidual es vélido y quizds m4s a nivel
social.

No tiene sentido conservar la
tradicién como una mera reliquia
carente de vigencia, algo asi como
una coleccién de piezas de un museo
arqueoldgico. la tradicién debe
preservarse inserta en el presente y
por lo tanto sujeta a la dinamia de
cambio que es esencial al devenir
temporal. Rasgos tradicionales del
pasado estdn sujetos a la dinamia ya
que cultura que no cambia tiende a
perecer. El pasado estd y no es
posible modificarlo en ningiin sen-
tido, mas los rasgos que se insertan
en el presente y se proyectan al fu-
turo son susceptibles de modifica-
cién.

Las culturas vernaculares, es
decir las que preservan con un mayor
grado de pureza los contenidos in-
doamericanos, si bien no las pode-
mos considerar populares-mestizas,
juegan un papel importante en la
identidad nacional con las debidas
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aclaraciones. Las culturas vernacu-
lares son proporcionalmente re-
ducidas y casi siempre se encuentran
en zonas marginales. Culturas como
las Huaorani y Achuar subsisten en
el estado ecuatoriano, pero estdn muy
poco integradas a la cultura global;
rasgos como los de la chicha mas-
cada o la tzantza que se dan en cultu-
ras de la amazonia, son consideradas
por las grandes mayorias ecuatoria-
nas como elementos exdticos y seria
forzado entenderlos como partes de
la cultura popular. Los grupos indige-
nas de la sierra tienen una situacién
distinta. Habiendo estado por mds
de cuatro siglos sometidos a un
proceso de dominacidn, si bien con-
servan algunos elementos del pasado
precolombino como el idioma
quichua, en lo demds podemos ob-
servan un mestizaje intenso. Tal es
el caso del sincretismo religioso.
Otros elementos como el vestuario
fueron introducidos por los espafioles
y han sido conservados por las
comunidades indigenas.

El ambito de la cultura popular
La propuesta de politicas rela-

cionadas con la cultura popular re-
quiere de una determinacién de un

dmbito en lo geogrifico y en lo
humano. Si hablamos de cultura
popular del Ecuador, seria irreal y
miope circunscribirnos a las fron-
teras politicas. Las semejanzas y
vinculaciones en este campo entre el
Ecuador y el mundo andino son
muchisimas y en menor grado exis-
ten elementos comunes importantes
entre nuestro pais y América Latina.
Las similitudes culturales entre el
Ecuador y México o Chile son sus-
tancialmente mayores que las que
existen entre nuestra patria y Polonia
o Tailandia. Acciones y programas
deben tomar en cuenta lo andino y lo
latinoamericano pues la integracién
a la que tanto aspiramos tienen sus
mds fuertes obstdculos en lo
econémico y en lo politico y los
nexos més estrechos en lo cultural.

Otro punto digno de muy seria
consideracioén es el de la dependen-
cia. Las politicas culturales tradi-
cionales han sido privilegiantes de
las elitistas y éstas se han fundamen-
tado en la dependencia, de Espaiia
durante la colonia y de otros paises
europeos especialmente Francia
luego de la independencia. Cons-
ciente y expresamente los detenta-
dores del poder politico y econémico
identificaron cultura con lo europeo
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e iifcultura con lo vernacular y lo
mestizo. La aceptacién de las cultu-
ras popular y vernacular no ha eli-
minado a la dependencia; con el im-
parable y acelerado crecimiento de
losimedios de comunicacién y con
las facilidades del intercambio per-
sonal, el fenémeno de la dependen-
cia se da masivamente, Programas
de television, cine, revistas a las que
tienen acceso los ecuatorianos espe-
cialmente en las dreas urbanas sis-
temdticamente exponen a los indi-
viduos a patrones culturales y sis-
temas de valores fordneos. Necio
serfa pensar en un aislamiento total;
a esta altura de los tiempos vivimos
un permanente intercambio de cultu-
ras y no es posible cambiar el mundo,
pero si es pertinente ofrecer a la ciuda-
dania alternativas de nuestros pue-
blos en esta creciente exposicion a
los medios de comunicacién, pese a
la desventaja que en su manejo tene-
mos con los paises desarrollados.

No es tarea simple definir con
rigor los limites entre lo popular y lo
elitista.  El profesor colombiano
Manuel Zapata Olivella nos habla de
tres elementos bésicos que en perma-
nente interaccién configuran las
manifestaciones econémicas, socia-
les y estéticas de la llamada cultura

nacional de los paises latinoameri-
canos;

a) El académico-cientifico de la
cultura clésica caracterizado por la
influencia aculturizadora de la coloni-
zacién europea en la cual se encuen-
tran imbuidos valores de la cultura
criolla.

b) el empirico de la cultura tradi-
cional (vernacular) nutrido princi-
palmente de las experiencias
vivenciales de raiz indigena mezcla-
dos o no a otros valores empiricos
africanos o europeos.

¢) El semitécnico de la cultura
popular que se ha desarrollado
histéricamente a partir del constante
sincretismo de los anteriores y cuya
tendencia es incorporar nuevos va-
lores tecnoldgicos.

Dada la permanente interaccion
es extremadamente dificil establecer
en situaciones limites hasta dénde
llega lo vernacular y desde donde
empieza lo popular, hasta dénde
alcanza éste y cudl es el inicio de lo
elitista. Entre lo popular y lo elitista
podemos hablar de una “tierra de
nadie” en la que conviven estre-
chamente unos y otros.
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La dindmica cultural nos per-
mite hablar de un doble proceso: la
popularizacién de lo elitista y la eli-
tizacién de lo popular. Rasgos pri-
vativos de las €lites, con el decurrir
del tiempo se incorporan al pueblo,
lo que lo podemos observar en forma
muy clara en la moda. Tipos de
vestido que inicialmente solo usaban
personas de los altos niveles socia-
les, posteriormente los usa el pueblo,
casi siempre cuando las €lites han
optado por otra moda asi, con €l
decurrir del tiempo, lo que fue eli-
tista se transforma en popular. A la
inversa, contenidos que en una época
eran claramente definitorios de lo
popular los incorporan las é€lites, tal
es el caso de cierto tipo de comidas
tipicas. Se considera de buen gusto
en las altas esferas sociales ofrecer
en importantes invitaciones platillos
totalmente populares.

Niveles de financiamiento

Si hablainos de politicas para
promocionar la cultura popular,
deben éstas superar la simple tole-
rancia. Asi como el estado ha inver-
tido importantes sumas de dinero y
energias para difundir y posibilitar €l
cultivo de ciertas manifestaciones de
cultura elitista -la creacién y mante-
nimiento de una orquesta sinfénica,
por ejemplo-, es importante que se
dediquen fondos para manifes-
taciones de la cultura popular y que
no se deje que ellas queden libradas
a la iniciativa de las comunidades
como ocurre con festividades como
el Pase del Nifio, en Cuenca, las
celebraciones del Corpus o San Juan,
o el rodeo montuvio en varios sec-
tores de la costa. Concursos, salones
y bienales casi en su totalidad se
limitan a lo elitista en pintura, litera-
tura, musica, etc. pero en muy
pequeiia escala los sectores puiblicos
y privados han realizado esfuerzos
econdémicos para promociones simi-
lares de la cultura popular. '

En el sector publico existen
organizaciones financiadas por el
estado como la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y la Subsecretaria de
Cultura entre otras con plausibles

19



prop6sitos de robustecer la cultura,
aunque se admita y liricamente se
alabe a la cultura popular, los fondos
dedicados a éste son minimos si
comparamos con lo que se destina a
lo elitista. Lo que ocurre con organi-
zaciones internacionales o finan-
ciadas desde el exterior con fines
similares es igual. Para sentar bases
sélidas serfa conveniente que las
mentadas instituciones dediquen un
significativo porcentaje de sus pre-
supuestos a la cultura popular. Necio
serfa pretender que para la promocion
de la cultura popular se eliminen las
acciones y manifestaciones de la
cultura elitista. Se cometeria el
mismo error de antafio cuando en
aras de “civilizar” al pueblo se agredia
y desalentaba lo popular. Lo de-
seable es que a este marginado sector
se le dé un tratamiento igualitario.

La cultura popular en la educacion

Anotdbamos anteriormente que
la educacién formal es esencial para
la preservacién y aliento de la cultura
y las culturas. Es necesario corregir
el error que en el pasado se cometia
al estructurar los sistemas conforme
a los patrones y contenidos elitistas-
dependientes. Los planes y pro-

gramas debe modificarse la presen-
cia de lo popular y de lo vernacular
en el pafs. En un cercano pasado
planes y programas de estudio tenian
la finalidad de monopolizar los pa-
trones elitistas no solamente en las
dreas técnicas y cientificas sino en
aquellas portadoras de mensajes
humanisticos, sociales y estéticos.
La guerra de los treinta afios o la
unificacién de Alemania tenian mds
importancia y vigencia para quienes
asistian a colegios secundarios que €l
Tahuantinsuyo o la guerras de la
Independencia. Hablar de artistas
pldsticos era hablar de los grandes
renacentistas € impresionistas. La
muisica estaba identificada con el
clasicismo y el romanticismo. En las
tltimas dos décadas algo se ha cam-
biado, lo popular ya no suena a mal
gusto, pero muchisimo queda por
hacer en este terreno.

Al hablar de educacién formal
no debemos limitarnos a lo que se
ensefia en las aulas. En actividades
extra-aula tienen que ver, y mucho,
las formas de cultura que comenta-
mos. También en este campo se ha
avanzado, los cantos y danzas “tipi-
cas” se presentan mds frecuentemente
en escuelas y colegios inclusive del
sector urbano. Cada vez mds escue-
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las y colegios toleran que indigenas y
en algunos casos mestizos, concu-
rran a clases con los vestuarios pro-
pios de sus comunidades, pero se
puede avanzar méds. Los denomina-
dos trabajos manuales o las cdtedras
de opciones précticas podrian ser
vehiculos ideales para que el estu-
diante trabaje en tareas artesanales
en las que se manifiesta en forma
muy rica la cultura popular.

Coordinacion de acciones

Existen en el Ecuador organi-
zaciones nacionales e internacion-
ales vinculadas a la cultura popular
en el 4rea total o en drea especificas
junto con otras que abordan la cul-
tura en forma global y que,
tedricamente cuando menos, tienen
que ver con lo popular. Creemos que
la descoordinacidn entre estas or-
ganizaciones atenta contra la efica-
cia de las acciones. Con un sentido
de competencia negativo o a causa
del quemimportismo, a veces se
duplican innecesariamente obras y a
veces no se toman medidas impor-
tantes y constructivas a la espera de
que alguna otra organizacion tenga
la iniciativa. Tarea importante en las
politicas destinadas a la promocién

de la cultura popular seria la de,
luego de realizar un andlisis de posi-
bilidades y metas de estas organi-
zaciones, coordinar sus actividades
y si es que es necesario conseguir que
algunas de ellas estén a cargo de dos
omds. Ni siquiera podemos hablar
de una informacién adecuada sobre
la existencia misma las actividades
de las mentadas organizaciones.

Turismo y cultura popular

El fenémeno creciente del
turismo incide en la cultura popular y
su formacidn; viajes con proposito
recreativo dan lugar a que se trata de
observar manifestaciones culturales
que no se dan en los paises o regiones
de origen. Lo que podemos mostrar
para este propdsito, ademds de la
naturaleza, son las manifestaciones
de cultura popular y asf satisfacer los
intereses del turismo, pero es nece-
sario tener cuidado suficiente para
evitar modificaciones falsificantes de
estos aspectos simplemente para
engaiar a los visitantes quienes, al
no tener un conocimiento apropiado
de nuestro medio, carecen de ele-
mentos de juicio para distinguir entre
lo real y lo falsificado. No hay que
caer dentro de este aspecto en modi-
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ficaciones de la autenticidad y la
calidad de los contenidos de la cul-
tura popular realizando cambios de
acuerdo con los deseos del turista o la
obtencién de mayor utilidad. En el
mundo de las artesanias, suele ha-
blarse internacionalmente de las
“artesanias de aeropuerto” y “arte-
sanfas a la carta” haciendo referencia
con estos términos a la pobreza en
autenticidad y a la deficiente calidad,
' pues la compra en aeropuerto la real-
 iza el viajero al apuro y muy frecuen-
temente con los dltimos dineros que
‘le quedan en moneda nacional.
Obviamente los mencionados califi-
cativos no se limitan fisicamente a lo
que se vende en lo aeropuertos.
Consideramos que son necesarias
acciones coordinadas entre las politi-
cas de turismo y las de cultura popu-
lar. Frecuentemente el turismo re-
ceptivo prioriza el atractivo y en
consecuencia es la incorporacion de
Ainero a los rasgos culturales auténti-

2s.  Es en este campo importante
velar por la autenticidad tanto mds
que en muchos casos de ella depende
la imagen que de nuestro pafs llevan
los visitantes.

Museos y programas

La valorizaci6n o revalorizacion
de lo popular no debe limitarse a
declaraciones liricas o a fogosos
discursos. Es preciso incorporar sus
manifestaciones en los mecanismos
de difusién de los sectores piblico y
privado. Los museos y las galerias
preponderantemente se concentran
en lo elitista, excepcién hecha quizés
de lo arqueoldgico que tiene alto
valor histérico. Lo popular muy
poca presencia hace en los museos,
por una parte son contados con los
dedos de la mano los especializados
en esta drea y en los més generales la
seccion popular, si es que existe, €s
muy reducida. No suele escatimarse
Tecursos econdémicos, por cuantiosos
que sean, para adquirir y montar
piezas elitistas, pero las actitudes
econdmicas varian sustancialmente
si se trata de objetos populares.
Materiales de difusion (videos, au-
diovisuales, etc.) corren similar suer-
te que las piezas de museo y peor
adn, mds grave es la situacién de los
programas de televisién. Las politi-
cas destinadas a promover la cultura
popular deben tomar muy en cuenta
este problema y proponer y financiar
los cambios pertinentes.
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Cultura popular y gran piblico

La cultura popular tiene sus
protagonistas: el pueblo en el sen-
tido amplio de la palabra y estos
protagonistas merecen apoyo moral
y econémico. Es indispensable que
los individuos o comunidades se
autovaloren y se sientan orgullosos
de sus realizaciones a la vez que
dispongan de medios econémicos
para mantenerse en su mundo de
valores. Pero también es fundamen-
tal que la actitudes frente a la cultura
popular cambien en el gran publico.
Si el gran publico aprende a gozar de
la cultura popular, a deleitarse con
sus manifestaciones, su peso en la
sociedad global crecerd imparable-
mente. En el dmbito de las arte-
sanias, hay quienes consideran que
las actividades de las instituciones
vinculadas a ellas deben exclusiva-
mente realizarse en favor inmediato
y directo de los artesanos; este punto
de vista adolece de miopia pues los
programas dirigidos al gran publico
redundan generosamente en benefi-
cio del artesano. Si el gran piiblico
aprende a apreciar, valorar y amar las
artesanias se convierte en un com-
prador y si el nimero de compra-
dores aumenta algo similar ocurre en
la demanda teniendo el artesano

asegurada o mejorada la venta de sus
trabajos. Lo dicho de las artesanias
es aplicable, con la variaciones del

caso, a otras formas de cultura popu-
lar.

Lo popular como inspiracion de lo
elitista

Lo popular y vernacular no
constituyen dos mundos aislados e
incomunicados entre si; una vincula-
cién altamente positiva se da cuando
los primeros sirven de punto de par-
tida o fuente de inspiracién a lo
segundo. Pinturas como las de
Guayasamin o Kingman, por citar
unos casos, son evidentemente eli-
tistas pero su temadtica estd inspirada
en el mundo de lo vernacular y lo
popular. Un ejemplo mds espec-
tacular

es el de las novelas latinoameri-
canas del “boom” que han logrado
total aceptacién mundial en la co-
rriente denominada realismo mdgico.
Nadie discute que novelas de Garcia
Mirquez, Jorge Amado, Demetrio
Aguilera Malta son elitistas, pero su
poder viene de la inspiracién en
motivos de la cultura popular. Des-
conozco si es que estos novelistas y
muchos otros trabajaron sus obras
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conscientes de dignificar y promover
la cultura popular y si es que pensa-
ron en “politicas” con este propdsito,
pero lo real es que nadie ha logrado
tornar respetable la cultura popular
como estos escritores.

Un libro seria corto para am-
pliar y abordar todas las posibles
estrategias que deberfan vertebrar las
politicas destinadas a promover la

cultura popular, pero en homenaje al
tiempo concluyo esta intervencion
manifestando que viviendo una €poca
de tolerancia y aceptacion creciente-
mente generalizada de ella, no debe-
mos quienes a titulo personal o como
responsables de instituciones
especificamente comprometidas con
la cultura popular nos hemos vincu-
lado mds con estos fines, dejar pasar
esta oportunidad.
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2

investigacion

LA TECNOLOGIA
ARTESANAL

DEL ECUADOR,
DURANTE LA COLONIA

1.-La organizacion de la economia
colonial

Hasta mediados del siglo X VI,
la sociedad colonial desarro-llaba una
actividad econémica sustentada en
la agricultura, en la ganaderfa y en la
mineria, que son las actividades
primarias, a partir de las cuales se
diversificaron, otras, de orden se-
cundario y terciario que se desarrol-
laron a nivel regional, segtin la opor-
tunidad lo ofreciera.

Por lo menos en el Austro del
Ecuador encontramos que, a la par

JUAN CHACON ZHAPAN

que la mineria, que era la actividad
dominante entre los colonos-vecinos
de las primeras ciudades, prosperaba
la ganaderia, por ser actividad casi
natural, compatible con la poca mano
de obra (1) asequible, antes de la
organizacién de las mitas. Ademds,
porque era recurso de pronto ex-
pendio en los reales de minas, donde
circulaba dinero y era objeto de
demanda.

La mineria atraia a los mercad-



eres que trajinaban por la rutas dela
carrera de Quito o la carrera de Lima,
comprando y vendiendo los produc-
tos de la tierra y los procedentes de
Espaiia, de Meéxico o de Filipinas.

Luego que se disiparon los
suefios de rdpida prosperidad, por el
decaimiento de la mineria, por efec-
tos de la politica econémica de la
monarquia, fue sustituida por la agri-
cultura .

A inicios del siglo XVII, eran
los agricultores y los ganaderos
convertidos en terratenientes y €n
“sefiores de ganado” los que aca-
paraban asimismo la mano de obra
indigena, en abierta oposicién a los
empresarios mineros. Unos y otros
amparados en una concepcion
sefiorial de la sociedad acapararon €n
su beneficio, la mayor parte del poder
econémico y politico.

Durante la Colonia, la actividad
econémica estaba dirigida por el
deseo de lucro, a través de la préctica
mercantil ejercida por miembros de
la clase dominante. Estos lo hacian
al por mayor, llevando productos de
la tierra a los mercados exteriores:
eran los mercaderes, protegidos por
el Estado para hacerlo, como ac-

26

tividad de “hombres honrados, de
buena opinién, vida y fama, abona-
dos y ricos.” (2) La economia inte-
rior de los pueblos coloniales estuvo
estrictamente intervenida por el es-
tado, preocupado por el mante-
nimiento de un orden social, contro-
lado por la aristocracia interesada en
coartar la actividad organizada de
una posible burguesia que podia
desarrollarse, en la actividad arte-
sanal gremial donde era posible que
se afianzara y controlara cuotas de
poder econémico y politico.

Esta posibilidad fue estric-
tamente controlada por las disposi-
ciones municipales de aprovisionam-
iento de los productos de consumo y
por la regulacién de los precios esta-
blecidos por ordenanza.

En la sociedad colonial, existia
una decidida ambicién de lucrar “...en
mobhatras, dineros a logro, compras
de escrituras o ventas de mercaderias
fiadas a bajos precios, préstamos 2a
mineros a pagar en pifias de plata,
contratos de cadenas de oro, en que
pierden de una mano a otra los que
Jos toman parte de su peso...” 3).
Como resultado de esta preocupacion
hubo un acaparamiento de riqueza en
manos de los hidalgos o de los ricos



comerciantes que afirmaron su poder
en bienes raices y articulos preciosos
de joyas y metal noble. Incluso los
caciques indigenas que eran los a-
liados de los dominadores empezaron
a acaparar tierras, ganados y bienes
muebles. Pero también los indios
ordinarios entraron al circulo
econdémico, aprendiendo los oficios
manuales que eran menospreciados
por los espafioles (4), pero necesa-
rios para el aprovisionamiento de
productos elaborados.

Los menos beneficiados de este
sistema fueron los indios campesi-
nos conciertos, quienes, percibiendo
un sueldo minimo, llegaron a ser
sujetos de servidumbre, cuya mano
de obra codiciaban todos “porque
esa es la riqueza de los encomen-
deros, de los soldados, de las re-
ligiones y de todo el restante de los
que viven en esta tierra, y ése se tiene
por rico que tiene indios, propios o
adquiridos para trabajar con ellos...”
(5) Pero incluso ellos, al constituirse
en conciertos o mitayos contratados
por un salario muy bajo, se ponian en
capacidad de acumular o pagar en
dinero sus impuestos u otros servi-
cios.
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2.- Limitado desarrollo tecno-
logico:

La busqueda de beneficio
econdmico tuvo un limite, en la
imposibilidad de aumentar o mejorar
la produccién, debido al escaso de-
sarrollo del instrumental tecnolégico.
Pues, hasta el siglo XVIII, en que
tuvo lugar la revolucién industrial en
el Norte de Europa, persistié en
Espafia una tecnologia neolitica que
se utilizé durante toda la Antigiiedad
y Edad Media, consecuente con los
hédbitos poco exigentes de una so-
ciedad agraria

Comparando el instrumental
tecnolégico de los espafoles, al
momento del choque con las culturas
indigenas ecuatorianas, y su do-
minacién durante la Colonia, no en-
contramos una diferencia tan abis-
mal que signifique una brecha insal-
vable, como la que se produjo, luego
de la Revolucién Industrial, entre los
paises desarrollados y los subdesa-
rrollados. En efecto, excepcién
hecha del arado mediterrdneo em-
pleado en la agricultura, cuya utili-
zacion implicé la utilizacion de los
bovidos, como animales de traccidn,
y del uso de la rueda con sus respec-
tivas aplicaciones tecnoldgicas, por



ejemplo el torno, no encontramos
m4s novedades en el aporte espafol
que mejorara la vida de los pueblos
indigenas ecuatorianos, pues estd
demostrado que la horticultura in-
tensiva precolombina era tan eficaz,
como la agricultura de arado, para
proporcionar buenas cosechas y
mantener una poblacién numerosa; y
que el uso del torno de origen eu-
ropeo, donde se aplica el trabajo de la
rueda, no mejoré la calidad de la
cerdmica indigena, modelada a mano
que decay6 durante la Colonia. Res-
pecto del uso de la carroza, durante la
Colonia, no encontramos constancia
documental. El transporte a distan-
cia se hacia a pie o a caballo, distin-
guiéndose solamente las bestias de
silla de las de carga.

Por la evidencia de los artefac-
tos prehispdnicos de uso prictico, en
la actividad productiva, tal como la
manifiestan los vestigios arqueoldgi-
cos, llegamos a la conclusién de que
el herramental indigena tenia todos
los elementos del hispdnico, con la
Unica diferencia del material de que
estaban hechos, generalmente de
piedra, hueso o cobre o cuando mis
de bronce, por no haber conocido el
hierro y el acero las civilizaciones
americanas. Luego que tuvo lugar la
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dominacién colonial lo nico que se
produjo fue una sustitucién de
materiales, igual que se diera en la
historia antigua europea, cuando el
herramental neolitico fue per-
feccionado, al descubrirse y ge-ner-
alizarse el uso de los metales.

De manera que, Si a esta susti-
tucién de materiales gustamos de-
nominar “mestizaje cultural”, no hay
inconveniente, pues expresamos la
efectiva “mezcla” que se produjo, a
nivel de una tecnologia preindus-
trial, en que estaban involucrados
tanto indigenas como espafoles.




Lo dicho se evidencia, por la
manera tan natural de encontrar arte-
sanos por parte de los espafioles,
durante la Colonia, en cualquier
poblado indigena. No es casual que
Gil Ramirez Dévalos, apenas fun-
dada la ciudad de Cuenca haya sac-
ado de sus tierras a Cristébal Lleuin,
Luis Lleuin, Andrés Lleuin, Cristobal
Jincani, Alonso y Rodrigo, “Para
que aprendiesen y usasen el oficio de
la carpinterfa y sirviesen a los vecinos
de la ciudad” (6)

3-
51

Actividades Primarias.
Agricultura

Los pequeiios pegujales de los
indios que, cuando mds, llegaban a
tres o cuatro cuadras, donde se sem-
braba la chacra familiar, podian muy
bien seguir cultivindose segiin la
primitiva manera horticola de alto
rendimiento, utilizando el bastén de
cultivo. En las colecciones ar-
queoldgicas de los Museos aprecia-
mos la existencia de lampas o
azadones de piedra que, seguramente,
durante la Colonia se cambiaron de
material, al adoptarse el hierro. Un
elemento nuevo fue el arado y el
buey introducido por los espafioles,
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como lo hizo Fray Jodoco Riki a
quien se considera como el pionero
en ensefiar a arar a los indios y quien
introdujo el trigo, graminea que
necesitaba un tipo de cultivo exten-
sivo, propio de los latifundios de los
dominadores.

Noétese la primitiva tecnologia
del arado, fabricado completamente
de madera sin un clavo de metal,
excepcion hecha de la reja de hierro
templado, amarrado a la vertederas
con coyundas de cuero de vaca.

El arado permitié roturar am-
plias extensiones de tierra con la
ayuda de la traccién animal que sin
embargo, no evolucioné mas. Nunca
fue introducido el arado pesado, con
un juego de ruedas y tirado por ca-
ballos, como vemos en el Norte de
Europa, utilizado para la roturacién
de las tierras gredosas.

Una vez introducido el arado
liviano fueron los indios quienes lo
manejaron en el cultivo de la tierra,
adoptdndolo definitivamente, junto
con la “yunta” de bueyes, que se
incorporaron en sus medios de tra-
bajo.

La cosechas se hacian utilizando



abundantemente mano de obra
indigena, con la ayuda de hoces de
hierro para la siega y “tipidores” para
deshojar el maiz cuyo repartimiento
se hacfa por orden de la autoridad
municipal. Ellos eran quienes luego
desgranaban a mano el maiz o trilla-
ban el trigo, en las eras de la hacien-
da, haciéndolo pisar por animales o
golpe4ndolo con varas, hasta despren-
derlo de la paja. Luego se lo aven-
taba hasta dejarlo limpio y en estado
de guardarlo en los graneros. Estas
précticas sencillas han sobrevivido
hasta ahora, en el campo, donde
todavia se conserva la rudimentaria
tecnologfa agricola colonial.

3.2 Ganaderia

Con el advenimiento de la
dominacién colonial empez6 la ga-
naderia, en el Ecuador. Pues antes,
salvo las manadas de camélidos de
propiedad del Inca que fueron con-
sumidas por los espafioles, durante
las guerras civiles, no hubo gana-
deria; los conquistadores trajeron a
los bévidos, equinos, 6vidos y suinos
que conforman la cabafia criolla.
Los primeros en reproducirse fueron
los cerdos que correteaban sueltos
por las calles de tierra de las incipien-
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tes ciudades, rompiendo las acequias
de agua y dafiando las plazas. La
compaiifa del chancho, ora suelto,
ora encerrado en un chiquero, en la
huerta de la casa, debia haber sido lo
normal, tal como lo es todavia, en las
poblaciones pequefias campesinas.
Pronto prosperé el ganado ovino,
vacuno y el caballar gracias a los
abundantes pastos existentes en pra-
deras no frecuentadas, antes, sino
por el venado, apto para la caceria.
Los duefios de hatos hacian el conteo
todos los afios, de su ganado que se
multiplicaba rdpidamente. Como era
natural, para la economia hacendaria,
era necesaria la presencia de los indios
vaqueros y pastores que pronto
aprendieron a apreciar las bondades
del gando mayor y menor: la inica
manera de procurarlos era obtener-
los como parte de pago por su trabajo
o bien robdndolos al patrén, apare-
ciendo, asi el abigeato. El ganadero
espafiol, hasta entonces se habia
contentado con cortar rabos y orejas
para distinguir sus reses del vecino,
pero al aparecer el abigeato hubo
necesidad de marcar el ganado con
un sello exclusivo solicitado le-
galmente al Cabildo Municipal que
llevaba el control de los hierros para
herrar los ganados.



El ganadero no aparecia en su
hato, sino para contar el ganado y
herrarlo anualmente. Los indios lo
harian todo manualmente, incluido
el ordefio de leches y su procesa-
miento, en cuajadas.

El caballo, animal de monta, y,
por tanto, mds apreciado, era objeto
de mayores cuidados como se e-
videncia por la siguiente tarifa im-
puesta a los herradores de caballos
de la ciudad de Cuenca el 10 de
septiembre de 1588.

-”’por herrar por primera vez un
caballo de pies y manos: 4
reales

- por reherrar de pies y manos:
3 reales

-por sangrar un caballo: 2 reales

-por sangrar y cargar: 4 reales

-por castigar un caballo: 2 pesos

-por labrallo: 2 pesos

-por quitar los tdbanos y sacar

el haba 2 reales”. (1)

Para el aprovisionamiento de
carnes a la ciudad o bien se hacia por
reparto entre los sefiores de ganado o
bien se remataba en favor de algin
postor quien llevaba al matadero al
ganado donde, seguramente, era
faenado a cuchillo por algin indio
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matarife de los que servian como
mitayos. El chancho era el animal
sacrificado en los festines, faenado
completamente a mano, con la ayuda
del cuchillo camicero y de la paila de
bronce donde hervir las carnes.

3.3. Mineria

La actividad econémica de mds
prestigio en la Colonia fue la mi-
neria, por la ambicién que tanto el
Estado espaiiol como los vasallos,
mostraron de poseerlo, convencidos
de que ... “lariqueza y abundancia de
plata y oro es el nervio principal...”
(8) de la economia. La politica
econémica de la monarquia privile-
gi6 la posesion de los metales precio-
sos, sobre cualquier otra actividad
econémica productiva y dispuso todo
lo conducente, principalmente en lo
que a provisiéon de mano de obra
indigena se refiere, para que se ex-
ploten. Los espafioles lograron
apafiar con la Corona el recurso de la
mita, principalmente para el laboreo
de las minas, hasta casi convertirse
en expresiones sindnimas: que, a su
vez, significaban lo mismo para el
atribulado indigena que se consumia
en los socavones de las minas,
sacando el oro y la plata para su



patrones, “con las barretas en las
manos, trabajando y sudando” (9).

Porque no habfa otra alterna-
tiva. El Virrey don Francisco de
Toledo quien fue el primero en reor-
ganizar la mita colonial, destinada a
las minas, dud6 mucho antes de
resolverse, por la inhumanidad que
ello significaba; pero, al fin se con-
venci6 de que no habia otra salida,
pues no habfa tecnologia sustitutiva
y ordend que “hase de dar forzosa-
mente por los Virreyes y goberna-
dores distribucién de indios para las
minas del reino...” (10)

La tecnologia minera de los
espafioles era similar a la de los
indigenas, en cuanto a laboreo de las
vetas y placeres auriferos se refiere,
trocdndose, tnicamente los cinceles
y hachas de cobre y bronce indige-
nas por las barretas de hierro es-
pafiolas.(11) Pues, hasta el siglo
XIX no evoluciond la mineria eu-
ropea, desde la época de los roma-
nos.

Incluso hasta la adopcién, a
mediados del siglo XVI, del método

de amalgamacién por el mercurio,
para la separacién del oro y plata, los
espafioles, utilizaron el proce-
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dimiento -indigena de la “guaira”,
para la fundicién de los metales pre-
ciosos. El método de la “guaira”,
exigia poseer minas ricas en metales
preciosos y abundancia de combus-
tible (lefia o paja) que quemar, de-
bajo de los crisoles. Si cualquiera de
los dos elementos faltaba, implicaba
una crisis en la produccién metalifera,
de consecuencias impredecibles para
la economia. Pero esto no sucedié
gracias a la adopcién del tnico ade-
lanto tecnoldgico que desarrollaron
los espafioles durante 1a Colonia: La
amalgamacién del mercurio con las
menas de oro y plata. Esto les permi-
tié, por una parte, rescatar el metal
de las menas pobres y consumir
menos combustible, dado que el
mercurio precipita a temperaturas no
muy altas. El método de amalgama-
cién del mercurio fue descubierto
por los alemanes, en el siglo XV, e
introducido en Espafia y América,
con benepldcito de la Monarquia (12)
en el siglo XVI. Este método se
hacia en patios, rodeados de paredes,
donde se beneficiaba los metales,
con toda la peligrosidad del caso,
para los obreros indigenas, expuestos
a las emanaciones deletéreas del
azogue, que acortaba inexorable-
mente sus vidas.



La extraccién de los metales
implicaba, ademds de sacarlos del
subsuelo, “chancarlos”, triturarlos
¢on molinos de mazog accionados
por corrientes de agua que atraveza-
ban la zona minera, capaces de des-
menuzar la roca, previo a su benefi-
cio por el método del azogue. Estog
molinos podian S€r accionados
también por caba]los, (13):

Los indios cargueros y las rec-
uas transportaban la mena desde las
aminas hasta Jog molinos ubica-
en los barrancos, para sy tritura-
Ci6n; luego volvia a ser enviada por
el mismo medio, a los patios de
amalgamacién. Nog podemos hacer
una idea de Iag CXpectativas de pro-
duccién de Jos mineros sj considera-
mos €l caso de Rodrigo de Sandoria
y Juan de Cobos, asociados con Jogé
de Linares, para explotar, en 1605,
160 varas de minas, en Mala] (Caiiar)
Comprometiéndose 3 construir un
ingenio de seis cabezas, movido por
caballos, capaz de moler 50 quin-
tales diarios de mena Para su benefi-
cio (14). No existe constancia docy-
mental de que esta meta se cum-
Pliera, por Ia concurrencia de varjog
limitantes, insalvables. Princi-
palmente Porque nadie querfa ¢o-
laborar en ]a explotacién, de las

dos
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minas de la regién suplantadas por Ia
explotacién monopolista de las mj-
nas de plata de Potosy 0 de mercurio
de Huancavelica, ep ¢] Alto Perii. La
Corona espaiiola prohibig Ia produc-
cién de mercurio en las minas de]
pueblo de Azogues (Cafiar) para
evitar su contrabando, concentrando
toda la produccign Y control fiscal en
las enormes minas de Huancavelica.
Como es natural, las minas, princi-
palmente las de 1a antigua provincia
de Cuenca, languidecieron hasta
desaparecer por falta de mano de
obra indigena que fue acaparada para
otras actividades productivas,




4. Actividades secundarias
4.1 El trabajo artesanal y los
gremios

La actividad econémica colo-
nial se diversificé en una serie de
oficios menestrales que utilizaron los
recursos obtenidos de la agricultura,
ganaderia y minerfa. Incluyéndose
aquellas que se servian de materias
primas en estado natural, como las
arcillas para la cerdmica y las ma-
deras de los bosques y cerros para la
carpinteria. Estos oficios, consti-
tuyen, especificamente, las arte-
sanias, ejercidas, en su totalidad, por
los sectores sociales subordinados,
particularmente de los indios ordi-
narios y de los mestizos, quienes han
practicado constantemente Ia ac-
tividad manual hasta nuestros dias,
como complemento necesario de sy
economia.

Al inicio de la Colonia existié
la preocupacién, en la monarquia,
por organizar la economia indiana,
conformando los cuadros técnicos
de quienes deb{an dirigir el proceso
productivo de estos dominios. Desde
Carlos V, se permiti6 Ia venida de
profesionales extranjeros y peninsu-
lares, habiles sobre todo en las ac-
tividades relativas a 1a mineria. Pero
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también llegaron otros, igualmente
conocedores de la faenas agricolas,
igual que de los demis oficios manu-
ales (15). Esta bisqueda de gente
hébil incluy6 también a los indige-
nas, entre quienes encontraron la
versitil, por experimentada, mano
de obra, imponiéndoles una nueva
visién del trabajo utilitario y una
nueva simbologia del arte (16).

Los miembros civiles de 1a clase
dominante de la sociedad colonial,
salvo contados casos excepcionales,
no fueron inventores ni amigos de
preocuparse por la calidad técnica nj
artistica de las obras realizadas, re-
duciéndose a una utilizacién
pragmitica y a un empirismo con-
suetudinario, alejado de verdaderos
refinamientos. Los aristécratas de la
Colonia eran gentes interesadas en Ia
administracién publica, en contabi-
lizar réditos econémicos y en litigar
en los estrados judiciales, Hasta el
siglo XVIII, en que se dejan sentir en
América, las nuevas preocupaciones
de la Ilustraci6n, nuestras ciudades
vivieron todavia el atraso cientifico y
tecnolégico preindustrial. La Igle-
sia, convertida desde el si glo XVI, en
aliada de la dominacign colonialista,
fue la que impuso Jos pardmetros a

seguir en el establecimiento de los



programas de ensefianza escolar (con
criterios todavia medievales) y en ]a
sancién de la moralidad que, induda-
blemente tuvo que ver con la deter-
minacién de] gusto estético, do-
minado por cdnones religiosos.

De modo que debemos volver
nuestra atencién a Jog trabajadores
manuales de los eéstratos populares
de la Colonia, Para encontrar creg-
tividad estética, intercambio cultural
interétnico Yy continuidad de tradi-
ciones de tecnologia y de arte pre-
Sentes tanto en Ameérica precolom-

bina como en Europa.

Al referirmos a Ia artesania colo-
debemos, obligadamente, hablar
de los gremios y cofradias. Para
empezar, no hemosg topado, en Ia
documentacign histérica que hemog
€xaminado, la prueba de que exis-
tieran gremiog artesanos indepen-
dientes en Jag ciudades coloniales.
Mi4s bien, nos hemos encontrado con
el dato de que, en ¢] siglo XV, en Cas-
tilla, Fernando I0I, el Santo, deseoso
de evitar los monopolios tanto ep e]
aprendizaje de] aficio, como en el
establecimiento de Jog precios de los
productos elaborados, disolvié, en
Espaiia, todas ]as cofrafias no estric-
tamente religiosas, que aspiraban

nial
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imponer sy monopolio man-
teniéndose sus Sucesores, incélumes
€n esta politica (17)

En Espafia Ia pugna entre e]
Estado y los gremios se resolvig a]
final en e] siglo XVI, en una imposi-
cién de la autoridad estatal Y munici-
pal en la regulacién de salariog y
precios. (18).

En las coloniag americanas, por
consiguiente, se impuso el mismo
sistema de sujecion, acorde con el
control politico absoluto que impuso
la monarquia, sin dejar posibilidad
de que se Organizaran log sectores
populares. La legislacign indiana no
hacfa ninguna referencia a que exis-
tieran “gremijos” fuera del contro]
del Estado: m4s bien prescribia Sk
que para fundar cofradias, Jjuntas,
colegios o cabildos de €spafioles,
indios, negros, mulatos u otrag per-
Sonas de cualquier estado 0 calidad,
aunque sea para cosag y fines pios y
espirituales, preceda licencia nuestra
Y autoridad de] prelado ecle-
sidstico...” (19). De esta manera el
control estatal era completo ¢ in-
cluso, Justificado, porque tenifa Ia
aprobacién de 1a autoridad ecle-
sidstica,



El tnico gremio que figura en
la Colonia es el de mercaderes con-
formado por aristécratas quienes
elegian, prior y cénsules y tenian un
propio tribunal para el conocimiento
y sanci6n de los litigios internos.

En los demas oficios, se man-
tiene la designacién de “gremio” pero
sin el contenido social que tuvo en la
Baja Edad Media cuando empez0 a
formarse la burguesfa europea. El
término es un nombre colectivo que
designa a “todos” los artesanos de un
menester. Existe la designacién de
“maestros mayores” hecha por el
cabildo, como se lee en el acta de
cabildo de la ciudad de Cuenca de 7
de enero de 1783. En esta sesion
capitular los cabildantes designaron
“de maizos (sic) mayores a Ignacio
Albarracin con Alejo de tal (sic),
maizos mayores a Juan Manuel
Pazmifio y a Antonio Ramirez de
maizos carpinteros a Antonio Nieto
y a Antonio Figueroa; maizos her-
reros, Manuel Ortega y Patricio Avila:
maizos herradores, al mismo Ma-
nuel Ortega y don Joseph de tal (sic)
Chapetdn; maizos pintores a Hilario
Herrera y a Antonio Sarmiento,
maizos zapateros a Juan Tarcdn y
Mariano Morocho, maizos albaiiiles
a Matias Paviera y Francisco Pas-
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tuzo, maizos barberos a Simén de
Jesiis y Ignacio Maygua, maizos
sombrereros a Vicente Gonzdles y a
Pedro de la Torre; tintoreros, Pedro
Falcén y Valentin Gémez. Todos los
cuales comparecerén ante el sefior
alcalde ordinario de primer voto a
hacer el juramento de fidelidad acos-
tumbrado, trayendo la correspon-
diente lista, cada mayzo delegado,
para que tuviesen en sus respectivas
tiendas...”(20)

La intervencién del poder
politico es clara en la organizacién
de los “gremios” al imponerles el
juramento de fidelidad ...”de usar
fiel y legalmente cada uno en su
respectivo oficio...” (21), con el que
les obligaba a sujetarse a los estatu-
tos y reglamentaciones establecidas
por la autoridad civil. Esto signifi-
caba que no era el propio gremio el
que imponia las normas a que debian
sujetarse los miembros, sino aceptar
las que les eran impuestas por la
autoridad; que las autoridades gre-
miales no eran designadas de-
mocriticamente por sus miembros,
sino a conveniencia de la autoridad
de la ciudad; que, por tanto, no exis-
tfa la necesaria solidaridad, ni sen-
tido clasista, que les llevara a mirar
por sus propios intereses. En una



palabra los artesanos de la Colonia
no tenian fuerza politica, por haber
sido sojuzgados por el Estado abso-
lutista. El dominio de la autoridad
civil en la vida del gremio era com-
pleta: el gobernador podia ordenar
cudles de los “vagabundos”, entre
los que se encontraban los miembros
menos favorecidos de la clase popu-
lar, debfan aprender los oficios. En
efecto, el 6 de abril de 1822, el
gobernador de Cuenca, ordenaba al
cabildo que comisionara a los
regidores para que “busquen todos
los muchachos sean de la calidad
que fuesen y se entreguen a los
maestros que se designen para que
los apliquen a la ensefianza de sus
respectivas profesiones...”(22). En
los casos menos extremos en que no
mediaba una orden tan dictatorial
todavia encontramos la presencia de
la autoridad ordinaria del alcalde de
la ciudad, ante quien se hacian los
contratos de aprendizaje de los ofi-
ciales con los maestros artesanos (23).
Esto encontramos, sobre todo en el
siglo XVI, cuando empezaban a for-

marse estos “gremios”.

Por lo demds, el cabildo orde-
naba que los artesanos dejaran sus
chacras y vinieran a trabajar en las
tiendas, a ellos asignadas, en la
ciudad. Allf se reunian bajo la di-
reccién de sus maestros mayores (24).
Alli recibian las 6rdenes de la autori-
dad, para que trabajaran en sus ofi-
cios (25). El cabildo, por medio de
sus diputados calificaba la calidad
del producto elaborado (26) e im-
ponia el precio para su venta (27) sin
dar lugar a la libre concurrencia del
mercado.

Durante la Colonia, el bajo
desarrollo tecnoldgico de la artesania
no pudo salir de su atraso, porque la
misma autoridad civil le imponia una
inmovilidad, consecuente con su
actitud de sobrevalorar la posesién
de los metales preciosos, sin preocu-
parse por los problemas de la indus-
tria, de cuyo desarrollo dependia el
porvenir del capitalismo.




4.2  Lamolineria Y panaderia
La agricultura colonial, duefia
del arado y del cereal panificable de
mds aceptacién en la civilizacién
occidental, el trigo, impuso su propia
industria, destinada a molerlo y a
procesarlo, mediante e] homeo, hasta
la obtencién del pan.

Las ciudades de los espafioles
se llenaron de molinos, instalados en
los barrancos de los rios. Allf se
instalaron las muelas de piedra que
trituraban el grano, por accién del
agua que movia el artificio hidriulico
de uso generalizado en Europa du-
rante la Baja Edad Media (28). En
estos molinos apreciamos e] escaso
uso del metal, presente acaso, solo en
los pifiones que transmitian el movi-

miento. El molino de agua, fabri-
cado todo de madera fue Ia méquina
tipica de la Colonia, como 1o fue en
Europa, hasta e] siglo X VIII, donde
ademds conocfan el molino de vien-
to. En todo caso habia un sustrato
tecnolégico comin entre los palur-
dos sanchos y los ingenios hidalgos
de Espafia y América Colonial.

El Cabildo tenfa cuidado de dar
las disposiciones necesarias para que
el ganado del vecindario no pasara
por las acequias de los molinos y las
rompiera, ocasionando la parali-
zacién de los molinos (29).
Igualmente ordenaba que los moli-
NEros no criaran pollos ni puercos,
por el peligro de contaminacién que,
de tenerlos, ocasionaba al vecindario
que acudia a moler sy grano. (30).
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Obtenida la harina, la tomaban
los panaderos, para la fabricacién del
pan. Luego de amasarlo y moldearlo,
a mano, lo cocian al horno.

Los hornos coloniales pertene-
cen a la tradicién de la tecnologfa
neolitica del Viejo Mundo (31) y son
redondos capaces de obtener altas
temperaturas y susceptibles de tener
aplicaciones en la metalurgia, en la
cerdmica o en la fabricacién del vi-
drio. El horno redondo de hacer pan,
previamente recalentado con lefia, es
capaz de mantener una temperatura
uniforme y apropiada para asar con-
venientemente la hogaza.

Los indigenas ecuatorianos
precolombinos conocieron el horno
abierto para cocer la cerdmica y para
fundir el cobre y el bronce que no
requieren de temperaturas muy altas.
Durante la Colonia sobre todo en las
poblaciones indias cercanas a las
zonas trigueras se construyeron los
hornos espafioles, de f4cil construc-
cién, hechos fundamentalmente de
ladrillo o de adobe. En las ciudades,
estos hornos se concentraron en los
barrios destinados por la autoridad
urbana a ser poblados por los panad-
€ros.
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4.3  Trapiches:

La siembra de cafia de azicar y
el establecimiento de trapiches para
la extraccién del jugo y su cocimiento
en pailas de bronce de que procedian
las mieles y aziicares, data desde el
siglo XVI, una vez establecida la
dominacién colonial. Esta actividad,
afiadida a la elaboracién del aguar-
diente de cafia, por la destilacién,
mediante el alambique, fue impor-
tada por los espafioles, luego que
aprendieron de venecianos y portu-
gueses que monopolizaron la pro-
duccién hasta el siglo XV.

Tenemos constancia de que,
durante el siglo X VI, hubo el em-
peiio de los espaiioles por aclimatar
la vid, mediante la siembra de los
sarmientos conocidos en Espaiia, en
diferentes valles del Ecuador, habi-
endo obtenido resultados positivos,
dada la tecnologia aplicada, so-
lamente en algunas zonas, donde atin
persiste su cultivo, hasta nuestros
dias.

Pero desde el siglo XVII,
comienzan a proliferar las haciendas
cafiadulceras, ubicadas en los pisos
tropicales y subtropicales, donde

sigue, todavia, cultivindose para la



obtencién de mieles y aguardientes
due se consumen en el mercado in.
terno. La demanda de vinos de cali-
dad era satisfecha por la importacign
directa de ]os mostos espaiioles,
Sumamente carog por los costes de]
transporte; o bien de los vinos de
Pisco (Perii) de donde venian, en
grandes botijas de barro, traidos hasta
Guayaquil en e] fondo del casco de
los barcos ¥, hasta las ciudades se-
ranas, mediante e] sistema de recuas
conducidas por harrieros,

4.4 Tenerias Y talabarteriag
La ganaderia vacuna provefa de
los corambreg que necesitaban Jog
artesanos de este oficio, El trabajo de
curtir pieles fue introducido por los
conquistadores y fue ejercido primero
Ppor esparioles antes de que lo aprendi-
eran los indigenas que les ayudaban
en calidad de mitayos (32). Uno de
los requisitos que impuso e] Cabildo
cuencano a los Curtidores fue que el
agua de Ia tenerfa no I3 echaran en ¢]
rio, Contamindndolo, pj laven los
cueros curtidos en e] rio (33).

De las tenerfag salian los cueros
Y cordovanes que utilizaban los taa-
barteros y Zapateros para cop-
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feccionar sillag de montar, maletas,
petacas, zapatos, ¥ todo tipo de fo-
TTos de muebles usadog en la Colo-
nia. Una particularidad de esta arte-
sania es que manifestaba yn rasgo de
arte mudéjar, practicado por Jog
musulmanes 4rapeg que convivieron
en Espafia, con los cristianos, dy-
rante los siglos XI11 4] XVI, antes de
Su expulsién, por los Reyes Cat6li-
Cos. El trabajo de cuero realizado por
ellos manifestabg una ormamentacign
geométrica y Naturalista, realizada
€on gran paciencia y habilidad,
mediante e] uso de molduras de hj-
€Iro, calentadas g fuego. En Ia
Colonia pudo desarrollarse egte arte
gracias a la presencia de drabeg y
Jjudios conversos emigrados de Es-
pafia y asimilados 3 la sociedad colo.-
nial, en calidad de artesanos. Ellog
impusieron una tradicion ornamen-
tal que sobrevivig, en e] 8usto crio-
llo, aplicado a Iag artes menores, junto
a los monumentog del arte barroco y
neoclésico Propio de los sectores
dominantes de 5 sociedad colonija].

4.5  Obra jes y batanes

La multiplicacién de] ganado
ovino, sobre todo en €l centro Y norte
del Ecuador favorecig ¢] desarrollo
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febrero de ese aflo, por la que se
disponia que en todos los corregi-
mientos se buscara el indicado mate-
rial y se enviara muestra a la Fdbrica
de Quito, prometiéndose reconocer
el mérito de los descubridores. En
Cuenca se conocio dicha carta-circu-
lar el 26 de marzo de 1779.

Segiin se colige del documento
del Archivo Nacional de Historia que
glosamos, la Fébrica de loza de Quito
recibié algunas talegas de tierras
blancas, con indicacién del descu-
bridor y lugar de procedencia.

Pero ninguna noticia fue mds
espectacular que la recibida de
Cuenca, enviada por el gobernador
don Josef Antonio Vallejo
(4.1V.1781), sobre el descubri-
miento de un material de “superior
calidad... muy semejante al de la
loza de China, en la blancura, trans-
parencia y solidez...” (69). El descu-
brimiento de los materiales lo hi-
cieron don Luis Guillén y Crespo,
con la ayuda de Bernardino Sar-
miento, “mozo de la casa” (70), en el
curato de Déleg y en el pueblo de
Sicay. (71).

Pero, lo m4s sorprendente fue
que los mentados descubridores lo-

graron fabricar, con estos lodos, las
primeras dos tacitas de porcelana del
Ecuador...

Don Luis Guillén y Crespo que
debia haber sido hombre de pro y
miembro de la clase dominante,
amigo del Gobernador Vallejo, tenia
un manual acerca de cémo fabricar la
porcelana, como la de la China.
Bernardino Sarmiento le habia
ayudado en la biisqueda de los mate-
riales, en la preparacién de la mezcla
y en la fabricacién de las tacitas. En
efecto, apoyados por el interés del
gobernador que les alentaba, en
obedecimiento a la orden del Supe-
rior Gobierno, los descubridores
procedieron a moldear las tacitas “sin
mis auxilio que de los dedos” (72) y
a cocerlas “al fuego de fragua” (73)
durante “quince dias” (74), después
de lo cual las enfriaron lentamente,
en el mismo horno, durante otros
quince dias, hasta que fueron saca-
das. Elresultado fue de dos pobres
tacitas “toscas y deslustradas y, no
obstante ello, parece ser el material
muy semejante al de la loza China...”
(75).

El descubrimiento fue muy
halagador para todos los que partici-
paron directamente en la bisqueda.
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Despertdndose también, la codicia
de los inventores. Pues, don Luis
Guillén y Crespo envi6 a Quito una
muestra, en bruto, de los materiales,
mds las dos tacitas para que las exa-
minaran y el pedimento de que le
reconocieran la gloria del descubri-
miento, con alguna recompensa ofi-
cial. Por su parte, Bernardino Sar-
miento marché en persona a Quito, a
reclamar su patente, haciendo valer
sus propios méritos de descubridor y
los del Cap. Martin Cuello y Piedra,
con quien se habia asociado para
solicitar al Gobierno, el establec-
imiento, aqui, en Cuenca, de una
fébrica de loza, como la de Quito.

A este punto se empez0 a ter-
giversar el valor del descubrimiento
de la porcelana, realizada por don
Luis Guillén y Crespo y por Bernar-
dino Sarmiento, viniendo a consti-
tuirse en motivo de encontrados inte-
reses, respecto a la instalacién de una
fabrica de loza en Cuenca. Pues,
cuando Sarmiento, primero hablé de
poner en Cuenca, con su socio, una
fébrica de loza, don Luis Guillén y
Crespo también acot6 lo mismo ofre-
ciéndose a dirigir la fibrica. (76).

Y, cuando las autoridades y
empresarios quitefios que dirigian su
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Fdbrica de loza, recibieron las
muestras de los materiales y las dos
tacitas de porcelana que les envid
don Luis Guillén y Crespo y otras
dos tacitas crudas que les presentd
Bernardino Sarmiento, mds las pre-
tensiones de uno y otro que querian
poner, cada cual, una fdbrica de loza
en Cuenca, decidieron hacerse los
suecos y dejar caer todo en saco roto,
sin preocuparse, en lo mds minimo
de los intereses de los cuencanos.

Las tacitas cocidas de porcelana
pasaron del escritorio del Presidente
Garcia de Leén y Pizarro a las ofici-
nas de la Fdbrica de Manuel Diez de
la Pefia y Cia.

Las dos tacitas crudas presen-
tadas por Sarmiento fueron someti-
das, apenas, a “Una cochura mds que
regular” (77), no pudiéndose obtener
(como era de esperarse) ... la menor
similitud a la porcelana de China ni
tampoco al de otras dos piececitas
remitidas por el caballero Goberna-
dor de la misma ciudad (Cuenca), a
quien se las present6 don Luis Guillén

y Crespo de la misma vecindad...”
(78).

Luego, todo qued6 en el olvido.
Nadie volvié a prestar atencién a



esas dos primeras tacitas de
porcelana, fabricadas en Cuenca,
que terminaron por destruirse en la
Fébrica de loza de Quito, a cuyos
dirigentes no les interesaba en lo
absoluto, puesto que nunca habian
pensado hacer otra cosa que
loza...barnizada de blanco...

Durante la dominacién colonial,
los productos chinos, entre los que
deben incluirse la seda y la porcelana,
embelezaron a los poderosos y acau-
dalados de las capas dominantes de
esa sociedad. Dichos productos se
obtenfan a través del comercio con
Manila (Filipinas), por los galeones
que hacfan la ruta desde Acapulco
(79). Este comercio se estableci6 en
el siglo XVI, con el objeto de proveer
a las colonias americanas de las se-
das, porcelanas y demds manufactu-
ras chinas, a precios menores que los
importados de monopolistas de Se-
villa, quienes impugnaron el comer-
cio con Manila, hasta conseguir de la
Corona que se redujera exclusiva-
mente a Nueva Espaifia que podia
enviar, a través del puerto de Aca-
pulco, un galeén por afio. Al Perd se
le prohibia completamente el comer-
cio directo con Filipina, debiendo
obtener los productos orientales
desde México (80). Esta es la expli-

cacién del mucho valor de los pro-
ductos de Oriente y el escaso nimero
de ejemplares de porcelana que sobre-
vive en los hogares criollos. La
demanda parece que se dirigi6, mas
bien, por los articulos manufactura-
dos de madera tallada, embutida y
tapizada, como la que queria el Se-
cretario del Obispo de Quito, quien
pidi6 al mercader Roque Martin que
aguardaba (9.X.1596) en Paita el
arribo de algiin barco cargado de
mercaderias, le consiguiera”... adere-
zos de tinta fina.- Una escribania rica
de asiento de la China, con herra-
mienta fina... (81). Igualmente el Dr.
Morga, presidente de la Audiencia
entre 1613 a 1636, declaraba en su
inventario de bienes “... taburetes de
madera de Jap6n, con asientos de
terciopelo de China. - Una escribania
de ébano y marfil...” (82).

El arte colonial quitefio no se
identifica con las artes cerdmicas sino
con las artesanias de madera que
recibieron el influjo de la tradicién
artistica oriental, por los artifices que
los franciscanos trajeron de los paises
asidticos, para la ornamentacién de
su iglesia y convento (83). La arte-
sanfa de madera se conjugé con la
arquitectura barroca de la Colonia
mientras que la cerdmica cumpli6 un
papel insignificante.
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Por lo que respecta a la tradi-
cién de la cerdmica indigena, rica en
formas y decorados, no logré expre-
sarse jamds en la porcelana. Las
caracteristicas de la dominacién co-
lonial més bien propiciaron la desa-
paricién que la promocién de los
valores indigenas. (84).

Los indios quedaron reducidos
a ejercer la tejeria o fabricacién de
ladrillos, ensefiada por los espafioles
quienes la relegaron, como oficio
denigrante, pero que no dudaban en
retomarla, en competencia con los
indigenas, cuando vefan que, en
hacerlo, tendrian provecho (85).
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49 La plateria.

Durante la Colonia, la plateria
era oficio exento de tacha y compa-
tible, incluso, con la hidalguia (86).
Igual que los demds oficios se
aprendia por contrato ante maestro y
oficial, ante la autoridad ordinaria,
pero pronto lo aprenderian los in-
dios. Hacia 1598, se habla, en Cuenca
de un indio platero, llamado Céndor,
quien tenia su casa en las afueras de
la ciudad (87). Es de suponerse que
la joyeria se ejercié ampliamente, en
las ciudades coloniales, si nos atene-
mos a la importancia que los ricos
concedian a la propiedad de joyas y
tesoros, de los que el Rey obtenia su
quinto. Pueba de ello son los tes-
tamentos que reposan en las notarias
o bien las escrituras de dote como la
de dofia Ana de Hinojosa, esposa del
Cap. Francisco Abad, que contenia
lo siguiente:

- una gargantilla de oro con una
esmeralda grande por pecho y cuajado
el cuerpo con esmeraldas pequenas....
200 ps.

- un relicario de oro con una
ldmina del reposo de un lado y del
otro divisién de reliquias con sus
vidrieras, todo esmaltado, con sus
moldeduras... 250 ps.



- una joya de pecho de cristal
aovada con su sancarlos en ldmina...
20 ps.

- una cruz de diamantes
pequefio, por una parte y por otra de
diamantes y son estos veinte y cua-
tro... 50 ps.

- un par de zarcillos broqueletes
de oro con piedras moradas, adia-
mantadas, amatistas pequeiias.... 40
ps.

- otro par de zarcillos de piedras
verdes aguacatillos con broqueletes
pequeiios... 20 ps.

- otro par de zarcillos de oro de
unos patillos con sus piedras mordas
y con aritos... 20 ps.

- una cruz de oro con doce
dobleces... 20 ps.

- una sarta de perlas y un ahoga-
dor de perlas y granates con canuti-
llos de oro que todo pesé una libra...
640 ps.

- cinco flores de tocado o pun-
zones, cada una con su esmeralda...
50 ps.

- un rosario de corales finos de
cincuenta, con sus Cinco extremos y
cruz de oro esmaltada con una borla
de perlas y granates y una imagen de
la Concepcién y San Francisco
pequeiias... 50 ps.

- unos brazaletes de granates
finos de cebadilla con cuentas dora-

das y una gargantilla de lo propio con
su cruz de oro... 30 ps.

- tres gargantillas, de perlas
granates y mermelletas las dos con
sus imé4genes de oro en medio... 30
ps.

- una gargantilla de oro y once
piezas grandes y otras tantas
pequefias, una con un zafiro azul, los
grandes con tres pinzantes de perlas
cada una... 150 ps.

- un papagayo de oro con una
esmeralda grande por pecho y todo €l
de esmeraldas pequeiias asentado en
un tronco de oro, pendiente de sus
cadenas y sus pinzantes... 60 ps.

- seis sortijas de oro esmaltadas,
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los tres con sus esmeraldas, las dos
de perlas y la otra de rubi... 70 ps.
(88).

Otro tanto podemos indicar
sobre los objetos destinados al culto
religioso de las iglesias y conventos,
donde brillaba la opulencia de los
metales trabajados por los indigenas,
a quienes se les pagaba barato (89) y
tenfan la suficiente habilidad como
para hacer tan hermosas joyas como
los espafioles, una vez que apren-
dieron el oficio y trocaron sus he-
rramientas de piedra por los de metal,
habida cuenta de que en este arte, el
resultado es debido m4s a la habili-
dad del artista y a su paciencia que a
la complicacién del instrumental,
reducido a su caja de joyero, balan-
zas, crisoles, pinzas, etc.

4.10 La herreria

La artesanfa que puede definir
el nivel de desarrollo de la tecnologia
colonial es la del trabajo del hierro,
pues es la indicadora de la superiori-
dad tecnolégica espafiola sobre la
indigena y la que, desde el siglo
XVIII, determiné el rumbo del de-
sarrollo industrial europeo, al consti-
tuir la industria pesada, eje de la
nueva era que dejo atrds la artesania
de los herreros.

Durante la Colonia, el hierro
procedia de Vizcaya (Norte de Es-
paiia), donde habia minas que prove-
yeron, por muy largo tiempo al conti-
nente americano, tanto para forja
como para fundicién. (90)

De manera que todo el hierro y
clavazén para las construcciones
tenia que importarse de Espafia. El
largo viaje de este material tan nece-
sario, terminaba en las bodegas de
Lima, desde donde se distribuia a
Guayaquil y al resto de la Audiencia
Quiteiia, con el consecuente en-
carecimiento de su precio por los
costos de los fletes, y el pago de
almojarifazgos y alcabalas (91).
Cuando el hierro venia en bruto, era
menos caro, destinado a ser trabajado
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por los herreros.

Esto explica que el hierro haya
sido tan caro, casi como el oro, y que
los conquistadores no hubieran
dudado en hacer herraduras de oro
para sus caballos, igualmente valio-
sas, cuando las de hierro se habian
desgastado.

Explica, también que, a duras
penas, pudo la tecnologia colonial
espafiola sustituir a la tecnologia
indigena, imposibilitdindose comple-
tamente para fabricar nuevos instru-
mentos o inventar nuevos dispositi-
vos que ahorren esfuerzo humano.

Hemos de recordar que tam-
poco en Europa durante los siglos
XVIy XVII, se tuvo ningin interés
en inventar artificios mecénicos que
ayudaran al trabajador manual que
no era objeto de ninguna considera-
cién. La sociedad europea estaba
organizada segin conceptos aristo-
criticos que diferenciaba a la €lite
noble de la plebe, correspondiendo a
esta ultima realizar obligatoriamente
el trabajo manual. Incluso la ciencia
y los intelectuales se contagiaron de
esta concepcion de la sociedad y de
la realidad y se “aristocratizaron” al
dedicarse a las matemadticas, a la

astronomia o a la fisica, sin conceder
a sus invenciones ningin caricter
préactico, que beneficiara a los tra-
bajadores manuales.

En la sociedad colonial ecuato-
riana, por supuesto, se mantuvo la
misma concepcién aristocrética,
siendo los indios ordinarios y, en
menor medida, los esclavos (por ser
numéricamente menos) quienes
soportaron la obligatoriedad del tra-
bajo manual, identificado con la ser-
vidumbre, sobre quienes recayo el
peso de mantener la produccién. Pero
la razén de ser de la servidumbre €s
el escaso desarrollo tecnolégico que
no llegé6 a superarse en los tres siglos
de la dominacién colonial. Asi pues,
toda la tecnologia del hierro se re-
dujo a la herrerfa, capaz, inicamente
de satisfacer necesidades domésti-
cas. En la fragua del herrero se
fabricaban las herramientas de la-
branza (barretas, rejas, lampas...)
cubriendo las necesidades de un
sector muy importante de la pobla-
cién. Habia herreros que se especial-
izaban como herradores de caballos,
fabricando los clavos, las herrajes y
realizando el trabajo delicado de
calzar bien, las herraduras, a un ca-
ballo, tradicién antigua que los es-
pafioles heredaron de los drabes.
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Otros herreros se dedicaron al
forjado ornamental, calentando el
hierro al rojo, en la fragua, y tra-
bajdndolo después, a martillo, sobre
el yunque, aprovechando la ducti-
bilidad que adquiere el metal cuando
se encuentra a elevada temperatura
(92). Esta técnica fue aplicada en la
Colonia para producir verjas, cerr-a-
duras, y hasta clavos artisticamente
forjados, segin el gusto europeo,
influenciado por el goticismo, el
renacimiento o el plateresco.

La técnica del fundido se rea-
lizaba en moldes de arena (93), y
permitia hacer objetos pequenios, pues
no era posible obtener mayores re-
sultados ni siquiera con la utilizacién
del horno redondo espaifiol.

El trabajo del bronce laminado
encontraba aplicaciones précticas en
la fabricacién de pailas, alambiques
y recipientes, para la elaboracién de
mieles y aguardientes de cafia, y todos
los recipientes domésticos de cocina.
El bronce fundido permitia fabricar
las campanas de las iglesias y los
caflones, carronadas y balas para la
defensa militar. Una aplicacién del
bronce para fines ornamentales era la
fabricacion de grandes estribos de
montar que los duefios de fortunas
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los hacian de plata, finamente labra-
dos con motivos mudéjares. La
habilidad de los artesanos podia luego
conseguir resultados interesantes, en
la fabricaci6n de cuiios, para la en-
cuadernacién de libros, en la falsifi-
cacién de moneda, etc. en que tuvo
aplicacién el trabajo artesanal de los
metales. La utilizacién del fuego de
fragua permitié a don Luis Guillén y
Crespo y a Bernardino Sarmiento, la
fabricacién, en Cuenca, de las dos
primeras tacitas de porcelana, a imi-
tacién de las de China, sometiendo a
cocci6n metddica los materiales
adecuados, obtenidos de los sitio de
Déleg y Sidcay (94).

4.11 Arte

La produccién artistica, es-
cultérica o pictérica, también
pertenece durante la colonia al tra-
bajo artesanal, relegado, por ende, a
los sectores subordinados de la so-
ciedad que desarrollaron las habili-
dades requeridas para satisfacer la
demanda, principalmente de las ins-
tituciones religiosas y de los demds
sectores de la clase dominante.

Pensamos que el cultivo del arte
estd extendido en todas las ciudades
coloniales del Ecuador. Pues lo



mismo se habla de don Juan, pintor
que tenia casas y tierras en el
perimetro occidental de la ciudad de
Cuenca, (95) que de la obligacién
que contraen los caciques del pueblo
de San Andrés (Riobamba) de la
encomienda de don Juan Lopes de
Galarza y de don Nicoléds de La-
rraspuru para pagar 500 pesos a don
Melchor Cuadrado de Vargas para
que saque de la cdrcel a Pedro
Navarro, maestro pintor y dorador,
preso por deudas, para que arregle el
retablo de la iglesia de dicho pueblo
que estaba “desdorado y dafiado”
(96). Esta circunstancia rige en toda
su expresion para el caso de Quito,
tanto para la pintura como para la
escultura, con artistas famosos cuya
obra era demandada por los mecenas
locales y comercializada por mer-
caderes de arte, como el caso de
Melchor Guzmadn quien pedia en 1
de octubre de 1816 desde Quito le
franquearon por Real Hacienda la
guia de permiso para pasar a la ciudad
de Trujillo (Perd) llevando su equi-
paje consistente en “un bail, una
petaca y un caxon de efigies de san-
tos” (97). Era absolutamente normal
que un vecino espaifiol fuera duefio
de imdgenes religiosas, en bulto o en
lienzo, producidas por los artistas
cotizados.
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Al testar, en Cuenca
(1.VI.1593), Jorge Gonzélez decla-
raba por sus bienes, varias pinturas:

- una imagen de Nuestra Sefiora
de la Visitacién

- un Nifo Jesus

- una imagen de San Francisco

- otra de San Pedro y San Pablo

- otra de Santa Catalina

- otra imagen de San Blas

- una imagen grande de papel de
Nuestra Sefora (98).

Otros declaraban poseer re-
tablos y esculturas como dofia Joana
de Mendaiia, mujer del Cap. Joan
Nuiiez Gayoso, dueifia de:

- una hechura de un Cristo

- un retablo grande de lienzo en
bastidor

- un retablo pequefio en tabla

- otro retablo pequefio en tabla
de Nuestra Sefiora de la An
tigua (99).

Son més que frecuentes las es-
tampas religiosas procedentes de
Europa (Alemania, Holanda) que
servian de modelo tanto para educar
el gusto artistico de los consumi-
dores de arte como de los artistas,



obligados a reproducirlas. Por ejem-
plo Agustin de Castafieda poseia,
entre sus bienes:

- una imagen de Nuestra Sefiora,
en tabla

- otra de San Francisco, guar-
necida con molduras

- otras estampas de papel

- una cruz con muchos espejos

- una imagen de Nuestra Sefiora,
pequeiia (100).

En este horizonte cultural que
se califica como “Escuela Quitefia”
debié haberse dado un conjunto de
caracteres histéricos y estéticos con
identidad propia y rasgos genéricos
diferenciados (101). Los caracteres
estéticos estaban fuertemente influ-
enciados por la tradicién sevillana en
lo que respecta a la talla y por la
tradicién castellana en cuanto a la
policromia (102). En cuanto a la
diferenciaciéon de los rasgos nos
encontramos ante figuras méximas
como Caspicara o Legarda, pero
también ante estrellas de menor
magnitud que ayudaron a crear el
ambiente estético: tal el caso de los
artistas de los pueblos, como se lee
en el testamento de Mayora de la
Cueva, india de San Antonio de Ibarra
quien declaré que tenia “una imagen
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de bulto de San Pedro y una hechura
de Nuestra Sefiora del Rosario, al
6leo, son las hechuras dellas de don
Diego Zanipati, cacique de Mulal6
que las envi6 a Diego Quinatucta mi
marido... Iten, declaro que una
hechura de la imagen de Nuestra
Sefiora de la Concepcién de bulto
que tiene Pedro Ximenez de Espi-
noza que le empeii6 el dicho mi
marido en tres patacones es del dicho
don Diego Zanipati” (103).

El trabajo del artista implicaba
realizar una serie de actividades
hogarefias, de los maestros y de los
aprendices, para la preparacion de
los colores, utilizando férmulas ca-
seras conservadas en reserva, para la




fabricaci6n de bastidores, para el
desbroce de las tallas, etc, divi-
diéndose el trabajo segtin el grado de
experiencia y pericia, correspon-
diendo al maestro mayor dar los
toques finales de la obra terminada.
De esta manera se han producido las
obras artisticas de la “Escuela
Quitefia” que han adornado iglesias
y residencias coloniales.

3- Actividades terciarias
3.1 El Comercio.-

Durante la Colonia, aunque la
produccién no prosperé més alld de
lo que permitia una tecnologia arte-
sanal, en cambio se desarrollé
muchismo el comercio, permitiendo,
tanto a los ricos como a los que no
tenfan mayor capital, pero si espiritu
aventurero y visién para los negocios,
amasar fortunas que luego se afian-
zaban en bienes raices.

El comercio era actividad pro-
tegida por el Estado, el cual tenia
prevenido que “siempre se ha de
procurar que reciban (los merca-
deres) buen pasaje y sean en todo
privilegiados y favorecidos” (104).
Por el comercio ganaban intereses

los inversionistas y la Corona per-
cibia sus tasas, por concepto de am-
oyarifazgos y alcabalas. El comer-
cio fue actividad de grandes alcances,
pues conectaba a los mercaderes que
traficaban al por mayor, con Lima,
Panam4 o Acapulco, conectdndose,
luego, con los comerciantes minoris-
tas y buhoneros, ubicados en las partes
m4s alejadas, donde hubiera com-
pradores, prefiriéndose los reales de
minas las villas y ciudades, donde
circulaba dinero y habia capacidad
de compra (105).

Los comerciantes se identifica-
ban con la aristocracia y, en ciudades
capitales, como Lima, se organiza-
ban en gremio, conformando el
Consulado de Comercio.

También los comerciantes ne-
cesitaban el servicio personal de los
indios, utilizdndolos como cargueros,
a quienes obligaban hacer marchas
forzadas, vejdndoles y agobidndo-
les, sin darles ni siquiera el descanso
necesario, como se denuncia en €l
cabildo cuencano de 22 de octubre
de 1560, contra los comerciantes que
pasaban por esta ciudad con destino
a Santiago de las Montafias, llevando
las mercaderias procedentes de
Guayaquil y Puerto de Bola (106).
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3.2 El transporte

El trato preferencial dado por la
autoridad a los mercaderes y comer-
ciantes tuvo su realizacién préctica
en el cuidado de los caminos, arreglo
de puentes y bisqueda de nuevas
rutas que agilitaran y facilitaran el
comercio. Esta preocupacién es
constante desde el siglo XVI en que
el cabildo nombraba diputados, entre
los regidores, distribuyéndoles turnos
de tres o cuatro meses anuales, para
que ejercieran funciones de control,
entre las cuales estaba la de vigilar el
buen estado de los caminos de ac-
ceso a la ciudad (107); en el siglo
XVIII se arreglé el camino que
conectaba Hatuncaiiar con el puerto
fluvial de Yaguachi, por concesién
hecha al Gnral. Francisco Tola y
Diia. Juana Ortiz, para que con su
peculio lo arreglaran y se reem-
bolsaran los gastos, cobrando peaje
(108); en esta misma época se prac-
ticé el camino de Malbucho que unia
a Quito con la costa de Esmeraldas; y
en la primera década del XIX, se
iniciaron los estudios para la aper-

tura del camino de Cuenca - Naranjal
(109).

La reparaci6n de caminos y la
reconstruccién de los puentes lo
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hacfan los indios de la jurisdiccién
aledafios al tambo, cuyo cuidado se
les habia encomendado. Los ca-
ciques estaban obligados a mantener
la parte del camino que les corres-
pondia, apremiando a sus indios a
que lo arreglaran (110).

Durante los siglos coloniales se
mantuvieron los tambos incésicos,
distribuidos cada seis o siete leguas
de distancia consistentes en casas de
hospedaje, atendidas por indios de
mita que debian hacer de mesoneros,
atendiendo a los pasajeros que inte-
graban los harrieros de las recuas del
comercio, los postillones de correo
(chasquis) y los viajeros particulares.
La nota caraceristica de éstos tambos
es de haber sido la sede de la arbitra-
riedad y del abuso, de todo tipo, con-
tra los indios y las indias, por parte de
los viajeros, completamente abando-
nados de la justicia que no alcanzaba
a reprimir sus tropelias.

EN RESUMEN

Durante la Colonia se realiza-
ban las actividades bdsicas de la
economia mediante la utilizacién de
un instrumental tecnolégico sencillo,
confeccionado desde el Neolitico en



base de la utilizacién de materiales
comunes, tales como la piedra, la
arcilla y la madera. Como la so-
ciedad se desarroll6 todavia lejos de
la experiencia industrial, no conocid
otro uso del hierro y del acero que
para perfeccionar las herramientas
elementales que utilizaba. Consi-
deramos que este rasgo es muy ca-
racteristico del grado de desarrollo
tecnolégico de la Colonia. No hubo
méquinas que sustituyeron el trabajo
manual de los sectores subordinados
de la sociedad, cuyo sometimiento
fue legitimado por los empresarios y
por la Corona.

Todas las necesidades de la
produccién del servicio y de la dis-
tribucién fueron ejecutadas por los
indios que aprendieron los oficios
que eran menester, conjugando su
propia experiencia de trabajo
indfgena con la implantada por los
espafioles, cuyas necesidades satis-
facian.

Lastimosamente este trabajo no
se desarroll en el contexto que la
burguesia europea tuvo, al expandir
su poder en el &mbito de los gremios
de las ciudades, donde pudieron
captar el poder econémico y politico.
En Espafia, igual que en las colonias

de América, los gremios fueron in-
tervenidos y controlados por el Es-
tado, dentro del contexto del abso-
lutismo politico de la monarquia que
ahogé este foco de organizacion
popular.

La historia colonial se realiza
en la tensién competitiva entre los
intereses de la Corona y los de los
criollos indianos, deseosos cada cual
de controlar el mayor poder posible.
Al producirse la Independencia este
poder lleg6 a manos de los criollos,
pero se mantuvo la misma desigual-
dad social y atraso econémico de
tiempos de la Colonia.
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investigacion

EL JUEGO
DE LA ESCARAMUZA
EN SUSCAL

Introduccion

Muchas son las tradiciones que
mantienen las comunidades indige-
nas del Caiiar, unas de caracteristicas
autéctonas y otras mestizas, fruto del
sincretismo cultural, producidas
durante las conquistas inca y es-
pafiola. Para el andlisis de estas
tradiciones, es necesario tomar Como
referencia no sélo el rasgo autéctono,
sino también el antecedente histdrico
que vivié en épocas pasadas la regién
del Cafiar, primero con la dominacién
inca en donde la poblacién constan-
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temente fue movida mediante el sis-
tema de mitimaes, y més tarde con la
conquista espaiiola se evidencié no
solo la destruccién de culturas, sino
también el aparecimiento de otras
como la cultura mestiza que aportard
nuevos elementos para lo que més
tarde llamarfamos la multietnicidad
en donde se comparte un verdadero
mosaico de variadas costumbres y
tradiciones.

Una de las tradiciones religio-
sas de gran importancia que man-
tiene Cafiar en la parroquia de Suscal



es la Fiesta de la Dolorosa, la misma
que celebran todos los afios con el
calendario de una semana antes de la
Semana Santa (Viernes de Concilio).
Esta fiesta se originé en una tradi-
cién mégico-religiosa muy antigua
conocida como las ROMERIAS, su
finalidad es propiciatoria, es decir, lo
realizan para que cada afio la Virgen
les dé salud y buenas cosechas, par-
ticipan solamente indigenas tanto de
Suscal como de Zhud, Gun Grande,
Jalupata, Chontamarca, Socarte,
Pacay y otras.

Esta fiesta durante su celebra-
cién se convierte en el escenario
para la prictica de muchos ritos, bailes
monétonos como el Danzante, las
contradanzas y juegos entre los que
destaca la Escaramuza.

Es importante también anotar
que la fiesta como elemento que est4
vinculado a la cultura de los indige-
nas, es obvio también que cumpla
funciones como la de reforzar las
relaciones sociales, redistribucion
del excedente econémico, etc.

El presente trabajo es fruto de
una exhaustiva investigacién reali-
zada en la zona baja del Cafiar, cuyo
objetivo se ha centrado no sélo al

rescate de tradiciones que se van
perdiendo, sino también a compren-
der el origen y sentido de este juego
que se encuentra difundido no sélo
en la provincia del Cafiar sino en toda
la regién andina del Ecuador.

La escaramuza
Breve reseia histérica

Gran parte de la informacién
sobre el origen de este juego indigena
en Suscal procede de la investiga-
cién de campo y, segiin lo recopi-
lado, parece que la escaramuza pro-
viene de Juncal (parroquia del cantén
Cafiar), por el hecho de que parientes
de edad avanzada ensefiaron el juego
a los jovenes siguiendo méds o menos
las mismas reglas de Juncal, pero en
el andlisis se aprecia otros elementos
que son propios de las culturas indige-
nas de la zona baja de Caiiar.

En cuanto a la informacién
documental de este juego informamos
que es muy escasa; el unico docu-
mento que hacia referencia a €l fue
una cita tomada de la fiesta del Sefior
de Pomasqui en Challuabamba del
Dr. Manuel A. Landivar, que tex-
tualmente dice:
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"La Escaramuza es un juego
ecuestre que consiste en realizar
diversas figuras al son de la musica
y al trote de los caballos; en un lugar
plano denominado plaza.

La Escaramuza es un juego
tradicional; ya en 1743, en una escri-
tura celebrada entre los comuneros
del Sigsig y el Presidente goberna-
dor Capitdn General de las Indias
Doctor Don Fernando Sdnchez de
Orellana, fechada en Quito a 5 de
abril de 1743, en su parte pertinente
dice asi: para que cada ario unosy
otros sirvan solo las cuatro fiestas
juradas por Dios y el Rey, a que
estdn obligados los indios, para ser
esas tierras de comunidades de in-
dios oriundos del pueblo, haciendo
con los bacanales de los Reyes,
principes, gentiles, herejes con juegos
prohibidos de chamiza, cohetes
hediondos, toros, globos, miisica de
chirimias, flautas, violines, tambores,
bailes, Escaramuzas y danzantes
ebrios ante Dios y ante las imdgenes
de falsos dioses de vino y la gula,
haciendo como una pompa 'y majes-
tad todos juntos dando alabanzas a
Dios, canto con fiinebre armonia (que

Dios Guarde)” (1).

Con estos datos més 0 menos se
ha esclarecido el origen general de
juego de la Escaramuza, que por
cierto se remonta hace mds de dos
siglos, manteniéndose hasta la ac-
tualidad gracias al gran poder de resis-
tencia que tiene el indigena de la
regi6n austroandina.

A nivel de planteamiento hi-
potético, pensamos que el juego de la
escaramuza que en la actualidad se
practica en el Cafar seguramente
sustituy6 a otro juego de orden ritual,
pero sin deslindarse de su fondo,
prueba de esto es por ejemplo, el
sentido que tiene la formacién de
figuras que parece ser actitudes
mégicas de retencion de simbolos
sacros como la Curiquinga. Para
comprender de mejor manera el
sentido del juego de la Escaramuza
en Suscal, fue necesario establecer
un comparacién con la Escaramuza
del Azuay (Challuabamba y Chicén)
y pudimos ver que tanto en la forma
de realizar el juego, como el sentido
mismo son diferentes; esto se debe a
que las Escaramuzas del Azuay tienen

(1) Fiesta del Seiior de Pomasqui en Challuabamba de Manuel A. Landivar; Revista
de Antropologia N. 1; Cuenca: Casa de la Cultura Ecuatoriana; 1969.
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un sentido -como dice Landivar-
patriético y se asemejan a las escara-
muzas de los espafioles, en cambio
las de Suscal tienen m4s rasgos
indigenas de origen remoto, aunque
se notan elementos espafioles como
el caballo, las cintas, el espejo, la
cruz, que nos evidencian lo que lla-
mamos sincretismo cultural.

Organizacién del juego de la
escaramuza

El esquema de organizacién del
juego depende del acuerdo entre el
prioste y el alcalde de la fiesta, quienes
en una reunién previa acuerdan la
participacién en la fiesta con deter-

minados juegos y bailes, y luego se
adhieren a los reglamentos que esta-
blece el cura pérroco de la parroquia
de Suscal.

Luego de concretada la partici-
pacién en la fiesta, el guia mayor serd
el que dé informacién al alcalde sobre
el estado del equipo de las escara-
muzas, se preocupard de ver si estd
integro o falta un miembro, luego
convocard a los integrantes para
realizar el apareo, que consiste en ir
formando las cuatro parejas con
jugadores derechos e izquierdos, a
m4s de esto realiza la disposicién de
los jugadores en las respectivas esqui-
nas o puestos, que por cierto tienen
las siguientes denominaciones.

Jugadores

Puestos

Los guias (izquierdo y derecho)
Los Trasguias uno derecho
Los Trasguias dos derecho

Los Chupas

Esquina de los guias -1
Esquina del Coso - 2
Esquina de la Campaneria -3

Esquina del Chupa - 4
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El financiamiento de la escara-
muza es afrontado por el alcalde y los
integrantes del juego, quienes acuer-
dan una cuota que sirve para el pago
de los muisicos que son muy necesar-
jos (Redoblantista y Dulzainero) y el
resto es para gastos de comida, bebida
y transporte. (En este afio 1987, el
alcalde Luis Quishpe gast6 S/. 50.000

Pucara

y la cuota de los integrantes fue de S/
. 6.000).

El contrato de los miisicos y los
preparativos se hace con anticipacion,
por la razén de que los miisicos cu-
atro dfas antes ya tienen que estar
presentes para los ensayos.
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Las visperas y ensayos

Las visperas se realizan dos dias
antes de la fiesta; en realidad esta
actividad constituye una celebracién
mds de la fiesta general de la Dolo-
rosa. En las visperas se realizan
pequefios bailes, comilonas, creando
asi un ambiente de fiesta; otra de las
acciones que se realizan son los
preparativos de la comida, bebida y

sobre todo la preparacién de sus
atuendos para vestir de lo mejor

durante la fiesta.

El arreglo de los altares se rea-
liza también en las visperas, los en-
cargados de esto son los altareros
(Personas especializadas en este ofi-
cio). Esta actividad es la mds impor-
tante ya que un dia antes de la fiesta
la imagen tiene que ser velada en la
casa del prioste.

Otra de las actividades que se
cumplen durante las visperas, son los
ensayos de los bailes y en especial
del juego de la escaramuza. Gener-
almente lo realizan en el patio de la
casa del prioste. Las reglas del en-
sayo son rigurosas, por ejemplo an-
tes de iniciar los ensayos todos los
integrantes del juego tienen que pre-
sentar la vara al prioste, esta vara

consiste en un pedazo de madera de
chonta con anillos de metal y sirve
para los ensayos y permite distinguir
los jugadores derechos y los izquier-
dos ya que lo llevan en sus respecti-
vas manos; al no ser presentada la
vara al prioste, tienen que pagar
obligadamente una multa. Los en-
sayos lo realizan a pie y al trote
valiéndose de las indicaciones del
Guia Mayor y de un cuaderno donde
estdn graficados los pasos para rea-
lizar las doce figuras reglamentarias,
ademds cabe indicar que cada figura
es identificada por un respectivo tono
musical es por esto que dificilmente
los integrantes del juego se pueden
equivocar.

Las figuras que son formadas
imaginariamente en la plaza son
realizadas siguiendo el siguiente
orden:

1. La Salutacién

2.La Cruz

3. El Nimero Tres

4. La Rosa Blanca

5. La Curiquinga

6. La Borrega

7. El Oso Manso

8. El Rosario

9. Juana Bonita

10. La Venada Extranjera
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11. La Despedida
12. Los Toros.

Una vez realizadas las figuras,
siguiendo los respectivos pasos, los
jugadores se disponen para imitar la
entrega de las velas al Prioste y fi-
nalmente recorrer la plaza lanzando
caramelos a los espectadores y asis-
tentes. Es importante mencionar
que las figuras son realizadas en
parejas, un derecho y un izquierdo y
sobre todo en orden, a excepcién de
las tltimas que son hechas con todos
los ocho integrantes.

Integrantes del juego de la
escaramuza

El grupo que integra la escara-
muza estd conformado por ocho
jugadores clasificados en parejas:
Dos gufas, dos trasguias uno, dos
trasguias dos y dos chupas; unos son
derechos y otros izquierdos, y la
forma de identificarlos es primero
por su ubicacién y luego por el distin-
tivo que llevan, que consiste en una
bufanda atada a la cintura: los dere-
chos llevan al lado derecho y los
izquierdos al lado izquierdo.

Uno de los guias es €l guia mayor
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y es quien tiene a cargo la direccién
del juego, el éxito de la presentacion
depende siempre de cémo ha prepa-
rado a los jugadores. Generalmente
es de edad adulta y ademds es el que
viene preparando a la escaramuza
desde hace mucho tiempo atrés; el
resto de los integrantes son jévenes
pero muy diestros y buenos jinetes,
el que se sale de las reglas esta-
blecidas recibe castigo del guia. Es
importante mencionar casos como la
escaramuza de Zhud que se mantiene
sin modificaciones mas 0 menos unos
siete afios.

En cuanto a la procedencia,
todos los integrantes son de la misma
comunidad, pocas veces se han dado
casos de contratar en otras
comunidades un integrante, So-
lamente en el caso de los musicos
obligatoriamente son contratados en
otras comunidades ya que en su
comunidad no cuentan con musicos,
aquf esta la explicacién de que las
escaramuzas de la zona baja del Cafiar
provienen de Quilloac, Juncal, In-
gapirca, La Tranca, el Tambo y otras.

El juego de la Escaramuza es
una tradicién muy antigua dentro de
las comunidades indigenas de la
provincia del Cafiar. Una de las



razones por las que se ha mantenido
hasta la actualidad, es el gran poder
de resistencia que tienen los grupos
indigenas de Suscal y las
comunidades aledafias; por otro lado,
también a que este juego tiene gran
acogida en los indigenas, y segiin
ellos lo consideran como una de las
mejores presentaciones de la fiesta
de la Dolorosa de Suscal, las reglas
del juego, los pasos, las figuras son
trasmitidos de generacién en genera-
cién (abuelos, padres e hijos).

Vestimenta de los integrantes del
Jjuego de la escaramuza

La vestimenta utilizada por los
jugadores de la escaramuza es de lo
mds elegante y variada, consta de lo
siguiente:

Un caballo bien enjaezado, lleva
carola y dos mantas o sudaderos de
lana (mantas), sobre esto va colo-
cada una montura hecha de suela y
madera con estampados, labores y
perillas; tiene también retranca,
cincha, grupera y pechera que sujetan
la montura al caballo, también lleva
un jaquimén, un cabestro y riendas
hechas de suela y tejidas en tucumdn.
Todos estos elementos necesarios
para la monta son comprados gene-

ralmente en las talabarterias del
cantén Caiiar; no se debe descuidar
también que el caballo sea, de buena
rienda (rédpido y obediente) y sobre
todo manso para que no se espante en
la gente y en los cohetes.

En cuanto al jinete, viste pan-
talén de poliester color negro, zapa-
tos de cualquier clase (suela o
caucho), medias de lana, camisa color
blanco con los puiios y el cuello
bordados, sombrero de pafio que
cubre un peinado de jimbas entre-
tejidas con hilos y cintas de colores;
algunos jugadores llevan también
adornado su sombrero con una cinta
roja, en la espalda llevan una tela
especie de capa de forma cuadrada
conocida por los indigenas como la
TOALLA, la hacen de tela de tercio-
pelo de una dimensién de 40 x 40 cm
bellamente adornada con bordados
de vistosos colores formando figuras
de temdtica religiosa como cruces,
hostias, copones y formando figuras
de temdtica animal como ovejas,
venados, loros y otros; en el interior
de la toalla se aprecian pequefios
espejos cosidos y todos los contor-
nos son rematados con flecos de
colores; la toalla se sujeta a los
hombros mediante imperdibles; en
la cintura llevan la GAZA, bufanda
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de tela fina con flecos de color blanco,
va ceiiida a la cintura de todos los
jugadores y, finalmente, como com-
plemento llevan un pafiuelo blanco
atado a las puntas de las riendas para
alentar durante el juego.

Instrumentos y accesorios
utilizados para el juego de la
escaramuza

El guion

Instrumento considerado por los
indigenas como el bastén de mando.
La persona encargada de llevarlo el
dia de la fiesta es el prioste; el guién
se considera también como una in-
signia que se utiliza para realizar el
cambio de mando, es decir, cuando
un prioste ha cesado en sus funciones
éste tiene que entregar el guién al
nuevo prioste mediante una ceremo-
nia. Una vez que el nuevo prioste
recibe el guién tiene que conservarlo
durante un afio hasta que se nombre
un nuevo prioste para la Fiesta de la
Dolorosa.

Durante la celebracién religio-

sa de la fiesta el guién tiene que ser
llevado en la mano derecha del pri-
oste y luego presentado al altar de la
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Virgen Dolorosa, luego de pasada la
misa para la comunidad respectiva,
al que le corresponde segfin €l calen-
dario presentar su escaramuza, €l
prioste tiene que trasladar el guién
hasta el centro de la plaza (Pucard) en
donde serd plantado en el suelo para
que comiencen los diferentes bailes
como las contradanzas y en especial,
a su alrededor, la escaramuza. El
valor que se da a este instrumento
religioso es de singular importancia
para los indigenas ya que todas la
acciones cumplidas durante la fiesta
son ofrecidas a la Virgen y a este
simbolo.

El guién estd construido de un
pedazo de madera de chonta de unas
dimensiones de un metro veinte
centimetros de largo por dos
centimetros de didmetro; en su parte
superior va colocado un disco de
metal de diez centimetros de didmetro
divido en secciones, por el medio de
estas divisiones sobresalen cuatro
puntas de una estrella que salen del
mismo disco; cada de las secciones
estd pintada con los colores rojo,
amarillo, verde y azul. Otrorasgo de
este instrumento €s un espejo que va
pegado en el centro del disco men-
cionado, finalmente en la mitad del
madero va un paiiuelo de seda atado



con una cinta de color.

Disco Metal

Espejo
Estrella

EL GUION

La vara

La vara es otro de los instru-
mentos utilizados en la escaramuza,
pero estd presente solamente durante
los ensayos del juego. Cada uno de
los jugadores posee su propia vara la
misma que tiene que ser presentada
al prioste para iniciar los ensayos, en
caso de no hacerlo tiene que pagar
una multa la misma que se destina
para gastos de fiesta. Este instru-
mento se utiliza para identificar los
Jjugadores derechos e izquierdos. Este
es uno de los rasgos que da a la
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escaramuza para que tenga un sen-
tido ritual.

La vara es también un pedazo
de madera de chonta, muy alisado,
en forma de una vara. Posee unos
anillos de metal que dividen a la vara
en secciones mds o menos de diez
centimetros. Estos anillos, de dos
centimetros de ancho, se fijan a la
madera mediante perillas. Estos
anillos son de color amarillo y blanco;
en la mayoria de los casos se han
observado anillos realizados en plata.

Segiin el andlisis sobre el origen
de estos instrumentos de caricter
madgico-religioso, parece que tanto
la vara como el guién provienen del




ancestro cafiari ya que si realizamos
una analogfa con los famosos bas-
tones de mando encontrados en los
sepulcros de Chordeleg encontramos
un parecido ya que tienen las mis-
mas caracteristicas de elaboracion;
estos bastones fueron reportados por
Gonzales Sudrez en “Historia Ge-
neral de la Repiiblica del Ecuador;
Atlas Arqueolégico, Cldsicos Ariel
No. 25.

La musica que se utiliza para el
juego de la escaramuza

La miisica interpretada durante
el juego de la escaramuza, estd
compuesta por sonidos repetidos; s
por lo tanto una musica mondtona y
al mismo tiempo triste; la miisica es
producida por dos instrumentos, la
chirimia o dulzaina y el redoblante;
cada una de las figuras realizadas en
la plaza se acompaiia por una pieza
musical, por ejemplo la Venada
Extranjera con la pieza musical la
Venada.

Descripcion de la chirimia

Se llama también dulzaina
“instrumento aeréfono de madera”.
Es un instrumento de cono, tipo oboe,
fue de uso obligatorio para el ejército
espaiiol del siglo XVI'y XVII, consta
como instrumento musical intro-
ducido por los espaiioles a pesar de
que segiin la tradicion se cree que es
autéctono; se lo conoce en las provin-
cias de Azuay y Cafiar (1)

La chirimia se confecciona con
madera de cerro, de forma cénica en
cuya parte superior va conectada
mediante un segmento metdlico; en
su parte media va soldada una moneda
con un agujero central, esto consti-
tuye la especie de tallo que se adapta
a las cafias del instrumento mediante
hilos; tiene seis agujeros que sirven
para entonar y un agujero que queda
libre, al soplar produce un sonido
fuerte, dspero parecido al de la trom-
peta, en su ejecucion es acompaifiado
por un redoblante y sobre todo se lo
utiliza para el baile de la escaramuza.

(1) Landivar, M. A. Miisica Folklérica Popular; Revista de IAF No. 6; Cuenca 1979;

pag. 97.



Descripcion del tambor o

redoblante

Es un instrumento musical de
percusion, hecho de madera, de forma
cilindrica hueca, cubiertas las dos
bases por un cuero de borrego; com-
pletando su acabado est4n dos frane-
las con las que se amarran y que
sirven para colgar del hombro
izquierdo; cuando el ejecutante es la
misma persona que toca el pingullo o
la chirimia, con la mano izquierda
toca el tambor con un solo palito (2).

Los musicos contratados para
el baile de la escaramuza, provienen
generalmente de lugares lejanos de
la comunidad ya que en las
comunidades de Zhud, Suscal,
Socarte y otras no los tienen. En el
ano de la investigacién, (1989) fu-
eron contratados para la escaramuza
de Zhud el chirimista Jesiis Morocho
y el redoblantista Antonio proceden-
tes de la comunidad de La Tranca
parroquia de Honorato Vdsquez. A
los miisicos se les considera como
personas muy entendidas para hacer

bailar a los de la Escaramuza, cabe
indicar que lo hacen con satisfaccién
porque disfrutan de esta fiesta, esto
se debe a que ellos también son
indigenas y se identifican con su clase
y cultura.

Sentido y significado del juego de
la escaramuza

El sentido que tiene el juego de
la escaramuza para el indigena de
Suscal es netamente ritual; todos los
pasos seguidos desde la preparacién
misma hasta la presentacién son
realizados con gran espiritu de res-
peto y devocidn, no lo hacen para la
satisfaccién y goce moment4neo, sino
para Dios ya que su participacién
con fe permitird que Dios les garan-
tice la salud, las buenas sementeras
durante todo el afio. En este sentido
al hacer un andlisis profundo vemos
que en realidad el juego de la Escara-
muza termina siendo un rito religio-
$0 0 quiz4 mégico con fines netamente
propiciatorios.

(2) Un estudio Antropolégico de las fiestas Tradicionales de Baiios; Revista de Antro-
pologia No. 9 Casa de la Cultura Ecuatoriana 1986, Cuenca.
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Adem4s es importante men-
cionar que este juego para los indige-
nas de la zona baja del Caiiar es una
forma de ligarse con su pasado o
ancestro, porque si analizamos
algunos de los elementos utilizados
para el juego de la escaramuza tales
como la vara, el guién y otros vemos
que tienen el rasgo autéctono que
anteriormente citamos, entonces para
conocer su origen necesariamente
recurririamos al pasado precolom-
bino.

El significado que tiene el juego
de la escaramuza de Suscal es reli-
gioso porque es dedicado a la Virgen
Dolorosa, pero si lo analizamos en
otro contexto, para los antrop6logos
parece que la escaramuza €s el fiel
reflejo del SINCRETISMO CUL-
TURAL, es decir, la mezcla de ele-
mentos de dos culturas diferentes
(Espafiola - Indigena), esta aprecia-
cién se hace en vista de que en reali-
dad muchas de las costumbres que
mantienen los indigenas tienen su
origen en la conquista espaifiola,
prueba de esto es la escaramuza que
presenta elementos como el caballo,
las cintas de colores, la cruz, el espejo
y otros que fueron introducidos y
captados con facilidad por los indige-
nas ya que les causé atraccion, pero

la presencia dirfamos mds abun-
dante de elementos propios de los
indigenas permite sacar como con-
clusién que la escaramuza del Caiiar
tiene mds un sentido ritual antes que
patriético como en el Azuay seguin
manifiesta Manuel A. Landivar.

El sentido del juego de la es-
caramuza es la realizacién de figuras
en la plaza, estas figuras hacen refer-
encias también a simbolos de carcter
religioso, no todas son identificadas
con la cultura indigena, sino también
con la espafiola, por ejemplo la cruz,
los toros, el saludo; y el resto como la
curiquinga, el 0so manso, la venada
son simbolos indigenas asociados con
su concepcién magico-religiosa y por
qué no decirlo también con el vivir
diario.

Formacién de figuras

El principio bésico del juego de
la escaramuza es la formacién de
figuras en la plaza. Estas son doce;
cada una tiene una forma especifica
y sigue un procedimiento deter-
minado de elaboracién.

El juego se inicia con el reci-
bimiento de la plaza por parte del
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prioste y todos los jugadores de la
escaramuza mediante un recorrido
de los contornos, luego el prioste en
compaiiia del alcalde y teniendo en
su mano el guién se dirigen al centro
de la plaza (Pucara) para que en
compaiifa de los miisicos se inicie el
juego. Luego de recibir la plaza los
jinetes se colocan en sus respectivas
esquinas, en parejas, un derecho y un
izquierdo formando un cuadrado, una
vez dispuestos se inicia la formacion
de figuras. Primeramente las reali-
zan los guias, luego los de la esquina
siguiente llamada por ellos también
como la esquina de la campaneria,
después sigue la misma rutina la
esquina tres o puesto del coso vy,
finalmente, hacen lo mismo la
esquina de los chupas, y de esta
manera imaginariamente van for-
mando las figuras mediante los recor-
ridos que van haciendo. Casi la
mayoria de las figuras se realiza
siguiendo este mismo procedimiento,
es decir, en parejas; solamente la
tltima figura (los toros) se hace con
todos los ocho jugadores.

Las figuras realizadas en la plaza
son doce con las siguientes denom-
inaciones y con el siguiente orden:

Primera figura:

La Salutacién
Segunda figura:

La Cruz
Tercera figura:

El Nimero Tres
Cuarta figura:

La Rosa Blanca
Quinta figura:

La Curiquinga
Sexta figura:

La Borrega
Séptima figura:

El Oso Manso
Octava figura:

El Rosario
Novena figura:

Juana Bonita
Décima figura:

La Venada Extranjera
Décima primera figura:

- La Despedida

Décima segunda figura:

Los Toros.

(ver anexos)

Significacién de los graficos:

Plaza

Esquinas

Pucara

Jugadores derechos
Jugadores izquierdos
Recorridos
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Primera figura: La Salutacién

@? TSTIETES, ® &
l

Segunda figura: La Cruz
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Quinta figura: La curiquinga
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Sexta figura: La borrega
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Séptima figura: El oso manso

Octava figura: El Rosario
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Novena figura: Juana bonita
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Décima figura: La venada extranjera
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3

artesanos de américa

ALBERTO Y GLORIA,
TEJEN SU VIDA CON
HILOS DE COLORES

ANA ABAD RODAS

“La artesania no nos conquista tinicamente por su utilidad, vive en
complicidad con nuestros sentidos, de alli que sea tan dificil de desprender-

nos de ella..”

Es la hora del ritual. Todo
comienza a recogerse. Los ruidos
del dia van diluyéndose en silencios
difusos. Es el tiempo del delirio. Es
la magia de la intensa danza nupcial
entre los dltimos rayos de luz y las
primeras y timidas sombras de la
noche.

Con el sonido ronco como si
fuera un gallo viejo, el reloj de la
torre de la Iglesia del Valle nos avisa
la hora: seis de la tarde. En estos
momentos, cuando el dia extiende
sus brazos en la noche, Gloria y

Alberto empiezan a mover sus ma-
nos. Sus manos 4giles, firmes,
traviesas se mueven entre largos,
finos, gruesos y miles de hilos, de
colores, de suefios, textos, cuentos y
canciones.

Todo comenz6 por casualidad.
Fue como si miles de pequefas bur-
bujas comenzaran a gritar. A exigir
libertad. Estaban presas en un cuer-
po, en un trabajo, en unas-ideas.
Necesitaban expresarse, comuni-
carse, crearse. Alberto y Gloria crefan
en ellas. Alberto dejé la médquina de
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escribir. Gloria se sent6 en esa banca
grande, junto al canasto de colores
de lana.

Alberto y Gloria comenzaron a
mover sus manos en el telar, en la
rueca, entre los colores de la lana de
borrego , en los pedales del telar,
entre las paginas de libros, las mel-
clJias de la naturaleza y en los sen-
deros de la Historia.

No se dieron cuenta... el telar les
fue urdiendo

En esa zona de Colombia no
hay experiencias con el tejido. El
telar es apenas conocido. No sabian
que se podia trabajar asi. Emprendie-
ron hace algunos afios su camino por
la urdimbre y por la trama, Alberto y
Gloria nunca esperaron convivir con
el telar, de esta forma.

Mientras esto sucedia €l y ella
no se dieron cuenta: el telar les fue
tejiendo, los urdi, los tifid. Se con-
virtieron en parte importante del
movimiento del pedal. Su ritmo ha
sido dado por la necesidad urgente
de recuperar en el telar con el tejido,
la historia de los hombres de Manuel
Scorza:
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“ESTE ES TAMBIEN UN
CAPITULO DE LA GUERRA CAL-
LADA QUE OPONE, DESDE HACE
SIGLOS, A LA SOCIEDAD CRI-
OLLA DEL PERUY A LOS SOBRE-
VIVIENTES DE LAS GRANDES
CULTURAS PRECOLOMBINAS.”

Alberto fue por casi treinta afios
periodista. El era el reportero, el
gerente, el administrador, el conserje
y el canillita de su periédico. Ella
trabajé siempre para su casa con
Alberto, haciendo miles de costuras
en su méaquina de coser. Ella daba
formas a los cientos de yardas de
telas que pasaron por sus manos.

Siempre trabajan a partir de las
cinco o las seis de la tarde y también
durante los dias festivos. El dejé su
mé4quina de escribir, ella su mdquina
de coser. Jamds perdieron la cos-
tumbre de leer y compartir las lectu-
ras hechas en su casa, con sus vecinos,
en el parque, en el taller.

Niko Kazantzakis y Amado Nervo

Alberto y Gloria leen mucho,
son unos lectores incansables.
Siempre tienen un libro en su bolso,
en el velador, en la sala, en la cocina,



en la mente. Los dos leen el mismo
libro. Gloria y Alberto sacan, cada
uno, una lista de los detalles mds
importantes de esa novela, o de ese
cuento.

Cuando ha pasado ese libro por
sus manos, por su imaginacién, por
sus suefios, comienzan a buscar, a
descubrir el disefo apropiado para
comunicar a través la lana en el telar,

la esencia absorbida por ellos en esas
lecturas.

Por sus manos se han urdido
libros de Gabriel Garcia Marquez,
Niko Kazantzakis, Manuel Scorza,
Aguilera Malta. Canciones de Silvio
Rodriguez, Mercedes Sosa. Poesia
de Vallejo, de Nicolds Guillén. Mel-
odias como Alfonsina y El Mar, el
Unicornio Azul. Peliculas como la
Ultima Tentacién de Cristo donde se
recupera la imagen de la cruz como
un simbolo no de lapidacidn, sino de
contemplacién y de esperanza.

Tapiz basado en la novela "Siete lunas y siete serpientes", de Aguilera Malta
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Un telar de pedales Parados

Alberto y Gloria utilizan para
sus textiles un telar de pedales. Este
telar es utilizado siempre por una
sola persona. Sin embargo, ellos,
encontraron la férmula para construir
un telar de pedales ancho para poder
asi, trabajar los dos.

Juntos, en una banca de madera
grande, larga, se acomodan. Alberto
y Gloria tiene muy cerca de ellos, al
alcance de sus manos, una canasta
donde se encuentra lana de colores
en todas sus gamas: amarillos, a-
zules, verdes, rojos.

Los tapices de Alberto y Gloria
tienen una serie de elementos que
combinados les han permitido unifi-
car las costumbres, las tradiciones y
la cultura de diferentes pueblos de
nuestro continente. La lana es de
Otavalo los textos son extraidos de
novelas, cuentos y andlisis hechos
por escritores, socilogos, antropdlo-
gos de diferentes paises de América
Latina. Alberto y Gloria son de la
region de El Valle de Colombia, de
la zona de Sevilla. El y ella no son
campesinos. Esto les ha permitido
poder acercarse a diferentes grupos
humanos teniendo coro sus aliados
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al telar y a los tapices.

Eescribiendo Con hilos y colores

Con ellos, Alberto y Gloria han
logrado construir, como asi llaman a
su trabajo, la Literatura del Tapiz.
En sus tapices se puede observar
cémo los movimientos de sus ma-
nos, el gusto por el trabajo, la ter-
nura, la fuerza de su imaginacién, les
han llevado a recrear a la naturaleza,
a la sociedad, toda aquella Historia
escondida de nuestros pueblos.

Para trabajar en sus tapices,
primero determinan cudles de los
elementos del texto a trabajar son los
mds importantes tejerlos para difun-
dirlos entre la gente. Trabajan en el
disefio, y s6lo cuando comienzan el
tejido establecen cudles son los co-
lores a utilizarse.

La lana no es tefiida por Alberto
y Gloria. La lana es tefiida por los
otavalefios. Los colores empleados
en los tapices de Gloria y Alberto son
siempre terrosos. En los colores de
sus tapices se siente la textura de la
tierra, la humedad de los llanos, la
suavidad de las nubes, el viento en la
cara. Son colores naturales, no son



forzados, no son las combinaciones
estéticas del hombre, siguen los
principios estéticos de la naturaleza.

Para trabajar con los colores,
para Alberto y Gloria, es muy impor-
tante observar la naturaleza. Si en
ciertos lugares encuentran un arbol,
o una flor, o una mariposa con varios
colores: negro, verde, turquesa,
amarillo, café, tan sélo siguen esas
indicaciones

Pero para el tejido, después del
urdido de los hilos en el telar, ellos
POcCo a poco van sacando colores de
la canasta. Les van tejiendo, ddndoles
cuerpo y color, tan solo en esos
momentos. Son sus manos en movi-
miento y la sincronia perfecta entre
€l, sentado allf en el filo derecho de la
banca, y el de ella sentada alla, aco-
modada en la izquierda del telar, lo
que les permite colorear sus ideas
con lana, crear y difundir con ellos Ia
historia de nuestros pueblos de
América.

Garabombo, el invisible
“Fermin Espinosa, GARA-

BOMBO” meses después de la
masacre de Rancas, a la cabeza de la
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comunidad de Yanuhuanca, recu-
per6 cantidad de tierras para sus
legitimos propietarios” (Scorza)

A Fermin Espinosa en su
comunidad le llamaban Garabombo.
Era un campesino con el rostro cur-
tido por el sol y el viento de los
Andes peruanos. Tiene una cabellera
abundante, negra. Sus labios grue-
sos, su mirada intensa observan desde
ese tapiz de Alberto y Gloria “A
GARABOMBO EL INVISIBLE” a
su pueblo, a su gente en la gran
llanura de Yanuhuanca.

Peleé en Rancas, cerca de
Yanuhuanca. Allf liderd a miles de
campesinos. Peled para devolver a
su pueblo las tierras. Ellos son para
Fermin Espinosa, los verdaderos
propietarios de esas tierras.

Alberto y Gloria tejieron la
historia de Fermin Espinosa, Gara-
bombo. Con colores de montafa, con
matices de azules y grises, de cielo y
tierra de viento y agua, entre-
mezclando la Historia de un pueblo
en su lucha por recuperar ese espacio
fisico, vital para su vida, para su
cultura con hilos de lana y con textos
de Manuel Scorza.



Muchos hombres como Fermin
Espinosa, han sido revitalizados en
el telar de pedales de €l y ella, para
nosotros, para quienes tenemos una
memoria frigil, para quienes olvida-
mos pronto nuestro pasado.

El unicornio azul con cachos de
venados

Alberto y Gloria tejen también
canciones. En sus talleres, escondi-
das entre sus hilos, sus bocetos, sus
dibujos y sus textos se encuentran
susurros de melodias y canciones.
Un buen dia, él y ella de comin
acuerdo, escuchando siempre su letra
y su misica tejieron El Unicornio
Azul.

En un fondo blanco. Alld en la
lejanfa, empiezan a surgi desde las
mds penetrantes profundidades, a-
zules. Miles de azules, azules claros,
obscuros, marinos, azul turquesa,
azules celestes, hasta terminar en los
siete colores de un arco iris levan-
tado por el relincho de un Unicornio
construido con cachos de venados
divididos y con la media cabeza de
un borrego. Todo €l pintado con
colores brillantes, naturales como si
hubiera surgido de las entrafias de la
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tierra, de la alegrfa de ese arco iris.

Ellos tejen para la gente

Ellos tejen para la gente. Cuando
Alberto y Gloria abren una exposi-
cién, todos, cada uno de sus cuadros
tienen ademis del nombre que iden-
tifica el texto utilizado para tejer, una
vifieta condensando la parte maés
importante de la novela que estdn
trasmitiendo en sus tapices.

Después de inaugurada su €x-
posicién, Alberto y Gloria hacen una
serie de talleres, y conferencias sobre
su trabajo, la técnica empleada, la
forma de trabajar juntos. El desar-
rolla parte de las charlas, y Gloria
hace el resto, siempre con la idea de
trasmitir y difundir entre nosotros la
cotidianidad en la lucha por nuestra
supervivencia.

Es siempre asi con Alberto y
con Gloria. Su trabajo es como un
pequefio y profundo ritual. Todos los
dias justo en el momento preciso
empiezan a trabajar. Es apenas un
pequeiio llamado: los hilos, el telar,
los dibujos, las ideas quieren tomar
cuerpo, armonia, color, magia,



movimiento, quieren jugar.

Sus manos empiezan a moverse,
a tejerse, a enredarse, a crearse, a
expresarse, a reirse. El traquetear de
los pedales del telar inicia su me-
lodfa. Es justo aqui cuando las
primeras risas aparecen y crece un
nuevo tapiz. Con hilos de colores €l
y €lla tejen su vida.

Asi como la noche y el dia ini-

cian sus juegos, asf como sus e-
nergias, sus fuerzas se diluyen, se
absorben, se consumen, se gustan, se
palpan, se emocionan para descansar
luego en la quietud de la noche hasta
despertarse con un nuevo amanecer,
renovados, rejuvenecidos, Alberto y
Gloria con sus tapices y su trabajo
construyen el amanecer de un dia
mucho m4s brillante, m4s claro, m4s
fresco, m4s limpio.

Inauguraci6n de la muestra de tapices de "Topo y Gloria Cevallos"
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CONSEJO DIRECTIVO DEL CIDAP

El siete de marzo del afio en curso se realizé la sesién de Consejo
Directivo del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP,
con el objeto de conocer el informe de labores del afio 1990 y el plan de
operaciones para 1991. La sesi6én estuvo presidida por el Ministro de
Industria, Comercio, Integracién y Pesca del Ecuador, Dr. Juan Falconi P.
Participaron en esta reuni6n los vocales sefiora Jeaneth Ramirez, Directora
de 1a Oficina de la O.E.A. en el Ecuador; profesor Edmundo Ribadeneira,
delegado por las instituciones culturales; Dr. Italo Ordéfiez por las delega-
ciones seccionales del Azuay; sefiora Diana Sojos de Peiia, por el Ministerio
de Relaciones Exteriores. Concurrieron ademis el Dr. Hugo Mario Balarezo,
Subsecretario de Artesanias y el Lcdo. Mauro Ordoiiez, representante del
CIDAP en Quito.

En la gréfica, el Ministro de Industrias observa un tapiz artesanal en
compaiifa del Director del CIDAP y del representante de esta institucién en

Quito.
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Cursos

CARLOS BERMUDEZ,
EL MAESTRO DEL TAPIZ

PRIMER CURSO
DE TAPICERIA

Carlos Bermiidez llegaba tem-
pranito a trabajar. Preocupado por
todo: telares, urdimbre, lizos, trama,
lana, papel, duite, agujas. Recibia a
todos los participantes con una c4lida
sonrisa. Comenzod el taller habldndo-
les a los veintitrés participantes c6mo
era posible crear a través de la trama
y la urdimbre propuestas pldsticas y
estéticas afines a la realidad de cada
uno, a nuestras necesidades y car-
acteristicas culturales.

Sentados en el suelo sobre
cojines, en sillas, inclinados, en cucli-
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llas con martillos, cintas métricas,
midiendo centimetro a centimetro y
colocando pequeiias tachuelas fueron
templando uno a uno cada hilo de la
trama. Algunos, mientras otros hacian
esto, envolvian hilos de todos los
colores. Trabajaron por la tarde y por
la mafiana. El curso durd treinta dias
y participaron veintitrés personas.

Carlos Bermidez, maestro del
Centro de Disefio Industrial de
Montevideo es uno de los mejores
tapicistas de América y ha expuesto
su obra en casi todos los paises de



América y de Europa. Algunos de
sus trabajos forman parte de
colecciones permanentes en varios
Galerias y Museos europeos. En sus
tapices se puede apreciar con mucha
facilidad cémo el tema estd supedi-
tado a la conjuncién de una serie de
elementos plésticos como el color, el
tamafio, el disefio y esa indescifrable
pero permanente inquietud por mirar
m4s alld de las formas en la vital y
remota intencién por alargar las
causas y las razones que nos llevan
a crear y recrear.

Poco a poco fueron apareciendo
en la trama y la urdimbre hilos tejidos
en diferentes tonos y gamas. Cada
uno tenia cocido a la parte superior
de la trama una hoja de papel cebolla
en donde estaba dibujado cudl seria
el disefio para sus tapices. Linea tras
linea en un permente ir y venir de los
hilos, apretdndoles con la presién de
una peinilla o de sus dedos, fueron
dibujdndose poco a poco figuras ge-
ométricas, montes, valles, infinitas
ondulaciones de viento y arena.
Fueron apareciendo casas y drboles.
Se podia mirar en ellos la paciencia y
el ligero encanto de treinta dias tra-
bajados con sus manos y con su
mente.
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Carlos Bermidez dicté este
Primer Curso de Tapices analizando
entre otros los siguientes temas: in-
troduccién al disefio textil, tapiceria
artistica contemporanea, tejido-gobe-
lino, telares de alto liso, composi-
cién, forma y color. Al final del curso
los veintitrés participantes expusie-
ron sus tapices y, esos trabajos
fueron entre otras, las razones para
llegar a conformar la Asociacién de
Tapicistas del Azuay cuyo objetivo
central es el promocionar €l cultivo y
el desarrollo de la milenaria técnica
del textl.

En esta asociacion estdn invo-
lucrados todas las personas partici-
pantes en este curso dictado por
Carlos Bermiidez. En la actualidad
su directorio, bajo la presidencia de
Maria Elena Sojos estd encargado de
buscar los mejores mecanismos para
hacer viable un permanente proceso
de capacitacién y biisqueda de nuevas
posibilidades técnicas para el desa-
rrollo de las artesanias textiles en la
regién austral del Ecuador, en una
permanente exposicién de sus pro-
puestas con el 4nimo de lograr una
verdadera comunicacién entre toda
la gente gustosa del viejo arte del
tapiz.



la gente gustosa del viejo arte del
tapiz.

Carlos Bermiidez junto a uno de los tapices de su creacién y que don6 al Museo de las
Artes Populares, del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP
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CURSO PARA
ANIMADORES
CULTURALES

Con los auspicios y financi-
amiento de la Organizacién de Esta-
dos Americanos, O.E.A. el Centro
Interamericano de Artesanias y Ar-
tes Populares (CIDAP) organizé en
Cuenca un Curso para Animadores
Culturales del Ecuador, al que con-
currieron promotores de casi todas
las provincias del pafs. La direccién
del curso estuvo a cargo del experto
peruano Francisco Basilli, la coor-
dinacién la hicieron Mario Jaramillo
y Beatriz Orellana, del Cidap. Dic-
taron conferencias monsefior Luis

Alberto Luna Tobar, arzobispo de
Cuenca, doctor Marcelo Naranjo,
decano de la facultad de Antropol-
ogfa de la Universidad Catdlica del
Ecuador y doctor Claudio Malo
Gonzdlez, director del Cidap.

El curso tuvo la duracién de
quince dfas y sus participantes reali-
zan ya acciones culturales en el sec-
tor rural y en barrios marginales
urbanos del Ecuador. Se espera con
este curso que las acciones que se
realicen en el futuro sean mds exito-
sas y enfaticen la revalorizacién de la
cultura popular, de las artesanias y de
las tecnologias apropiadas.

Participantes en el Curso para Promotores Culturales
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informacién bibliografica

ULTIMAS PUBLICACIONES DEL CIDAP

Naranjo Villavicencio, Marcelo y otros.
El artesano como actor social: una vision
histérica socio-econémica. Colaboracién
de Maria Elena Enriquez Ortega y Maria
Leonor Aguilar de Tamariz. Cuenca, Centro
Interamericano de Artesanias y Artes Popu-
lares, 1990

116 p.
1.- ARTESANOS - ORGANIZACION
SOCIAL
2.- HISTORIA SOCIAL - ARTESANOS
3.- ECONOMIA - ARTESANOS
I. Titulo

Einzmann, Harald y Almeida Napoleén
La cultura popular en el Ecuador, Tomo 6,
Cafiar. Cuenca, Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares, 1991

126 p. il. (Serie Cultura Popular en
el Ecuador

1.- CULTURA POPULAR - CANAR

2.- CANAR - CULTURA POPULAR

3.- ECUADOR - CULTURA POPULAR

4.- MEDICINA POPULAR - CANAR

5.- FIESTAS POPULARES - CANAR

6.- TRADICION ORAL - CANAR

7.- ARTESANIAS - CANAR

I. Titulo

T0Mp v
CANAR
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PUBLICACIONES DEL CIDAP

*
Boletines Informativos: Numeros 1 al 11: 2 US$ cada uno.
&
Revista Artesanias de América, nimeros 12 al 34, 3US$ cada una.
(Agotados los nimeros: 13, 14, 16, 20, 21, 22 y 23)
&
Cuadernos de Cultura Popular: N® La Navidad; N® 2 El Traje Popular
Ecuatoriano; N2 3 El lkat; N® 4 Chordeleg; N° 5 Panes Tradicionales; N° 6
Mi Cuaderno de Cultura Popular; N® 7 ;Qué es la cultura popular?; N°
Nosotros los artesanos; N® 9 Nuestros Cuentos (Chordeleg); N210 La caja
ronca; N® 11 Dulces de Corpus; N2 12 El juguete popular; N2 13 La
pirotecnia en el Azuay; N® 14 Jatumpamba, tierra de alfareras; N® 15 Coémo
hacer una guitarra; N® 16 La pintura costumbrista ecuatoriana del siglo XIX.
2 US$ cada uno. Agotados los nimeros 1,2,4,9,10.
*®
Cuadernos Chicos de Cultura Popular: N2 1 Un encuentro en Gualaceo,
2 US$
*
Libros. Colecién La Cultura Popular en el Ecuador: Tomo 1, Azuay;
Tomo 2, Cotopaxi; Tomo 3, Bolivar; Tomo IV, Esmeraldas; Tomo V, Imba-
bura, Tomo VI, Cafiar Precio 6 US$ cada uno. Agotado el numero 3.
*
Otros libros: Bibliografia de las artesanias, 2 US$; El Pase del Nifio*, 5
US$: ElI disefio en una sociedad en cambio, 4 US$; La pintura popular del
Carmen, 15 US$; Expresién Estética Popular de Cuenca, 2 tomos, 20 US$;
Expresién Estética Popular de Popayan*, 20 US$; Creacién: el arte popular
en el Museo Comunidad de Chordeleg, 6 US$; Los Hijos*, 4 US$; Ceramica
de Chordeleg, 1 US$; Ana de los Rios, 2 US$; Tejiendo la Vida, las artesanias
de la paja toquilla en el Ecuador, 6 US$; Textiles y Tintes, 6 US$; Joyeria
en el Azuay, 6 US$; Disefio y Artesanias 10 US$; El artesano como actor
social: una visién histérica socio-econémica, 5 US$. (Con asterisco, agota-
dos)
]
Ediciones bilingiies: El folclor que yo vivi*, (Castellano-Inglés) 20
US$; Pafios de Gualaceo (Castellano-Inglés) 10 USS.
&*
Publicaciones conjuntas con la OEA: Alternativas de Educaciéon para
Grupos Culturalmente Diferenciados, Tomos | y HI;  Tecnologias y Arte-
sanias.

&
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informacion

ACTIVIDADES
DEL MUSEO
DE LAS ARTES
POPULARES

El Museo de las Artes Popu-
lares de América, del Centro Inte-
ramericano de Artesanias y Artes
Populares, CIDAP, cumplié durante
el afio 1990 una importante tarea
que, en lo fundamental, responde a
uno de los objetivos institucionales
como es el de revalorizar las arte-
sanias y las artes populares. Las
muestras artesanales nacionales y
continentales que pertenecen a los
fondos museogréficos del CIDAP son
utilizadas para mediante la exhibi-
cién documental cumplir una finali-
dad did4ctica que en tltima instancia

MARIO JARAMILLO PAREDES

lleva a una revalorizacién por parte
del piblico de estas sobresalientes
manifestaciones de la cultura popu-
lar.

El Museo mantiene diferentes
programas. Uno de ellos es la serie
denominada Artesania del Mes, que
con la periodicidad mencionada pre-
senta ejemplos de artesanias sobre-
salientes y caracteristicas de cada
lugar tanto del Ecuador como de los
paises americanos . Se conjuga, por
una parte, la artesania tradicional y,
por otra, nuevos productos arte-
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sanales que basados en la tradicién
se han readecuado a las necesidades

“de los tiempos actuales sin perder su
carga y contenido cultural.

Dentro de esta serie que ha
tenido notable acogida en el piblico,

- Nacimientos (Uruguay y Costa
Rica) Diciembre

Dentro del programa de exposi-
ciones, el Museo del CIDAP pre-
sentd durante 1990 quince muestras
sobre diferentes temas relacionados

mencionamos las siguientes con el arte popular y la artesanias.
muestras: Aparte de las propias exposiciones y
- Nanduti (Paraguay) Marzo mediante un Convenio firmado con

- Gallos en cobre y bronce (Chile)
Abril

- Danzantes de Pujilf (Ecuador) Junio
- Wapas (Venezuela) Julio

- Ldmpara de Candongas (Ecuador)
Octubre

el Nicleo del Azuay de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana y el Instituto
Azuayo de Folklore se presentaron
en los locales de las dos instituciones
antes nombradas, muestras de
cardcter esencialmente did4ctico,
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dedicadas a los nifios y jévenes tanto
de escuelas como colegios de la
region.

Un resumen de las exposiciones
presentadas en el afio 1990 es el
siguiente:

- 20 de febrero: “Pintura Popular en
América”. Cuadros de diferentes
culturas y paises de América y ob-
jetos a los que la pintura decora y
embellece.

- 7 de marzo: exposicién conjunta
con el Museo Manuel Agustin
Landivar de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana sobre FAJAS. Ante-
riormente se habia hecho otra ex-
posicién de MASCARAS dentro de
un plan de cooperacién e intercam-
bio.

- 21 de marzo: “Renacer de una
Pléstica en Metal” de la artista chilena
Juana Lay Su Maureira.

- 20 de abril: “Tallados en Coco’ del
artista Danilo Rodriguez.
“Bordados de Chordeleg” obras de
artesanos integrantes del Museo
Comunidad de Chordeleg.

- 21 de mayo: Exposicién de los tra-

bajos de los alumnos del Séptimo
Curso Interamericano para Artesa-
nos Artifices.

- 11 de junio: “Danzantes de Cor-
pus”; se presentd la coleccion de
“colas” de danzantes que posee €l
CIDAP.

- 4 de julio: El CIDAP conjun-
tamente con la Oficina Comercial de
la Repiiblica de China en el Ecuador
presentaron las reproduccion de “Las
Obras de Arte del Museo Nacional

del Palacio de China”
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- 6de julio: “Juegos Infantiles: ex-
posicién que se presentd en la sala
del Instituto Azuayo de Folclor, como
parte de las actividades que se com-
prometieron, segin convenio firmado
con el Instituto y con la Casa de la
Cultura, Nicleo del Azuay.

- 7 de agosto: “Ponchos, huipiles y
rebozos” muestra que presentd valio-
sos trabajos del Ecuador y de América

en este campo.

- 25 de agosto: “Bordado y Traje
Popular Ecuatoriano®. Exposicion
que la present6 en el cantén Sigsig y
que se la llevé a cabo gracias al
interés y colaboracién de la Ilustre

Municipalidad del Cantén Sigsig, y
el Club Siete Estrellas.

- 1 de octubre: “Telares y Textiles
del Cafiar”. Programa conjunto con
el Instituto Azuayo de Folklore.

- 18 de Octubre: Exposicién de proce-
sos y tejidos de Paja Toquilla. Pro-
grama conjunto con el Centro de
Comercio Internacional, Programa
de las Naciones Unidas para el De-
sarrollo, con motivo de las visita del

disefiador de sombreros del mundo,
David Shilling.

- 23 de octubre: El CIDAP conjun-
tamente con la Facultad de Disefio de
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la Universidad del Azuay, presentd
la muestra “Diseflo en Artesanias”
gracias al auspicio del Ministerio de
Industria y Energia de Espafia,
Comisién del Quinto Centenario y
Agencia Espafiola de Cooperacién
Internacional. Esta muestra se la
realizé en la Universidad del Azuay.

- 24 de octubre: “Tapices del Uru-

guay” de Carlos Bermiidez.
“Cerdmicas” de Eduardo Vega

(ARTESA), Cecilia Tamariz y Maria

Augusta Crespo.

“Vidrio” de Patricio Ledn.

Exposiciones que se presentaron

con motivo de la Reunién Técnica
Iberoamericana sobre Disefio y Ar-

tesania.

- 14 de noviembre: “Pintura Cos-
tumbrista Ecuatoriana del siglo XIX”
de la coleccién Castro y Veldsquez,
con motivo del IV Encuentro de Li-
teratura Ecuatoriana.

Con motivo de esta exposicién, se
presenté ademds el Cuaderno de
Cultura Popular N2 16 : Pintura
Costumbrista Ecuatoriana del siglo
XIX", de Juan Castro y Veldzquez,
del que extraemos unos importantes
pérrafos:

"Vision general

Por lo general se encuentra en cada
cuadro solamente una persona en el
centro, en otros casos son dos o tres en
la misma escena; solamente en un
cuadro aparecen cuatro personas jun-
tas. Esto no solamente responde al
tamario absoluto de las miniaturas, sino
también a la intencién de representar
con mayor fidelidad detalles como el
vestido, el adorno, e incluso la expre-
sién fisica de los personajes, quienes en
este aislamiento acentiian la tipifica-
cién de cada miniatura.

Justamente por esta fidelidad es posible
distinguir detalles de gran interés
etnogrdfico. Es asi, por ejemplo, que de
los trajes representados es posible
admirar la técnica de tintura de los
rebozos o macanas; el peinado de de-
terminados grupos, como, los indios de
Otavalo y Cotacachi, que permiten ver
un cambio en la moda, hecho que puede
ser confrontado por los viajeros de los
distintos decenios del siglo XIX. Los
productos con que comercian muestran
la movilidad de los indios de Zémbiza y
Nayon. En las escenas profanas y re-
ligiosas es posible diferenciar el grado
de importancia de estas y de sus partici-
pantes. Estos pocos esbozos muestran
claramente la riqueza de las miniaturas
costumbristas como fuente documental.

La capacidad informativa del pintor es
mayor cuanto mejor conoce el ambi-
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ente, el lugar en que habitan los repre-
sentados. Es asi que los personajes de
la ciudad se encuentran por lo general
presentes en forma mucho mds exacta
que aquellos venidos de otras partes.
Mucho menos fieles en su exactitud son
los cuadros de los indios del Oriente,
los cuales pueden llegar a ser absurdos
y ridiculos; es posiblemente por no haber
sido pintados del natural o de un mod-
elo, sino en base a relatos.

La intencién del pintor costumbrista de
tipificar se expresa también en el simple
ambiente, que en la mayoria de los
cuadros constituye solamente un fondo.
En caso de escenas de interiores, puede
el artista darnos mds informacion.

Escenas que tienen lugar en exteriores
son representadas algunas veces con un
paisaje muy sumario, el que pretende,
indudablemente, ambientar el cuadro
en su forma mds caracteristica.

El que el pintor haya agregado nifios en
algunas de las representaciones, tiende
quizds a darles un toque de simpatia,
dirigido incluso a satisfacer a su cliente.

Algunos tipos como los blancos, estan
representados como figuras de aque-
llas personas pobres, como ejemplo de
estos personajes que vivian en la ciudad
casi con un halo de exotismo.

Las poses de muchos de los representa-




dos nos hacen pensar en motivos venidos
de Europa. Estas actitudes estudiadas
Y muchas veces afectadas, nos recuer-
dan que algunos artistas ecuatorianos
pintaron de grabados, de donde pudi-
eron obtener muchas de estas posiciones
lan conocidas de pinturas de escenas
italianas del siglo XIX, que llegaron en
abundancia en grabados Y ldminas a
Sudamérica

El pintor costumbrista de la Coleccién
Castroy Veldzquez, con su arte vio los
tipos'y las escenas de los habitantes de
una regioén de la sierra ecuatoriana,
cuyo realismo juntamente con su fideli-
dad hace que sean una fuente de gran
importancia para el conocimiento de
una sociedad en una época.

- 4 de Diciembre: Muestra de

Tapices elaborados por los alumnos
del Curso de Tapices dictado por el

" CIDAP bajo 1a direccién del uru-

guayo Carlos Bermiidez. Este curso
se realiz6 conjuntamente con la

Facultad de Disefio de la Universi-
dad del Azuay.

El Museo de las Artes Popu-
lares ha contribuido de esta manera a
una mayor difusién de las artesanias
y el arte popular. Considera que una
revalorizaci6n por parte del piiblico
de estas manifestaciones culturales
lleva a un mejor conocimiento de
nuestra cultura popular y cono-
ciéndola mejor, el artesano serd
beneficiado.
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ARTESANIA DEL MES

México es un pais de una inmensa riqueza en arte-
sanias. Ademads una de sus caracteristicas es la de que hay
zonas que se "especializan” en un determinado tipo de
ellas.

Por ejemplo, junto al lago de Pitzcuaro, hay pueblos
que aprovechan la paja de trigo a la que denominan
"panicua" para elaborar diversos objetos.

En Thuatzio, se producen con este material gran can-
tidad de figuras planas, como misicos, animales, etc.

En Tzintzuntzan, producen hermosas figuras como la
de este Cristo, ademés de virgenes, palomas, aviones,
lamparas y muchos otros objetos de uso decorativo.

s/
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