ensayo

CLAUDIO MALO GONZALEZ

ARTESANIAS, CULTURA POPULAR Y DISENO

A diferencia del animal que
organiza su conducta en el am-
biente respondiendo a sus instin-
tos, el ser humano se comporta
guiado por sistemas de relaciones
y pautas de conducta provenientes
de la cultura. La cultura es una
creacién colectiva del hombre,
DEro a su vez esta realidad influye
fuertemente en las acciones que el
ser humano tiene que realizar
tanto en el comportamiento indi-
vidual, el comportamiento en re-
lacién al ambiente y el com-
portamiento en relacién a las
demds personas, especialmente de
aquellas que conforman la colec-
tividad a la que est4 integrado.

Entre el ser humano y la
realidad externa, su ambiente
natural, se desarrolla un sistema
de conceptos el mismo que se
organiza a base de experiencias y
conocimientos adquiridos. Las
actitudes y maneras de actuar en
relacién con el medio, dependen
en gran medida de c6mo éste ha
sido conceptualizado, de la mayor
0 menor importancia que cada
cultura d€ a la presencia y accién
de las fuerzas y seres sobrena-
turales, del tipo de explicacién
que d€ a los muiltiples fenémenos,
de la interpretacién que haga de
los acontecimientos. En la deno-
minada culturaoccidental, las cien-
cias de la naturaleza constituyen
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sistemas de conceptos en torno a
los fenémenos y el hombre orga-
niza y planifica su comportamien-
to fundamentado en la ciencia, or-
ganizacién de conducta que puede
ser consciente o inconsciente.

Las ciencias y las técnicas
en ellas fundamentadas cons-
tituyen una de las importantes
bases para la organizacién de la
conducta del hombre. Por una
parte proporcionan explicaciones
coherentes a una serie de fend-
menos de los que se es testigo y,
por otra, posibilitan las modi-
ficaciones que deben llevarse a
cabo en el entorno para hacer cada
vez més eficaces las relaciones
hombre-medio. En las culturas
no occidentales se dan proce-
dimientos similares, y en sentido
extenso podemos hablar de cien-
cias y técnicas no occidentales.
Algunos antrop6logos recurren al
término "etnociencias”.

Las ciencias, las técnicas,
los estudios de ellas para formar
expertos en éreas restringidas de
la realidad tineden a ser cada vez
mds sistemé4ticas y especializadas
en la medida en que las so-
ciedades se tornan m4ds complejas;
esta diversificacién y especializa-
cién se ha dado con creciente
énfasis en el siglo que ésta
cercano a fenecer ya que los
avances cientificos y tecnolégicos
han tenido lugar con un ritmo
cada vez mds acelerado. Lo que
antes el hombre aprendia por
simples experiencias vivenciales,

hoy requiere de serios estudios;
4reas que antes eran parte de una
mds amplia, hoy se han tornado
independientes, casi auténomas.

En virtud de las divisiones
técnicas y social del trabajo, casi
siempre ha existido la tendencia
generalizada para que dentro de
una colectividad algunas personas
dediquen la mayor parte de sus
esfuerzos a la satisfaccién de
necesidades especificas del grupo,
en nuestros tiempos el aumento de
las necesidades materiales y no
materiales ha acentuado esta
tendencia general.

El disenno como carrera

Los profundos cambios tec-
nolégicos de la Revolucién In-
dustrialincidieron sustancialmente
en la organizacién de la sociedad,
generaron necesidades antes no
existentes, 0 robustecieron otras
consideradas secundarias en el
pasado. Los sistemas y formas
de organizacién para hacer frente
a estas necesidades cambiantes y
crecientes dieron lugar a que
aparecieran nuevas carreras, nue-
vas disciplinas tedricas y préac-
ticas. El caso del Disefio estd
dentro de la mentada situacién.
En la segunda mitad del siglo
XIX surgieron estas inquietudes y
en la década de los afios veinte se
consolida definitivamente el dise-
flo como carrera.

Haciendo referencia al



disefio como carrera nacido de las
transformaciones de la Revolu-
cién Industrial, Juan Acha en su
Obra "Introduccién a la teoria de
los Disefios" escribe:

"Cuando se estudian a todos
y cada uno de los disefios, casi
siempre se llega a la conclusién de
que pasan por las mismas etapas y
que algunas de ellas tienen lugar
en la misma época. A nuestro
modo de ver, dichas etapas serian
las siguientes:

1. Lainvencién tecnoldgica de
nuevos procedimientos y
productos o bien la trans-
formacién y abolicién de
algin producto o actividad
existente.

25 Laindustrializacién masiva,
que casi siempre aparece
con la electricidad, acompa-
fiada de una tecnologia la-
boral avanzada y de las ma-
sas consumidoras.

3. La toma de conciencia de la
necesidad de embellecer los
productos industriales.

4. Ladivision técnica del traba-
jo industrial y la aparicién
de los disefiadores como in-
troductores del trabajo esté-
tico.

5. Lasistematizaciéndelapren-
dizaje de las actividades de
los disefios y la difusién del
concepto del objeto bello

por su pura funcionalidad
précticoutilitaria (el elemen-
to geométrico que desaloja
al ornamento). Tal sistema-
tizacion tiene lugar tanto en
el soviético Vjutemas como
en la capitalista Bauhaus, en
los afios veinte de este
siglo".

El término disefio, debido
sobre todo a su vinculacién con la
revolucién industrial, es polisémi-
co y ambiguo. En nuestro siglo
muy frecuentemente se lo usa a-
companado del adjetivo industrial;
una hacendosa ama de casa cuan-
do elabora una vestimenta con
razonable buen gusto habla con
cierto orgullo del "vestido que yo
disefié". Otros piensan que dise-
fiar es una tarea extremadamente
compleja que requiere de estudios
largos y dificiles. En el gran pi-
blico son frecuentes las confusio-
nes entre disefiador y artista. Para
otros disefio y disefiador son pala-
bras asociadas a nombres casi
mitolégicos que aparecen €n las
deno-minadas "ropas de marca"
como Pierre Cardin, Ted Lapidus,
David Shilling u Oscar De La
Renta. No faltan los que hablan
de "disefiar una tesis doctoral".

El diesiio como actividad hu-
mana

Si admitimos que el disefio
como carrera se consolida en el
siglo XX y es un resultado de la
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revolucién industrial, no podria-
mos llegar a la conclusién sim-
plista de que antes de este siglono
se disefio jamds; seria tan poco
afortunado como afirmar que el
hombre nunca curd ni recurrié a
medicinas antes de la aparicién de
las Facultades de Medicina. Si
dotado de la capacidad de refle-
xién estd en condiciones el ser
humano de modificar los elemen-
tos del entorno para configurar
objetos que en forma mds efi-
ciente satisfacen sus necesidades
primarias y secundarias, el clésico
dueto conceptual para definir
sintéticamente mediante el género
préximo y la diferencia especifica
para diferenciar al hombre del
animal, "homo sapiens”, se
encuentra seriamente amenazado
de ser desplazado por "homo
habilis" , entendiendo por hébilis
la capacidad sistemética y crecien-
te de elaborar objetos satisfactores
de necesidades y la transmisién de
los conocimientos provenientes de
esta habilidad de generacién en
generacién.  No cometerfamos
error al afirmar que el disefio es
tan antiguo como el hombre.

En su obra "Disefiar para un
Mundo Real", Victor Papanek de-
fine disefio como "El esfuerzo
consciente para establecer un or-
den significativo", definicién ésta
que se encuentra més cercana a la
idea de disefio como una condi-
cién temprana y general de la
hominidad.

Las diferentes connotacio-

nes que el término disefio ha
adquirido a lo largo de la historia,
las ineludibles modificaciones que
los significados de las palabras
experimentan con el decurrir de
los afios y las profundas trans-
formaciones que la revolucién in-
dustrial ha introducido en la so-
ciedad humana, plantean un pro-
blema relacionado con la vincuLa-
cién entre disefio y artesanias, si
tomamos en consideracién espe-
cialmente que, en cuanto sistema
de produccién de satisfactores de
necesidades, el artesanal, es an-
terior al industrial. Siel disefio co-
mo carrera se desarrolla y conso-
lida como consecuencia de los
cambios de la revolucién indus-
trial, json aplicables sus logros,
métodos y conocimientos a las
artesanias que responden a otros
sistemas de produccién? Si acep-
tamos los dos conceptos de dise-
fio citados anteriormente, ¢seria
razonable pensar que las artesa-
nfas estdn vinculadas al disefio
como actividad humana en tér-
minos de Papanek y que el disefio
como carrera es exclusivo de la
pro-duccién industrial? o gexiste
una tercera posibilidad de acuerdo
con la cual puede, por lo menos
parcialmente, el disefio como
carrera vincularse con las arte-
sanfas?

La cultura, el disefio y las
artesanias

Para organizar su compor-



tamiento en relacion con el
ambiente fisico, con las demads
personas a las que estd integrado
en términos inmediatos y con los
seres y fuerzas sobrenaturales
que cree inciden en la vida y en su
universo, el ser humano conforma
una amplia y rica gama de ideas y
creencias, actitudes y pautas de
comportamiento, valores, permi-
siones y prohibiciones que deno-
minamos cultura. Las colectivi-
dades humanas se desarrollan en
habitats diferentes, siendo las
conformaciones culturales distin-
tas en la medida en que son res-
puestas al ambiente fisico. Las
culturas son ademds dindmicas, es
decir sujetas a cambio con el
decurrir del tiempo, pudiendo es-
tos cambios producirse por fac-
tores internos o, y muy frecuen-
temente, por factores externos
nacidos de la comunicacién que
existe entre las culturas.

El disefio y las artesanias
son resultados de las culturas, son
respuestas del hombre a cierto
tipo de necesidades que la vida
individual y colectiva plantean.

Los esfuerzos conscientes para
establecer érdenes significativos,
varfan de cultura a cultura, de
época a época y de aspectos a
aspectos dentro de cada cultura, el
ordenamiento consciente depende
del significado que cada sistema
coherente de acciones tenga. Las
artesanfas, por otra parte, son
respuestas en objetos finales a la
satisfaccién de necesidades mate-
riales o no materiales contando

con los materiales que ca-da
ambiente ofrece. En la selva am-
zénica las necesidades, los
materiales de que se dispone, las
técnicas desarrolladas, son muy
diferentes de las necesidades,
materiales y técnicas de la regién
drtica, de alli que los resultados
finales de las culturas amazdnicas
difieran sustancialmente de los de
las culturas esquimales.

Las técnicas y tecnologias
aparecen y se desarrollan de ma-
nera diferente y asimétrica en las
distintas culturas, en sentido ex-
tenso técnicas y tecnologias tienen
que ver con el tratamiento que se
da a los materiales accesibles a
cada colectividad, con la eficacia
de las herramientas y maquinarias
que se inventan o incorporan con
estos propésitos, con los cono-
cimientos, destrezas y organiza-
cién del trabajo vinculados a la
utilizacién de materiales que re-
quieren transformaciones para ser
utiles, con el acceso y utilizacién
de fuentes y tipos de energia.
Dentro de este contexto, los dise-
fios entendidos en sentido lato y
las artesanias estdn muy seriamen-
te vinculadas a las tecnologias de
que cada cultura dispone.

Los componentes no mate-
riales de una cultura inciden
también sustancialmente en las
modalidades y variaciones para la
elaboracién de objetos y en los
esfuerzos conscientes para lograr
un orden signficativo. Las ideas
del cosmos y la realidad o cosmo-
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visones, las creencias relaciona-
das con seres y fuerzas sobrena-
turales, la relacion entre lo natural
y lo sobrenatural, los poderes de
estos seres y su vinculacién a la
colectividad, los deberes y obli-
gaciones de los hombres frente a
ellos juegan un papel trascen-
dental en los diferentes grupos.

Igual ocurre con los tipos de
organizacién politica de la socie-
dad, con la organizacién eco-
némica, sobre todo en la medida
en que se dé importancia a la
simple produccién o a la acu-
mulacién de bienes materiales. La
jerarquiza¢ién que cada colec-
tividad haga de los valores y su
realizacién incidird, y sustancial-
mente, en la elaboracién de
objetos finales y en los esfuerzos
para lograr un orden significativo.

La problematica de las arte-
sanias en el mundo contem-
poraneo

En el ulimo decenio del
siglo XX, los problemas que
enfrentan las artesanias requieren
de un planteamiento diferente al
que se hacia hace aproximada-
mente dos siglos cuando ain no
irrumpia, o lo habfa hecho sin
gran fuerza, la industrializacién.
Siendo la artesania la unica
posibilidad -en cuanto sistema de
produccién- de elaborar objétos
destinados a satisfacer necesida-
des de la colectividad, su pro-
blemdtica era diferente. Habia

que hacer frente a los avances
tecnoldgicos que tenian por objeto
mejorar la calidad final de los
productos artesanales y acelerar
su produccién dentro de los
patrones existentes. Cuando la
industria se ha consolidado y
expandido asumiendo -por lo
menos en la sociedad denominada
desarrollada- la produccién de la
mayor parte de bienes satisfac-
tores de necesidades, la pro-
blemadtica artesanal es completa-
mente distinta.

Los panegiristas de la re-
volucién industrial, en sus etapas
inicialesespecialmente pronostica-
ron plenos de optimismo la desa-
paricién de las artesanias. A me-
dida que la industria se ex-
pandiera, las posibilidades de
subsistencia de lo artesanal dis-
minuirfa. Laconsolidaciéndefini-
tiva de la industria quitaria toda
razén de ser a la produccién
artesanal, la misma que no tendria
razén de existir debido al exceso
de esfuerzo que requeria en
relaciéon con la industria, la len-
titud en la elaboracién de
productos finales y la calidad de
los satisfactores de necesidades.
Se hablaba de un mundo feliz en
el que todo ser humano tendria
facil acceso a los bienes nacidos
de la industria debido a la
fecundidad sin limites de ella y a
su bajo costo.

Lo real y objetivo es que las
artesanfas no han desaparecido,
que existen muchos millones de



seres humanos que se dedican a
este tipo de quehacer y, obvia-
mente, cantidades similares de
consumidores de estos productos.

La desigualdad de los paises
del mundo en lo que se refiere a
ingreso percdpita y a progresos en
el campo de la produccién in-
dustrial persiste y, segiin serios
analistas, las brechas entre los
denominados paises desarrollados
y subdesarrollados, entre los del
tercer mundo y los otros mundos,
entre los del norte y los del sur,
tienden a agrandarse lo que nos
llevaria a una primera puntua-
lizacién: laproblem4tica de las ar-
tesanias es diferente en los paifses
desarrollados y subdesarrollados.
En los primeros, a causa de la
expansion de la industria y del
costo hora-hombre en la pro-
duccién, lo artesanal ha sido des-
plazado a un espacio muy redu-
cido, mientras que en los pafses
subdesarrollados, sea por el débil
desarrollo industrial o por lo caro
que resulta la adquisicién de
bienes industriales hechos en los
paises subdesarrollados o impor-
tados se continda produciendo en
importante escala artesanfas con el
propésito inmediato de satisfacer
necesidades.

Se habla también, y con
gran frecuencia, de un incremento
de productos artesanales en los
paises en proceso de desarrollo
como una solucién, aunque sea
parcial, a las débiles economfas,
en este caso se espera que los

excedentes de artesanias deben ser
consumidos en los paises alta-
mente desarrollados.

Mis que a la existencia de
artesanias en los paifses subde-
sarrollados como destinadas a sa-
tisfacer necesidades de amplios
sectores que no estdn en condi-
ciones de acceder a productos in-
dustriales, se centrar4 esta ponen-
cia en las artesanfas que se pro-
ducen y adquieren al margen de la
industria y a su problem4tica in-
herente.

Lo qtil
artesanias

y lo bello en Ilas

En la obra ya citada, Juan
Acha se refiere a las artesanias en
los siguientes términos:

"Con el epiteto artesanias
pretendemos cubrir los mo-
dos de produccién, distribu-
ciébn y consumo de las
manifestaciones culturales
que, en tiempos precapita-
listas o lo que es igual
prerrenacentistas,  fueron
consideradas como estéticas
0 artesanales o bien, si
deseamos atenernos a los
vestigios y pruebas dispo-
nibles, fueron materializa-
das en objetos bellos"

Los criterios citados enfa-
tizan el factor estético como
esencial e inherente a las arte-
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sanfas, es decir todos los objetos
en los que predominala presencia
del hombre y su control directo a
lo largo del proceso y que tienen
por finalidad fundamental satis-
facer necesidades materiales que-
dando en segundo plano la ex-
presién estética (articulos de co-
cina, telas producidas en telar ma-
nual, muebles y otros artefactos
de madera, etc.) quedarian ex-
cluidos del mundo artesanal.

El flamante premio Nobelen
Literatura, Octavio Paz, en su
articulo "El uso y la contem-
placién”, al referirse a los conte-
nidos estéticos de las artesanias en
relacién con las que hoy deno-
minamos obras de arte escribi6:

"Jarra de vidrio, cesta de
mimbre, huipil de manta de
algodén, cazuela de madera:
objetos hermosos, no a
despecho sino gracias a su
utilidad. La belleza les
viene por afiadidura, como
el olor y el color a las
flores. Su bellezaesinsepa-
rable de su funcién: son
hermosas porque son ttiles.
Las artesanias pertenecen a
un mundo anterior a la
separacién entre lo til y lo
hermoso. Esta separacion
es mds reciente de lo que se
piensa:  muchos de los
objetos que se acumulan en
nuestros museos y colec-
ciones particulares pertene-
cieron a este mundo en
donde la hermosura no era

un valor aislado y auto-
suficiente. La sociedad es-
taba dividida en dos grandes
territorios, lo profano y lo
sagrado. En ambos la
belleza estaba subordinada,
en unos casos a la utilidad y
en otros a la eficacia
maégica."

Partiendo de puntos de vista
diferentes, Octavio Paz también
piensa que lo estético es inherente
a las artesanias, pero en este caso
como inseparablemente ligado alo
utilitario en un mundo en el que lo
itil y lo bello coexistian y
coexisten integralmente.

Sin pretender hacer frente al
inagotable problema de qué es lo
que entendemos por belleza, y
partiendo de un hecho evidente:
la capacidad del hombre de
expresar y comtemplar belleza,
creemos que los contenidos es-
téticos se encuentran generalmente
inmersos en las artesanfas. La
revolucién industrial pretendio,
por lo menos en sus primeras
etapas, enfatizar en forma casi
excluyente, el factor eficiencia
utilitaria de sus productos de-
biendo el artista limitar su ca-
pacidad creativa a obras cuya
tinica razén de ser era satisfacer la
sensibilidad contempladora del
usuario.

En el universo artesanal en
donde -aceptando el criterio de
Octavio Paz- ain no se ha
producido esta separacién -0



desgarramiento- entre lo itil y lo
bello, no podemos hablar de un
equilibrio uniforme de los dos
contenidos. El artesano, al traba-
jar su obra, prioriza en uno de
ellos segtin el tipo de artesania y
segtin sus propodsitos dentro de la
misma clase de artesania. Un
artesano joyero, evidentemente
priorizaré en el contenido belleza
de las piezas que trabaja ya que no
tendria sentido alguno pensar en
una joya ausente de belleza pues
su funcién esencial es embellecer
a quien la usa. Un ceramista que
trabaja ollas para cocinar de
acuerdo con el sistema tradicional
o para guardar o acarrear liquidos
priorizard mds bien en la eficacia
utilitaria de sus piezas. Entre
estos dos extremos contrapuestos
hay una muy amplia variedad de
productos artesanales en los que
lo ttil estd engalanado con lo
hermoso como ocurre con mue-
bles, vajillas, vestimentas, etc.

Esto plantea un segundo
interrogante: en los paises alta-
mente desarrollados y en conse-
cuencia en los que la sociedad se
encuentra organizada de acuerdo
con los patrones de la industria, o
en aquellos sectores de los paises
subdesarrollados cuyas subcultu-
ras obedecen a pautas de socie-
dades altamente desarrolladas
qué papel juegan las artesanias?
o /tiene mA4s imgortancia en ellas
lo iitil o lo bello?

Cultura popular,
artesanias

estética y

Antes de que la Antro-
pologfa Cultural extendiera el
contenido del concepto cultura a
todo tipo de creacién humana, se
podia hablar con plena propiedad
de pueblos cultos y pueblos
incultos estableciendo esta dife-
rencia con criterios etnocéntricos.

Dentro de un mismo pueblo era
legitimo hablar de un sector culto -
obviamente minoritario- de la
poblacién y de un sector inculto.
En este contexto la cultura era un
privilegio de las minorfas y la
incultura un elemento, cual lastre,
dominante en las mayorias. Estan-
do el factor cultura intimamente
vinculado a la nobleza o a los
grupos detentadores del poder
politico y econémico, su opuesto
el pueblo o los sectores populares
eran por definicién incultos.

Democratizado el concepto
cultura, careciendo de sentido
hablar de pueblos cultos y pue-
blos incultos, siendo la cultura un
patrimonio de toda colectividad o
estamento humano, no €s una
contradiccién hablar de cultura
popular.

Dada la complejidad vy
ambigiiedad del concepto cultura,
resulta extremadamente dificil
establecer diferencias claras entre
cultura popular y cultura no
popular. a la que suele calificarse
de elitista, académica, erudita,
oficial, etc. Podriamos acoger-
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nos a algunos criterios que
sin pretender una definicién de
consenso nos darian elementos de
juicio para una mejor com-
prensién de cultura popular, por
lo menos dentro de este trabajo.

Enfatizando sobre todo en la
expresién y contemplacién de la
belleza, la cultura popular es la
que se da al margen de los
mecanismos formales de trans-
misién y difusién cultural con-
trolados por el poder politico
como la educacién instituciona-
lizada, los medios de comunica-
cién, las instituciones culturales
establecidas, etc.  En los dos
ultimos siglos especialmente ha
asumido el estado una serie de
obligaciones que tienen que ver
con ¢l bienestar de la colectividad
como acciones y preocupacién
por el mejoramiento de la salud,
de las relaciones laborales, de la
distribucién de la riqueza, de la
educacién, de la cultura, de la
recreacién etc. En definitiva ha
dejado de limitarse el estado a
asumir la defensa frente a los
enemigos externos y a garantizar
un orden interno.

En los campos educativos y
culturales, el estado casi siempre
vinculado a los detentadores del
poder econémico ha tenido que
patrocinar programas para educar
a las mayorias, para culturizarlas
o para "civilizarlas" como se de-
cfa antafio. Estas politicas nece-
sariamente implican una decisién
acerca de lo que debe transmitirse

mediante la educacién formal y lo
que debe fomentarse a través de
las acciones culturales. Los
contenidos culturales difundidos a
través de la educacién formal y de
las politicas de difusién cultural, y
que casi siempre coinciden con las
de los medios de comunicacién
colectiva particulares y organi-
zaciones del sector privado son
los que se consideran como inte-
grantes de la cultura elitista. Lo
dicho anteriormente puede apli-
carse en gran medida a lo reli-
gioso y a las organizaciones
religiosas oficiales.

Al margen de lo elitista
oficial, existen formas de com-
portamiento, maneras de expre-
sién y contemplacién estéticas que
amplios sectores de la ciudadania,
especialmente los denominados
"populares” las practican al mar-
gen del, y a veces en contra,
aparato juridico y administrativo
del estado. Este conjunto inte-
grado de rasgos extraoficiales y
extraelitistas constituyen lo que se
denomina cultura popular.

En paifses, como la mayor
parte de los latinoamericanos,
configurados a lo largo de siglos
por la presencia de grupos cul-
turales indoamericanos, europeos
y africanos, la cultura popular
entendida como no oficial y no
elitista, requiere de algunas pre-
cisiones. Por muchisimas razo-
nes en esta region se ha producido
a lo largo de los siglos un proceso
de mestizaje, no solamente racial



sino cultural a causa del per-
manente contacto entre los dife-
rentes grupos. Sectores indige-
nas que por varias razones han
permanecido en menor contacto
con los grupos europeos domi-
nantes, han mantenido sus cul-
turas con mayor pureza, lo que
implica un menor grado de
integracién a la cultura mestiza
eminentemente popular; tal serfa
el caso de muchas coletividades
de la amazonia. Considero
erréneo calificar a este tipo de
culturas como eminentemente po-
pulares, lo son en el sentido de
que operan al margen de la oficial-
elitista, pero no lo scn por cuanto
no se encuentran integradas a la
cultura global-mestiza. Este tipo
de culturas las denomino como
vernaculares.

La cultura elitista oficial se
ha fundamentado en rasgos
provenientes de Europa, siendo
eminentemente imitativa. Larela-
cién vencedor-vencido, conquista-
dor-conquistado, ha fomentado
por regla general el traslado
imitativo, sin sentido critico, de
los patrones culturales oficiales-
elitistas europeos a los similares
de América Latina lo que en los
tltimos afios, coincidentemente
con un reconocimiento a la cultura
mestiza-popular, ha planteado el
problema de la identidad nacional
y la identidad cultural de nuestros
paises.

Tradicion, identidad cultural
y cultura popular

La cultura es dindmica,
cambia con el decurrir del tiempo,
pero esto no quiere decir que en
forma violenta y en un lapso corto
todos los contenidos desaparecen
y son inmediatamente sustituidos
por otros. El cambio cultural
opera mediante un proceso de
conservacién de rasgos del pa-
sado, que suele denominarse
como tradicién, e innovacién o
introduccién de nuevos rasgos
que con gran frecuencia deterioran
o eliminan a vigentes. Hay una
tendencia generalizada a consi-
derar que en la denominada
cultura popular es m4s fuerte la
tendencia al mantenimiento de
rasgos tradicionales y que el ritmo
del cambio es menos rdpido; un
ejemplo claro lo constituyen los
vestidos populares. Este fend-
meno explica la tendencia no del
todo exacta de muchas personas a
identificar cultura popular con
tradicién y con pasado. La cul-
tura popular es también cam-
biante, y varios de sus cambios se
deben a la incorporacién de
contenidos que fueron privativos
de la cultura elitista.

La identidad cultural, en-
tendida como los rasgos defi-
nitorios de nuestras colectivi-
dades, que configuran una imagen
que nos diferencian de otras
culturas en cuanto pueblo, plantea
un problema: ;residen los com-
ponentes de la identidad cultural
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en las culturas vernaculares, en
las elitistas o en las populares?
En términos generales; considero
que no es acertado pretender
encontrar la identidad de nuestros
pueblos tan sélo en las culturas
vernaculares. Innegables son los
rasgos indigenas en nuestra
configuracién cultural, pero no
serfa sensato pretender eliminar
los componentes europeos ni los
africanos. Los hechos demues-
tran que en América Latina lo
indigena se da con m4s intensidad
en unas regiones que en otras,
que lo africano tiene més fuerza y
presencia en otras regiones y que
lo europeo predomina fuertemente
en otras partes.

Tampoco es acertado consi-
derar que los componentes €u-
ropeos juegan un papel funda-
mental en la conformacién de
nuestra identidad cultural, lo euro-
peo, como afirmé antes, estructu-
16 la cultura elitista, pero este tipo
de cultura ha sido casi siempre
imitativa y carente de creatividad.
Nuestra identidad estd fundamen-
talmente en la cultura popular que
es mestiza, que difiere en virtud
de su dindmica secular de lo
vernacular y de lo elitista, que no
lo podemos entender como una
mera adiccién de elementos euro-
peos indoamericanos y africanos,
sino como una nueva organiza-
cién estructurada con la fusién de
los tres componentes.

Por las circunstnacias en
que se desarrollaron y subsisten

las artesanfas forman parte de la
cultura popular, como expresio-
nes de ella y como manifes-
taciones de sectores y estamentos
sociales. Tienden las artesanias a
aportar elementos tradicionales, lo
que se destaca ain mds si es que
responden a formas preindus-
triales.

Diseiio y artesanias en el
mundo industrial contempo-
raneo

No siendo el propésito de
este trabajo hacer una historia de
las artesanfas, ni destacar su papel
en el pasado, ni su vigencia en
cuanto satisfactora de necesidades
en buena parte de los paises
subdesarrollados,importareflexio-
nar sobre su presencia y per-
sistencia en la sociedad contem-
porinea dominada politica y
econémicamente por los paises
desarrollados.

La subsistencia de las
artesanias depende de la existencia
de consumidores; por importantes
que sean los beneficios que las
leyes otorguen a los artesanos,
ellos no mantenerse en sus
oficios si es que sus productos no
son apetecidos y demandados en
el mercado. Aquellas artesanfas
en regiones subdesarroladas que
atin se las adquiere para satisfacer
necesidades  bdsicas  tendrédn
garantizadas su subsistencia en la
medida en que mantengan las



condiciones sociales y econd-
micas que justifiquen su pro-
duccién y su consumo. A veces
en el proceso de industrializacién
tienden a ofrecer al consumidor
objetos mds funcionales y a me-
nor costo. Los campesinos de la
sierra ecuatoriana tradicionalmen-
te protegian sus pies con alpar-
gatas hechas artesanalmente con
cabuya. Calzados o botas hechas
industrialmente con materiales
sintéticos han desplazado a las
alpargatas por su mayor eficiencia
en la funcién de proteger el pie y
por su reducido costo; algo simi-
lar ocurre con el desplazamiento
de las ollas y recipientes de barro
por similares de pldstico o de
metal. Los ejemplos podrian mul-
tiplicarse. Lo real es que en este
campo Jas artesanias compiten con
la industria en condiciones de
gran desventaja, salvo contadas
excepciones.

La permanencia de las
artesanias depende de la existencia
de otros tipo de comprador que lo
haga por razones diferentes a las
anteriormente mentadas y por el
atractivo que las artesanias tengan
para €él. En el mundo indus-
trializado hay un mercado arte-
sanal en las grandes ciudades que
adquiere artesanias hechas en los
paises propios e importadas del
exterior, con frecuencia del
mundo subdesarrollado. En los
paises en vias de desarrollo
compran artesanias personas de
los estamentos sociales medio y
alto.  Politicas tendientes al de-

sarrollo de las artesanfas y
acciones de disefio en el mundo
contempordneo, tienen que tomar
muy en cuenta este tipo de
mercado, diferente del tradicional.

En el mundo industrial-con-
temporaneo y las artesanias

Al hablar de mundo indus-
trial, no me refiero tinicamente al
sistema de produccién, también a
las formas nuevas de organizacién
social, al proceso de urbaniza-
cién, a los medios de comuni-
cacién, al sistema de valores, a
los métodos de comercializacién
que funcionan en este tipo de
mundo. Sin que necesariamente
existan industrias ampliamente
desarrolladas, en paises carentes
de ellas o débiles en este campo,
podemos hablar de una menta-
lidad o un estilo "industrial" m4ds
0 menos aceptado y difundido en
los diferentes estratos sociales.

Se habla en este tipo de
mundo de una "sociedad de
consumo" que se caracteriza por
una tendencia, a veces compul-
siva, del comprador por adquirir
objetos de poca necesidad, incen-
tivado muchas veces por los
mecanismos de propaganda. ;Es-
ta compulsién al consumo, in-
centiva la adquisicién de artesa-
nias y en qué medida?

Existe una indiscutible
tendencia a la homogenizacién en
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el mundo contempordneo, los
avances tecnoldgicos y la pro-
duccién mdsiva tienden a gene-
ralizar estilos de vida y habitos
para la satisfaccién de necesidades
vinculados con los atractivos de
los nuevos productos. Como
contrapartida a este fenémeno se
ha robustecido el deseo a nivel de
individuos y de colectividades a
"ser diferentes", a escapar de
alguna manera a la masificacion.
Influye esta necesidad de dife-
renciarse en las artesanias, espe-
cialmente en su consumo?

El crecimiento econémico, y
el ingreso percépita sobre todo en
los paises desarrollados han dado
lugar a que la mano de obra, el
costo hora-hombre se diferencie
cuantitativamente de los paises
subdesarrollados. Al importar
objetos confeccionados en los
paises en proceso de desarrollo
para venderlos en condiciones
competitivamente mds ventajosas
en el mundo desarrollado, ¢se estd
importando tan sélo mano de obra
barata como ocurre con el fend-
meno denominado "maquila"?,
cen qué medida incide este hecho
en la exportacién e importacién de
artesanias?

El mejoramiento y difusién
de los sistemas de movilizacién,
unidos a cierto tipo de consu-
mismo turistico, ha incrementado
sustancialmente el viaje por traba-
joy por placer. Viajes a "tierras
lejanas", antes restringidas a muy
pequefios  grupos, hoy son

accesibles a sectores cada vez mas
amplios en las sociedades de-
sarrolladas. Este tipo de viajes se
encuentra intimamente vinculado
al deseo de adquirir recuerdos o
testimonios, "souvenirs", para de
alguna manera peremnizar la
experiencia. ;Cudles son las posi-
bilidades y limitaciones de las
artesanias en estos 4mbitos?

He aqui algunos interrogan-
tes que la sociedad, estilo men-
talidad industrial contempordnea
plantean al universo de las
artesanias.

Papel del disefio en esta

problematica

Cierto es que el disefio
como carrera, las disciplinas y
conocimientos provenientes de €l
son una resultante de la revo-
lucién industrial. Cierto es que
las artesanias en cuanto sistema de
produccién responde a las cir-
cunstancias de la época prein-
dustrial, pero esto no quiere decir
que el disefio como carrera y las
artesanias sean irreconciliables.
Las artesanias subsisten y tienen
compradores en los paises alta-
mente industrializados, por lo que
es perfectamente legitimo que los
principios y sistemas del disefio
como carrera, en muchos casos
cercanos al disefio espontdneo,
puedan aplicarse, debidamente
adaptados, a la elaboracién de
artesanias.



En centros de comercializa-
cién de los paises altamente de-
sarrollados encontramos frecuen-
temente junto a articulos ofrecidos
en venta la indicacién "hecho a
mano" para destacar su peculiari-
dad y justificar su elevado precio.
Partiendo del principio de que el
predominio del ser humano sobre
lamdquina en la elaboracién de un
objeto distingue a la produccién
artesanal de la en serie, lo "hecho
a mano" indica que objetos arte-
sanales o similares gozan de la
preferencia de algunos comprado-
res frente a otros "hechos en
serie". Puede el disefio jugar un
papel muy importante en este tipo
de productos destacando su origi-
nalidad con relacién a los fabri-
cados industrialmente.

Las artesanias no han sub-
sistido y subsistirdin como com-
petencia a la industria, sino como
alternativa a este tipo de productos
en la medida en que el consu-
midor encontrar4 en lo artesanal
elementos que lo industrial no le
proporciona, contenidos que por
su tipo de produccién aprecia el
consumidor. M4s que eficiencia
en la satisfaccién de necesidades,
busca el comprador de artesanias
contenidos estéticos nacidos de la
presencia directa de la mano y el
cerebro del hombre. Debe el
disefiador artesanal enfatizar en
este aspecto de las artesanias para
tornarlas m4s atractivas.

Las artesanfas son portado-
ras de valores culturales de

identidad de las regiones en las
que se elaboran, esos contenidos
les proporcionan la autenticidad
que el comprador suele buscar en
estos objetos, es conveniente en
consecuencia mantener esos ele-
mentos definitorios no solamente
porque es plausible preservar los
valores culturales, sino también
porque el atractivo en la demanda
€s mayor. La preservacién de
estos rasgos definitorios no quiere
decir reproduccién exacta de los
objetos. Debe el disefiador intro-
ducir los cambios que acoplen las
piezas a las apetencias del mer-
cado manteniendo su identidad.

Lapresenciade nuevosmate-
riales, nuevas necesidades, inno-
vaciones en la concepcién esté-
tica, nuevas formas de estructu-
racion social, posibilitan la apari-
Ci6én de artesanias no vinculadas
0 poco vinculadas con la tradi-
cién. Esta clase de artesanias es
legitima, siendo tarea del disefia-
dor hacer frente a la empatia
necesaria entre su creatividad y la
aceptacion del piblico.

A manera de conclusién

No creo que las artesanfas
estén condenadas a muerte debido
a los avances de la industria-
lizacién, han disminuido eviden-
temente sus funciones con rela-
ci6én a la sociedad pre-industrial,
pero los hechos demuestran que
subsisten. No cabe entender esta
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presencia artesanal en las so-
ciedades industrializadas en plan
de competencia con la industria,
sino como una alternativa a las
apetencias y necesidades del mun-
do contemporineo que rebasan la
simple satisfaccién de necesidades
primarias.

Las artesanias son deseadas
en el mundo industrializado con
otros fines y es necesario ca-
nalizar su produccién consi-
derando esos propositos. La
identidad cultural que reside muy
fuertemente en la cultura popular
se encuentra muy vinculada a los
intereses y motivaciones del
comprador de artesanias por lo
que es necesario que en su
proceso de formacién a lo largo
de la carrera tenga el estudiante de
disefio amplia y clara informacion
acerca de la cultura popular, no
s6lo como un listado de sus
rasgos y manifestaciones sino
también sobre el sentido profundo
de los rasgos y de su insercion en
la sociedad global. Estos cono-
cimientos adquridos propor-
cionardn al futuro disefiador
elementos de juicio para encontrar
en la cultura popular motivos de
inspiracién para su creatividad y
criterios para introducir los cam-
bios que adapten lo tradicional a
las apetencias de la sociedad
urbana-industrial sin tergiversar ni
eliminar los contenidos culturales
que le dan autenticidad.

El culturalismo a ultranza se
rasga las vestiduras ante cualquier

innovacién, por minima que sea,
que se pretenda introducir en las
artesanias populares, inclusive si
ellas tienen que ver con adap-
tacién de innovaciones tecnold-
gicas que ahorran esfuerzo y
aceleran procesos.

Elcomercializadoraultranza
cree que todo cambio se justifica
si es que facilita la venta, aunque
estos cambios destrocen los con-
tenidos culturales que las artesa-
nias portan.

Las dos posiciones las
considero incorrectas, debe el di-
sefiador tener y poner en prictica
una actividad equilibrada para lo
que serfa de gran utilidad, en los
casos y situaciones pertinentes,
trabajar conjuntamente con el
atropdlogo. @
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