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nota editorial

Ensayos e investigaciones; noticias de reuniones que trata-
ron diferentes aspectos artesanales; informes de encuentros y semi-
narios; estudios especificos acerca de artesanias concretas; y tantos
otros que a lo largo de los anos se han enfocado en esta publica-
cion desde que en octubre de 1979 aparecié su primer numero,
entonces llamado Boletin de Informacion.

A veces, las letras son ingratas: unas pocas pdginas ocultan
meses de investigaciones con todo lo que ellos implican de lectu-
ras, preparaciéon, encuestas, informaciones, tabulacién de resulta-
dos, etc. Unas conclusiones que aparecen enumeradas rapidamen-
te esconden todos esos detalles que posibilitan una reunion, los
fructiferos intercambios de opiniones vy de ideas, respaldados por
amplias experiencias y que permiten delimitar un problema,
precisar ese concepto que se resistia.

Es el largo y complejo proceso que respalda a una publica-
cién: que empieza en las ideas que dieron vida a la institucion,
que continta en los trabajos realizados, que se plasma en resulta-
dos y estos, como la punta del iceberg, aparecen publicados en
unas pocas pdginas.

El buen lector, el lector cémplice, el que reconstruye todo
ese proceso que permitié la escritura; el que capta las sugerencias,
el que llena con sus conocimientos todos esos espacios que la es-
critura —necesariamente— debe dejar, podrd reconstruir bastante
bien todo ese mundo que pasa por varios paises y que es el trabajo
¥ la dedicacion de tantas persoans, como el que se insinta en el
articulo de Inés Chamorro; podrd imaginar todo los esfuerzos que
han significado para el personal del CIDAP todos los programas
que muchas veces pasan de largo en una sola linea, en el de Clau-
dio Malo; o toda la discusion metodolégica y esa sucesiva depu-
racion de conceptos y de métodos que respaldan al de Juan Marti-
nez; las ricas experiencias en varios paises que avalan el trabajo de
Ione Carvalho y que se convierten en una nueva concepcion del
museo;, la vida que insiniia el de Raul Cabrera...

Ensayos e investigaciones, noticas de reuniones, informes...
Esperamos seguir adelante, insinuando a través de Artesanias de
Ameérica toda la riqueza de este mundo inmenso: el mundo de los
artesanos, el mundo de las obras que salen de sus manos.
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informacion

EL CIDAP Y

LA COOPERACION

INES G. CHAMORRO

TECNICA REGIONAL

“La unidad espiritual del
Continente se basa en el respeto
de la personalidad cultural de los
paises americanos y demanda su
estrecha cooperacion en las altas
finalidades de la cultura humana”,
es uno de los principios sefialados
en la Carta de la Organizacion de
los Estados Americanos, que con-
juntamente con el proposito de:
“Promover por medio de la accion
cooperativa, el desarrollo econd-
mico, social y cultural’ de los pue-
blos, fundamentan la accion de la
OEA como organismo de coopera-
cion técnica y la existencia de sus
Programas Regionales de Desarro-

"llo Socio-Econdémico, Educativo,
Cientifico y Tecnologico y Cultu-
ral.

Si bien la OEA ha realizado

desde su creacion a fines del siglo
pasado programas culturales, am-
pliados estos a través de la Union
Panamericana con sede en
Washington D.C., reemplazada lue-
go por la actual Secretaria General
de la Organizacion de los Estados
Americanos, fue solo hasta 1969
cuando uno de los oOrganos del
Sistema Interamericano, el Conse-
jo Interamericano pra la Educa-
cibn, la Ciencia y la Cultura
(CIECC) -—constituido por los
Ministros de Educacion— cre6 en
Maracay, Venezuela, el PROGRA-
MA REGIONAL DE DESARRO-
LLO CULTURAL.

El Programa Regional reco-
ge el pensamiento colectivo de los
Estados miembros, expresado en
distintas instancias oficiales y en



las reuniones técnicas de expertos
en la variedad de manifestacio-
nes que integran la vida de la co-
munidad local, regional y nacio-
nal. Los contenidos originales
del Programa Regional de Desa-
rrollo Cultural se han enriquecido
paulatinamente con los aportes de
las experiencias proporcionadas a
través de la realizacion de proyec-
tos nacionales, subregionales e in-
teramericanos.

Las orientaciones del Pro-
gama Regional aprobadas para
1986/87, incluyen las areas de po-
liticas Culturales, las Artes y el Pa-
trimonio Cultural, concebido en el
mas amplio de sus significados, o
sea la incorporacion de todos los
haberes tangibles e intangibles de
los pueblos a través de su devenir
historico.

En los aspectos de funciona-
miento, el Programa Regional esta
a cargo del Departamento de
Asuntos Culturales de la Secreta-
ria General de la OEA. Este a su
vez, cuenta con divisiones técni-
cas que mantienen las relaciones
institucionales con las institucio-
nes ejecutoras de los distintos pro-
yectos de desarrollo. En este
sentido, corresponde a la Division
de Patrimonio Cultural la coordi-
nacion de los campos programati-
cos de: 1) Sistemas y Servicios de
Informacion y =~ Comunicacion;
2) Patrimonio Monumental, Histo-
rico y Artistico; y 3) Cultura Po-
pular.

La cooperacion técnica a
cargo del Programa Regional de
Desarrollo Cultural se lleva a cabo
utilizando diversos mecanismos,
en especial apoyando la coopera-
cién horizontal y coordinando sus
actividades, en lo posible, con las
de otras agencias internacionales
de desarrollo. Una de las principa-
les caracteristicas de la coopera-
cidon horizontal que ha contribui-
do al éxito del Programa Regional,
es el aprovechamiento de adecua-
das infraestructuras nacionales,
que fortalecidas financieramente y
ademads por las posibilidades de la
propia estructura regional de la
OEA, han podido realizar una ac-
cion efectiva de cooperacion téc-
nica en campos especificos del de-
sarrollo cultural. Asimismo, al es-
tablecerse el Acuerdo entre el Go-
bierno del pais sede de cada insti-
tucidén cooperante y la Secretaria
General de la OEA, se ha previsto
que al término del Convenio, con-
tinGia el compromiso de participar
en la accion interamericana en
proyectos de la especialidad, espo-
radicamente.

Estos organismos cooperan-
tes se han denominado Centros In-
teramericanos, que constituyen
uno de los canales mas importan-
tes de la cooperacidn técnica a car-
go del Programa Regional. Su
existencia, fundamentalmente, se
origin6 en el hecho mismo de la
variedad cultural de los pueblos
americanos y en la ausencia, en
esos momentos, de infraestructu-



ras oficiales a cargo del desarrollo
cultural, como de otros Programas
Regionales que cuentan con la
estructura de Ministerios, con
politicas y programas concretos.

Otro aspecto fue la conside-
racion de la trayectoria de los pai-
ses en los campos técnicos y la
imposibilidad de dotar a cada
Estado del equipo necesario para
toda la gama de actividades de de-
sarrollo cultural integral. Por tan-
to, se aprovecho la experiencia na-
cional en determinados campos de
la cultura, que permitio el estable-
cimiento de trece Centros Intera-
mericanos, de los cuales once tie-
nen tal calidad y los otros dos, con
sede en el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, en Méxi-
co, D.F., sobre Restauracion Ar-
quitectonica y Museologia y Mu-
seografia, trabajan actualmente
con el Programa Regional en algu-
nos cursos interamericanos.

Los once Centros Interame-
ricanos que en 1986/87 cooperan
con el Programa Regional son:

Argentina - Centro Interamericano
de Desarrollo de Archivos (CIDA)
Costa Rica - Centro Interamericano
de Estudios Instrumentales
(CIDESIN) - Centro Regional de
Estudios Especializados en Artes
Graficas (CREAGRAF).

Chile - Instituto Interamericano de
Educacion Musical (INTEM)
Ecuador - Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares

(CIDAP)

Guatemala — Subcentro Regional
de Artesanias y Artes Populares
Jamaica - Inter-American Center
for Caribbean Cultural Develop-
ment (CARICULT)

Panama - Centro Interamericano
de Restauracion de Bienes Cultu-
rales Muebles, especializado en
ceramica precolombina.

Peri - Centro Interamericano de
Restauracion de Bienes Culturales
Muebles, especializado en pintura
y escultura.

Republica Dominicana - Centro
Interamericano de Microfilmacion
y Restauracion de Documentos,
Libros y Fotografias
(CENTROMIDCA).

Venezuela - Instituto Interameri-
cano de Etnomusicologia y Fol-
klore (INIDEF).

En su capacidad de Centro
Interamericano cooperante con el
Progama Regional de Desarrollo
Cultural, el CIDAP, ha constituido
uno de los principales modelos de
la cooperacion técnica. Su esta-
blecimiento en 1975 ha significa-
do la posibilidad de ampliar la ac-
cién regional en beneficio del sec-
tor artesanal hacia diversos ambi-
tos del Continente, incorporando
de esta manera nuevas institucio-
nes, nuevos expertos y extendien-
do la cooperacidn técnica hacia un
area de mayor envergadura.

Las dimensiones del presen-
te articulo, no permiten incorpo-
rar las acciones realizadas por el



CIDAP en el campo del desarrollo
artesanal. Se sefialan si, las lineas
en las cuales lleva adelante su acti-
vidad tanto en los niveles oficiales
como en los de las propias estruc-
turas comunitarias: La capacita-
cibn técnica en una gran variedad
de especialidades que 'contribuye
en gran medida a proporcionar
ino de los principales elementos
del Patrimonio Cultural de los
pueblos, como son sus recursos
humanos indispensables para todo
programa de desarrollo, la investi-
gacién de las tecnologias tradicio-
nales, que scn igualmente una im-
portante parte del patrimonio y
que por tantc constituyen fuentes
de educacion y desarrollo: docu-
mentacion, que contribuye a for-
mar las bases para el analisis de ca-
da situacion inherente al desarrc-
llo del sector; trabajos en el desa-
rrollo comunitario y estimulo a la
creacion y fortalecimiento de
infraestructuras locales y propias
de los grupos artesanales; difusion
de todas las experiencias captadas
a través de los proyectos especifi-
cos. Se destaca ademas, su contri-
bucién como facilitador del dialo-
go sobre el tema de la integracion
de la cultura popular y la educa-
cién, cuyo fin es colaborar con las
comunidades para el rescate de sus
propios procesos educativos, para
que estos sirvan de fuente de la
educacion formal con el fin de me-
jorar la calidad de vida y a la vez
de elemento transmisor de las for-
mas de pensar, decir, hacer, de las
comunidades, apoyando la prepa-

racion adecuada que les permita
obtener los beneficios del progreso
tecnologico caracterizante de esta
parte de la historia.

El CIDAP ha proporcionado
a Cuenca una dimension de centro
importante en la dindmica de la
cooperacién técnica internacional,
trayectoria que ha sido extendida
también a todo el Ecuador. Es ne-
cesario, por tanto, presentar en es-
ta ocasion a todos los que han he-
cho posible la obra del CIDAP, un
reconocimiento a los asesores que
contribuyeron a su organizacion
representados en la persona del
distinguido humanista y meédico,
el antropo6logo, Dr. Daniel F. Ru-
bin de la Borbolla, asi como el
personal del CIDAP, igualmente
representado en sus Directores,
Sr. Gerardo Martinez Espinosa,
iniciador, y luego del Dr. Clau-
dio Malo Gonzalez, actualmente
en funciones. También, a la labor
que realiza la Dra. Ana Maria Du-
que, Especialista en Artesanias y
Artes Populares de la Divisién de
Patrimonio Cultural, en la coordi-
nacion técnica e institucional por
parte del Departamento de Asun-
tos Culturales de la OEA. Asimis-
mo, un reconocimiento al aporte
del Profesor Sergio U. Nilo, Jefe
de la Divisiéon de Planeamiento, In-
vestigaciones y Estudios de la Edu-
cacion, del Departamento de
Asuntos Educativos, en los esfuer-
zos tendientes a la revalorizacion

" de la cultura popular en el proce-

so educativo con identidad propia.Q
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DIEZ ANOS
DEL CIDAPR

Por decenas de miles y, en
cierto sentido, por millones de
anos el hombre satisfizo sus
necesidades materiales y espiritua-
les mediante trabajos que depen-
dian preponderantemente de sus
manos guiadas por el cerebro. Por
periodos similares de tiempo, ex-
presd sus inquietudes estéticas y
religiosas mediante procedimien-
tos intimamente ligados a la bus-
queda de soluciones a las urgen-
cias vitales. En otras palabras fue
el ser humano un artesano por an-
tonomasia, y la division entre arte
y cultura popular y elitista o no
existia o no era radical.

La revolucion industrial
cambio el panorama. La deifica-
cion de la maquina y la multipli-
cacion de la energia aplicada a la

CLAUDIO MALO GONZALEZ

produccion engendraron suefios de
grandeza y esplendor, de desapari-
cion de las estrecheces, limitacio-
nes y penurias, de eliminacion de
los conflictos sociales, de estoma-
gos siempre repletos y espiritus
risuenos.  Frente a este futuro
cercano y maravilloso, sobresalia
obscuro, sombrio y miserable un
pasado de ignorancia, angustia y
lagrimas, de rostros famélicos y
estOmagos permanentemente ator-
mentados.

El dualismo radical, propio
de la euforia que acompana a cam-
bios profundos en el devenir hu-
mano, identificé a la produccion
industrial —centrada en la maqui-
na— con el bien, la felicidad y la
verdad; y a la produccion artesa-
nal —hija del hombre— con el mal,
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la infelicidad y el error, con mani-

-festaciones condenadas a desapa-

recer ante el arrollador y triunfal
avance de la industria.

En los paises marginados
del proceso de la revolucion indus-
trial, transformados en menestra-
les de los industrializados, las mi-
norias detentadoras del poder po-
litico y econdémico tuvieron acti-
tudes similares. La salvacion de
los pueblos estaba intimamente li-
gada a la imitacion servil y carente
de critica de las sociedades indus-
trializadas, mientras mas exacta,
mas rapido el ritmo del progreso,
mds cercana la realizacion de la

utopia. La copia conllevaba nece-
sariamente el rechazo a la cultura
tradicional popular, causa y empo-
rio de los males y desgracias, el de-
saliento a sus manifestaciones, la
agresividad y  discriminacion
contra sus cultores. Estar en la
verdad era estar con el progreso y
consecuentemente contra el retra-
so encarnado en las estructuras
culturales populares y tradiciona-
les.

Los grupos dominantes
renegaron de la sabiduria y
concepciones estéticas acumuladas
por el hombre a lo largo de miles
o de millones de afios, e identifica-
ron ciegamente desarrollo con re-
nuncia y desprecio por la identi-
dad cultural.

No fue necesario mucho
tiempo para que la cruda realidad
despedace las ilusiones de los dei-
ficadores de la maquina. La cara
obscura de la revolucion industrial
mostrd6 un nunca imaginado
refinamiento de la capacidad de
matar, avalado por cifras escalo-
friantes de victimas en las guerras
mundiales, una nunca vista agudi-
zacion de los conflictos sociales y
de las desigualdades en la distribu-
cién de riqueza, un deterioro preo-
cupante de la razon de ser de la
vida humana explicitado en millo-
nes de drogadictos que no estaban
precisamente en los sectores “re-
trasados’® de campesinos que vi-
vian en un pasado superado.



En serios sectores de perso-
nas reflexivas —extranas y descon-
certantes inicialmente— se cues-
tion6 la vision unilateral del
proceso industrial y sus derivacio-
nes sociales, se cuestion6 la con-
veniencia y bondad del desarrollo
del hombre al margen y en contra
de su cultura. Se concluyo que no
era legitimo hablar de culturas su-
periores e inferiores ya que cada
cultura tiene sus propias metas y
sus parametros para establecer
los ideales de maldad y bondad,
fealdad y belleza, honor y desho-
nor, etc.; que el desarrollo equili-
brado del hombre tiene que darse
manteniendo fidelidad a su cultu-
ra, que los indudables beneficios
del desarrollo cientifico y tecnolo-
gico no excluian necesariamente la
presencia de los valores culturales
fundamentales que habian confor-
mado y dado fisonomia a un pue-
blo. Por otra parte, en los paises
marginados del desarrollo, millo-
nes de seres humanos, desprecia-
dos y mirados de hombros para
abajo, continuaban ganando su
sustento  cotidiano elaborando
artesanias que eran utilizadas por
muy significativos sectores de la
poblacion pese a la invasion del
laton, la fibras sintéticas y el plas-
tico; ajenos a los vilipendios y
mortificaciones cotidianas, se-
guian expresando sus sentimien-
tos estéticos y celebrando sus fies-
tas a la usanza de sus antepasados.

La toma de conciencia de
los valores presentes en la cultura

popular, el acelerado proceso de
descolonizacibn que siguid a la
Segunda Guerra Mundial y que lle-
n6 de rostros y voces de ciudada-
nos de “segunda categoria” —se-
gun el arrogante complejo de su-
perioridad de los pueblos ‘“civili-
zados”— los foros y organismos
internacionales, los llevd a tomar
con seriedad el problema y a bus-
car mecanismos efectivos para im-
pedir la contumaz agresion a las
culturas populares y propiciar su
robustecimiento y admisién en las
sociedades globales.

En lo que concierne a la Or-
ganizacion de Estados America-

nos, la VI Reunion del Consejo In-

teramericano Cultural celebrada
en Puerto Espafa, Trinidad y To-
bago, en Junio de 1969, aprobo el
Programa Regional de Desarrollo
Cultural dentro del que se estable-
ci6 la Unidad Técnica de Defensa
y Promocion del Folklore y las Ar-
tes Populares. En Junio de 1973,
se llevd a cabo la Primera Reunion
Técnica de Artesanias y Artes Po-
pulares que resolvid la elaboracion
de la Carta Interamericana del Ar-
te Popular y las Artesanias. Entre
las recomendaciones de esta reu-
nion técnica a nivel interamerica-
no se encuentra la de la creacion
de un Centro Interamericano de
Artesanias y Arte Popular. Se
dieron los pasos pertinentes, se
escogié como sede para el mismo a
la Republica del Ecuador en méri-
to a la intensa actividad artesanal

11
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que en ella se da y ala permanen-

.cia de multiples formas de cultura

popular. Se suscribié el convenio
entre la Organizacion de los Esta-
dos Americanos y la Republica del
Ecuador, constituyéndose juri-
dicamente el CIDAP. El gobierno
ecuatoriano a su vez decidid que
las oficinas de este organismo
especializado se establecieran en la
ciudad de Cuenca. En 1975, el
Centro Interamericnao de Artesa-
nias y Artes Populares, CIDAP,
daba sus primeros pasos bajo la
guia de uno de los mas brillantes y
apasionados estudiosos y defenso-
res de la cultura popular, el antro-
pdlogo mexicano Daniel F. Rubin
de la Borbolla.

Las actividades previstas
que debia cumplir este organismo
fueron las siguientes:

a) Formar expertos en las dife-
rentes especializaciones en los
campos de las artesanias y las artes
populares.

b) Ser el centro documental
que reuna, conserve y enriquezca
la bibliografia especializada.

c) Reunir y conservar los in-
ventarios de formas, disenos y mo-
tivos decorativos de los productos
de la artesania americana; y las
materias primas, herramientas,
equipos y técnicas;

d) Servir de centro de investi-
gacion, informacion y divulgacion;

e) Prestar servicios de asesora-
mientc artesanal y de consulta.

El cumplimiento de estos
propositos exigia acciones alta-
mente complejas y de gran respon-
sabilidad. FHabia que buscar cami-
nos apropiados para revitalizar y
restituir la respetabilidad social a
actividades humanas que en el cer-
cano pasado habian sido sistema-
ticamente despreciadas y desalen-
tadas. Ciertamente, en grupos mi-
noritarios de estudiosos y politi-
ticos se habia operado un cambio
de mentalided y de actitud con
respecto a la cultura popular, pero
en las grandes mayorias de los
paises americanos subsistia cons-
ciente o inconscientemente la
mentalidad deificadora de la ma-
quina.

El solo hecho de definir el
universo de las artesanias consti-
tuia una muy seria tarea dada su
complejidad y confusiéon con otros
tipos de actividades; decidir hasta
donde llega el arte popular y desde
doénde comienza el arte elitista o
clasico no es problema simple.
Los gobiernos habian privilegiado -
el desarrollo industrial con buenas
intenciones, pero con poca vision,
a expensas del quehacer artesanal
abandonado a su suerte, como si
se tratara de un enfermo sin posi-
bilidades de cura.

La problematica de las arte-
sanias y de las artes populares te-
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nia que enfrentarse desde dos pun-
tos de vista diferentes:

— El de la situacion real de los
artesanos y de los artistas popu-
lares, sus condiciones marginadas
en la sociedad, las medidas que de-
bian tomarse para mejorarlas, las
politicas econdmicas y juridicas
que tenian que ponerse en practi-
ca para revitalizar estas activida-
des; la busqueda de soluciones pa-
ra conciliar adecuadamente la pro-
duccidon artesanal con las innova-
ciones radicales que se habian
producido en el campo de la
tecnologia; los cambios que nece-
sariamente debYan operarse de
acuerdo con las caracteristicas de
la sociedad contemporinea, la
capacitacion del artista popular y
del artesano para que aproveche
los nuevos mecanismos de la
sociedad manteniendo a la vez las
caracteristicas fundamentales cul-
turales de sus producciones; la
creacion de incentivos suficientes
para que el artesano y el artista
popular mantenga sus oficios
resistiendo las presiones y atracti-

vos que otras profesiones ejercen
sobre ellos; la busqueda, en
sintesis, de un sano equilibrio
entre la preservacion de los valores
culturales de estos quehaceres y
las indispensables innovaciones de
diversa indole que ofrecen y exi-
gen las caracteristicas y peculiari-
dades de la sociedad industrial o
en proceso de industrializacion.
Siendo las artesanias y las artes
populares realidades vivientes, su

_ supervivencia no es posible si es

que no logran adaptarse a las
maneras de ser de la sociedad glo-
bal en forma funcional, pues su
presencia como curiosidades de un
pasado superado las condena inde-
fectiblemente a una temprana o
tardia desaparicion.

— El otro enfoque del problema
artesanal tiene que ver con las acti-
tudes y valoracién del gran pabli-
co en relacién con las artesanias y
las artes populares. Sise mantiene
y robustece la tendencia general a
considerar como valiosas tan solo
las creaciones de tipo industrial, si
es que se aprecia en los objetos sa-

13
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tisfactores de necesidades materia-
les y espirituales tan solo su efica-
cia y “perfeccion” propias de la
produccién masiva, si es que el
gran publico asume que lo ‘“hecho
a mano” y mediante métodos
tradicionales es necesariamente
inferior al producto de la maqui-
na; si es que se da por hecho que
las formas de expresar valores
estéticos por parte del pueblo
merecen el calificativo de vulgares
y son indefectiblemente emporios
de mal gusto, las artesanias y las
artes populares desapareceran in-
defectiblemente, pues es evidente
que sobrevive solo aquello que una
sociedad aprecia y valora. Por esta
razon el objetivo basico del
CIDAP y otras organizaciones
similares: ‘“Preservar y robustecer
la cultura popular”, requiere para
su cumplimiento de politicas y ac-
ciones destinadas a cambiar la ma-
nera de pensar y actuar de los sec-
tores no artesanales de las socieda-
des. Por acertadas y positivas que
sean las medidas que se tomen
para mejorar la situacion del arte-
sano y del artista popular, seguira
siendo sombrio su porvenir si no
hay un cambio de comportamien-
to apropiado y generalizado por
parte del conglomerado social. Si
la actitud generalizada en un pais
es la de apreciar y valorar aquellos
productos culturales fundamenta-
dos en su identidad, la de sentir
vergiienza por la vergiienza que
antes provocaban esas manifesta-
ciones, la de incorporarlos a sus
modos de vida, el robustecimiento

de ellos se encuentra garantizado.
Lo dicho implica acciones impor-
tantes en areas como la educacion
formal, los medios de comunica-
cién colectiva y la estructuracion
y puesta en practica de politicas
culturales que lleguen en forma
masiva y persistente al habitante
de las ciudades y del campo en
nuestra época.

La problematica de las arte-
sanias y del arte popular tiene
componentes econdémicos, técni-
cos, culturales y otros. Siendo el
CIDAP una iniciativa del Comité
Interamericano para la Educacion,
Ciencia y Cultura, el enfoque que
tiene para cumplir con sus objeti-
vos es principalmente cultural.
Son ellos manifestaciones de la
cultura de los pueblos que se han
acumulado a lo largo de muchisi-
mos anos; la sabiduria milenaria
del ser humano y sus maneras de
apreciar y expresar lo bello estan
presentes en las artesanias y las
artes populares constituyendo in-
valorables patrimonios de las
culturas y elementos configurado-
res de sus fisonomias y de su iden-
tidad; cualquier pérdida o deterio-
ro que se den en este campo, son
pérdidas y deterioros de tesoros
espirituales de la humanidad.

En la practica, el problema
artesanal y del arte popular es (ini-
co aunque complejo y cualquier
enfoque unilateral, sea economi-
co, técnico o cultural, pecaria de



reduccionista; por esta razén, el
CIDAP, si bien privilegia el aspec-
to cultural, no prescinde de los
otros. Una adecuada medida eco-
némica, a la larga beneficia lo cul-
tural, y una acertada medida cul-
tural repercute positivamente en
lo econémico. Si las medidas son
desacertadas en una u otra drea,
tarde o temprano repercutiran en
la totalidad del problema.

Las principales acciones
concretas que se han realizado en
los diez afios de existencia del
CIDAP se han organizado dentro
del marco conceptual brevemente
expuesto en los parrafos anterio-
res.

Se han llevado a cabo cursos
interamericanos con participantes
provenientes de todos los paises
miembros de la OEA; el énfasis ha
estado en tres tipos de alumnos:

1) Personas que en los diversos
paises se encuentran al frente de
organizaciones publicas o privadas
cuya finalidad es poner en practica

politicas tendientes a preservar y
robustecer las artesanias y el arte
popular. Los asistentes se caracte-
rizan por la heterogeneidad de su
formacién académica (economis-
tas, abogados, socidlogos, antropo-
logos, visitadores sociales, arqui-
tectos, artistas plasticos etc...) El
objetivo ha sido crear en los alum-
nos conciencia clara de la necesi-
dad de reforzar los valores cultu-
rales insertos en las artesanias co-
mo base de toda accion, ya que
cualquier concesidn que deteriore
la identidad cultural, si bien puede
dar resultados positivos inmedia-
tos, en el futuro acaba despresti-
giando al producto artesanal con
las graves consecuencias que de
ello se siguen; se pretende tam-
bién que quienes tienen a su cargo
programas de desarrollo artesanal,
tengan criterios homogéneos, con
la debida flexibilidad para adaptar
los principios generales a las cir-
cunstancias peculiares de los pai-
ses y regiones. Se ha denomina-
do a estos eventos cursos intera-
mricanos para especialistas en ar-
te popular, o para dirigentes arte-
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sanales.

2) El artesano ha estado presente
en los Cursos Interamericanos pa-
ra Artesanos Artifices. No se pre-
tende ensenar artesanias a los ar-
tesanos; la razén de ser de estos
cursos es reunir un grupo de maes-
tros artifices de América prove-
nientes de diferentes paises para
discutir la problematica de las ar-
tes populares en los aspectos cul-
turales, econdémicos, técnicos, le-
gales, de disefio etc. El intercam-
bio de experiencias y el desarro-
llo de sentimientos de solidaridad
americanos se tornan en estos en-
cuentros tanto o mas valiosos que
las enseflanzas tedricas y practicas
vertidas por los maestros.

3) Siendo el disefio un elemen-
to critico en la problematica arte-
sanal, se han organizado Cursos In-
teramericanos de Disefio Artesa-
nal; estan ellos dedicados a perso-
nas con formacion académica
superior en el area de disefio y su
meta es incorporarlos al universo
de las artesanias para que se intro-
duzcan los cambios indispensables
que las tecnologias modernas exi-
gen asi como los modos de vida y
apetencias de la sociedad contem-
poranea. La accion del disefiador
es esencial, de ella depende la ter-
giversacion o la preservacion de los
contenidos culturales que consti-
tuyen el alma de las expresiones
del arte popular y estos cursos
buscan preparar expertos para que

se dé sistematicamente esta segun-
d= alternativa.

Se han realizade dieciséis
cursos en los que han participado
cuatrocientas veinte personas. La
mayor parte de ellos han sido en
Cuenca por las ventajas que la Se-
de del CIDAP ofrece, pero tam-
bién han tenido lugar en otras ciu-
dades y paises como Bogotd y
Popayéan en Colombia, Catamarca
en Argentina, México, Guatemala,
y Kingston en Jamaica. Este ano
se han previsto dos, el uno en Bra-
sil y el otro en la Sede del CIDAP.

4) Como complemento se or-
ganizan talleres relacionados con
artesanias concretas como joye-
ria, ceramica, textileria etc... los
mads importantes han tenido como
sede Cuenca, Ecuador, y Montevi-
deo, Uruguay.

5) No habiendo estudios siste-
maticos sobre el arte popular y las
artesanias, no existiendo carreras
universitarias dedicadas a ellas, la
recoleccién de bibliografia y docu-
mentos en estas areas ha sido una
tarea  extremadamente dificil.
Cuenta el CIDAP con una bibliote-
ca especializada que se acerca a los
tres mil volimenes y un centro de
documentacién con mas de ocho
mil documentos de apoyo que in-
cluyen ponencias, resoluciones y
trabajos no publicados, diapositi-
vas, revistas, casetes, afiches etc...
Para la coherente organizacion de



estos materiales fue necesario ela-
borar un Tesaurus que permite
una clasificacion con varios crite-
rios. La computarizacion de estas
dependencias, que ya se ha inicia-
do, permitira proporcionar un ser-
vicio agil y eficiente a quienes, en
toda América, interesen.

6) El museo, entendido como
centro de preservacion de obje-
tos con excelentcias en sus cam-
pos, como permanente fuente de
informacion acerca del Arte Popu-
lar y las Artesanias, como intitu-
cion docente tedrica y practica,
ha servido para cumplir con el
compromiso de conservar e inven-
tariar, piezas, formas, disefios, ma-
terias primas, herramientas y equi-
pos. Cuenta con tres mil piezas
provenientes de todos los paises
americanos y continuamente reali-
za exposiciones especializadas que
luego recorren otras ciudades y
paises. También se han desarrolla-
do acciones tendientes a recoger
informacion grafica de disefios y
técnicas de artesanias tradiciona-
les, sobre todo las que estan en pe-
ligro de desaparecer. La fotogra-
fia ha sido de gran ayuda para este
objeto y se ha iniciado un progra-
ma que aprovecha las modernas
técnicas de video. La sabiduria
popular, dispersa, no sistematizada
y a veces abandonada, pretende
ser incorporada a un gran centro,
procesada y debidamente clasifica-
da para proporcionar material a
los estudiosos que aflo a afio se

interesan por este aspecto del
quehacer humano.

Si no existen fundamentos,
objetivos fiables, las politicas y
programas destinados a la preserva-
cion de las artesanias y el arte po-
pular corren serio riesgo de fraca-
sar. Las acciones deben partir de
lo que es y no de lo que se piensa
o imagina que es. Por esta razon
el CIDAP ha puesto especial em-
pefio en la investigacion; se han
realizado treinta, que van desde un
censo artesanal y recoleccion de
bibliografias nacionales hasta estu-
dios de procesos y técnicas concre-
tas y levantamientos de la cultura
popular en regiones y paises. Ade-
mas del esclarecimiento de los
hechos pretende el CIDAP desa-
rrollar modelos y metodologias de
investigacion que puedan ser apli-
cados en otros lugares en campos
en donde existe poca experiencia.

La difusion funciona a tra-
vés de la Subdireccion de Publica-
ciones que edita la revista Artesa-
nias de América cuya entrega
nimero veinte incluye este arti-
culo. Se han realizado también
publicaciones de libros tanto en
ediciones de lujo como en cuader-
nos de difusion popular. Es preci-
so no solamente proporcionar al
publico material informativo sino
también crear conciencia acerca de
la importancia de preservar los
valores vivientes en las creaciones
populares, y de las grandes posibi-
lidades que en la vida actual tienen
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los componentes de la cultura po-
pular. La tematica de las publica-
ciones es variada, incluye temas es-
trictamente técnicos como estu-
dios sobre la elaboracion de teji-
dos con procedimentos de tintura-
do previo como el ikat y imnemorias
de personas que han dedicado su
vida a la reivindicacion del arte po-
pular como “El Folclor que yo Vi-
vi” autobiografia de Olga Fisch.

Dentro del area de promo-
cion, destaca la organizacion de
los Salones Nacionales de Artesa-
nias, cuya tematica varia afo a a-
no. Eventos como salones o bie-
nales se han limitado tradicional-
mente al arte académico. La in-
clusion del arte popular en este
tipo de actividades tiene un doble
proposito: dignificar ante la opi-
nion publica a las artesanias y con-
seguir fortalecer el sentimiento de
autoestima en el artista popular.
Los cinco salones nacionales que
hasta la fecha se han llevado a
cabo han sido cada vez inas exito-
SOs.

En la medida de sus posibili-
dades el CIDAP ha proporcionado
asistencia técnica en aspectos rela-
cionados con politicas y organi-
zacion y en disefio y tecnologia.
Ha estado presente en un muy sig-
nificativo nimero de talleres, se-
minarios y reuniones técnicas,
participando en la discusion y
elaboraciéon de documentos sobre
los multiples temas e inquietudes

generados por la cultura popular.

La ir}corporaci(')n de ninos y
jovenes a los sistemas de educa-
cién formal tiende aceleradamente
a universalizarse en América; la es-
cuela y las instituciones de educa-
cidn media y superior, al servicio
de la manera de pensar de los gru-
pos dominantes, han sido en mu-
chisimos casos instrumentos para
desacreditar la cultura popular, e
inclusive para fratar de destruirla,
especialmente en los sectores rura-
les escudada en una falsa y reduc-
cionista idea de progreso. Ante la
necesidad de terminar con esta ac-
titud y de hacer de la educacion
formal mecanismo eficaz para lo-
grar la estima y valoracion de la
cultura popular, el CIDAP ha
puesto especial empefio en partici-
par efectivamente en programas,
seminarios y reuniones técnicas
que tengan este proposito, espe-
cialmente en talleres organizados
por la OEA, para incorporar la cul-
tura popular alos sistemas educa-
tivos oficiales. El porvenir de las
artesanias y las artes populares de-
pendera, en gran medida, de las
actitudes, sentimientos e ideas que
el dia de mafnana tengan frente a
ellas los nifios y jovenes que hoy
concurren a las aulas, y de lo que a
esos nifios y jovenes se les diga y
en la forma como se les motive.

El programa Museo Comu-
nidad ha merecido especial esfuer-
zo. Las artes populares y las



artesanias son parte del patrimo-
nio cultural no solamente de los
paises, sino de manera especial de
las pequenas comunidades, y en
ultima instancia corresponde a
esas comunidades mantenerlos y
dignificarlos. Pretende un museo
comunidad ser una organizacion
de la comunidad manejada y
dirigida por ella y que mediante
acciones permanentes y sistemati-
cas como exposiciones, cursos,
asistencias técnicas, fortalezca los
valores culturales con la participa-
cion activa y creativa de sus
generadores y cultores. Si el
interés se centra solamente en per-
sonas extranas a la comunidad se
ha solucionado una parte del pro-
blema; la solucion definitiva tiene
que partir de quienes viven
intensamente los problemas con
sus satisfacciones y frustraciones.

No pretende este articulo
ser un informe completo de lo que
ha ocurrido en el CIDAP a lo largo
~de diez anos. Ciertamente se han
desarrollado actividades importan-

tes, pero lo mas alentador es ob-
servar un cambio de actitudes en
los integrantes de la sociedad glo-
bal frente a las artesanias y al arte
popular; la vergilienza ha sido susti-
tuida por sano orgullo y el rechazo
por entusiasta aprobacion. Los ar-
tistas populares, se sienten cada
dia menos aislados y toman con-
ciencia del alto valor de sus obras

- y realizaciones. Seria pretencioso

e inobjetivo atribuir integramente
al CIDAP este fendmeno, hay mu-
chos factores que han concurrido,
pero es innegable que su contribu-
cion en algo ha pesado.

Largo, muy largo es el cami-
no que queda para conseguir in-
corporar con el peso que merece la
cultura popular en la estructura
social de los pueblos americanos,
pero se ha ganado terreno, lo que
torna necesaria la concentracion y
coordinacion de fuerzas dispersas
y la unificacion de criterios para
poder decir después de diez anos
que luego de muchas batallas se ha
ganado la guerra. Q
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Edificio administrativo del Cidap. Hermoso dibujo realizado por
nuestro colaborador Arq. Salvador Castro.
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informacion

JUAN MARTINEZ BORRERO

LA INVESTIGACION

DE LA

CULTURA POPULAR

EN EL ECUADOR

Una de las tareas que le co-
rresponden al Centro Interameri-
cano de Artesanias y Artes Popu-
lares (CIDAP) segiin su acuerdo
constitutivo es “servir de centro
de investigacion, informaciéon y
divulgacion de la defensa, promo-
cién y desarrollo de las artesanias

y artes populares”, y “reunir,
conservar, registar inventarios de
formas, disefios y motivos decora-
tivos de las artesanias americanas
y de las materias primas, herra-
mientas, equipos y técnicas em-
pleadas en el pasado o en la
actualidad”.

Estas obligaciones han lleva-
do al CIDAP a realizar amplias ta-
reas de investigacién bibliografica
y de campo que han permitido el
desarrollo de una metodologia y

un cuerpo teodrico de importancia
para la adecuada comprension de
las artesanias y el arte popular de
los paises miembros de la Organi-
zacion de los Estados Americanos.

Los resultados de estos tra-
bajos de investigaciobn han sido
publicados en la revista ‘‘Artesa-
nias de América” (antes Boletin
de Informacion) y en publicacio-
nes monograficas. La amplia cir-
culaciéon de la revista y de las pu-
blicaciones han asegurado la difu-
sion de los contenidos de estas in-
vestigaciones.

Si, como lo conocemos, el
estudio de las artesanias y el trata-
miento de su problematica mues-
tra multiples aspectos, ya que de-
be atenderse simultineamente y
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en forma interrelacionada a crite-
rios culturales, econémicos, socio-
lbgicos que se refieren al produc-
tor y al consumidor con sus diver-
sas categorias, la investigacion de
las artesanias y el arte popular no
puede por una parte limitarse a
recopilacién de técnicas, disenos
y motivos sin incluir los conceptos
de significado, uso, intercambio y
otros no menos importantes y, por
otra parte, no pueden cumplirse
sus objetivos sin que los resultados
del trabajo de alguna manera re-
tornen a los grupos de informantes
y artesanos que son los portadores
de determinadas manifestaciones
de la cultura popular que han sido
objeto de investigacion.

La investigacion que se limi-
taba a recoger los datos de un gru-
po cultural y transformarlos luego
en un libro o articulo al alcance de
lectores especializados o profesio-
nales cumplia, evidentemente, con
objetivos importantes, pero la in-
vestigacion en la que participa
activamente el portador de las
manifestaciones populares mds
como autoinvestigador que como
informante y en la que los resulta-
dos se utilizan, a mas de en la pu-
blicacién pertinente, en proyectos
especificos de recuperacion de las
manifestaciones culturales popu-
lares, cumple, indudablemente,
con un papel mucho mas impor-
tante y consecuente en cuanto, de
alguna forma, los conocimientos
populares benefician de manera

directa a los propios portadores de
esos conocimientos.

Estos planteamientos en
torno a la investigacion ya no sola-
mente de las artesanias y el arte
popular sino de la cultura popu-
lar en general, (cuyo alcance trata-
remos de establecerlo mas adelan-
te) se originan en diferentes pro-
puestas surgidas de reuniones, se-
minarios y talleres interamericanos
y en la experiencia alcanzada por
el CIDAP en el desarrollo de pro-
yectos concretos vinculados con
artesanos, como el Museo Comuni-
dad, una de cuyas actividades es,
precisamente, la investigacion po-
pular.

En estas reuniones, a la que
nos referimos, uno de los temas
fundamentales que se ha plantea-
do constantemente es el de la rela-
cidbn que puede establecerse entre
la cultura popular y la educacion
formal.

Los sistemas de educacion
formal, lldamense escuelas, cole-
gios, liceos, academias o centros
de ensefianza, surgen como una
respuesta del estado a la necesi-
dad de educar e instruir a los nifios
y los jovenes en los diversos pai-
ses. La educacion formal parte de
la planificacion central del curricu-
lum que, sin entrar en detalles, se
dirige hacia lograr un hombre til
a la sociedad y capaz de integrarse
adecuadamente en ella. Como



propuesta del estado los objetivos
a cumplirse con la educacion
formal deberan coincidir con los
objetivos generales del estado que,
habitualmente, tienden a unifor-
mar y generalizar a las personas a
fin de que las instituciones del
estado actlien con mayor eficien-
cia.  Las consecuencias de una
propuesta educativa generalizado-
ra suelen ser fatales para manifes-
taciones culturales diferenciadas.
Los medios habituales de transmi-
sion de conocimientos, los elemen-
tos considerados TUtiles en la
comunidad, los conceptos que se
manejan a diario en los pueblos,
rara vez tienen cabida dentro
de la educacion formal y es asi
como consciente o inconsciente-
mente la educacion formal se
convierte en el principal enemigo
de la cultura popular.

Es por ello que los asisten-
tes a los talleres de incorporacién
de la cultura popular en la educa-
cion recomiendan adoptar como
marco inspirador de la educacién
formal las manifestaciones cultu-
rales propias de cada pueblo o
grupo diferenciado. Se planted el
que la Gnica forma de evitar la des-
truccion de la cultura popular por
parte de la escuela era transformar
a los organismos educativos en
centros activos de promocion de la
cultura popular a través de la
investigacion, la valoracién y la in-
tegracion a la ensefanza de los co-
nocimientos populares.

Estas recomendaciones y
conocimientos llevaron al Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares a plantearse el am-
bicioso proyecto de investigacién
“La Cultura Popular en el Ecua-
dor” con el apoyo del Ministerio
de Educacion y Cultura, conscien-
tes de la importancia de recuperar
los elementos de la cultura popu-
lar para integrarlos en la educacién
formal.

LAS BASES DEL PROYECTO
DE INVESTIGACION

En la Primera Reunién Téc-
nica sobre Educacion y Cultura
Popular, realizada en Cuenca,
Ecuador, bajo los auspicios del
CIDAP, en Octubre de 1979, se re-
conoce claramente la importancia
de la diferenciacion que existe en-
tre los grupos culturales que habi-
tan en un mismo pais. Esto deter-
mina que se recomiende en el in-
forme final de dicha reunion, en-
tre otras cosas, lo siguiente:

— Adoptar, como marco inspira-
dor de la actividad educativa, la
actividad vital diaria de las comu-
nidades que mantienen y practican
las varias manifestaciones de la
cultura popular tradicional.

— Establecer diferencias claras en-
tre los contenidos y métodos edu-
cativos destinados a la comunidad
nacional en general, y aquellos di-
rigidos a grupos étnicos o cultura-
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les poseedores de una cultura po-
pular tradicional propia, de mane-
ra tal que, en el segundo caso, sean
los mismos grupos los que deter-
minen los contenidos basicos y
métodos de su educacion.

— Introducir en los contenidos del
sistema educativo destinado a la
comunidad nacional en general, el
conocimiento y valoracion de los
elementos configurantes de la cul-
tura popular tradicional de cada
pais como suma de las caracteris-
ticas propias de los diferentes gru-
pos, comunidades o subgrupos que
pertenecen al pais, asi como sus
relaciones con otras culturas de
América.

— Que se oriente el sistema educa-
tivo nacional hacia la identifica-
cién, revalorizacidn, desarrollo,
proteccion y divulgacion de los va-
lores que configuran la cultura en
cada uno de los paises con miras a
lograr la afirmacion de la identi-
dad nacional. (CIDAP 1979).

La reunion y estas recomen-
daciones, entre otras, han servido
para que el Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP) formule un proyecto
piloto de investigacion de ambicio-
so alcance que intenta registrar las
manifestaciones de la cultura po-
pular ecuatoriana de tal manera
que puedan ser utilizadas operati-
vamente en proyectos de educa-
cion formal y educacion no formal

que intenten la integracion de la
cultura popular en sus contenidos.

Este proyecto de investiga-
cion: “La cultura popular en el
Ecuador” se ha enfrentado, en las
etapas ya ejecutadas y en las que
estan actualmente en ejecucion, a
la realidad ecuatoriana en la que
pueden observarse manifestaciones
pluriculturales claramente diferen-
ciadas que se relacionan directa-
mente con aspectos como la len-
gua, los sistemas de produccion y
las relaciones sociales, dentro del
marco general de la cultura ecua-
toriana.

Si, de acuerdo con las reco-
mendaciones arriba anotadas, es
necesario contar con la cultura
popular de las comunidades que
forman parte del estado nacional,
se han planteado como objetivos
preliminares cuando menos los
siguientes, a los que, en parte,
hemos intentado responder en el
marco de nuestro trabajo:

— la limitacion del ambito de la
cultura popular en términos opera-
tivos para la investigacion de cam-
po y para la posterior aplicacion
de los contenidos a la educacion.
— el establecimiento de los rasgos
diagnosticos que permitan caracte-
rizar a zonas homogéneas desde
la perspectiva de su cultura popu-
lar. :

— el establecimiento de grandes te-
mas actuantes en el campo general
de la cultura popular.



El presente trabajo se
refiere en forma concreta al segun-
do de los aspectos anotados, es de-
cir a la caracterizacion de zonas
homogéneas para el estudio de la
cultura popular y considera la ex-
periencia lograda a lo largo de cua-
tro afnos, aproximadamente, de
trabajo de campo en las provincias
ecuatorianas de Azuay, Canar, Bo-
livar y Cotopaxi situadas todas
ellas en la region interandina o sie-
rra ecuatoriana y Esmeraldas, si-
tuada en la costa del Ecuador.

Consideramos que la expe-
riencia lograda tiene como aspec-
to significativo el considerar a la
cultura popular en un ambito ex-
tenso y sin perder de vista el carac-
ter determinante de la influencia
que posee la interrelacién de los
fendmenos socio-culturales dentro
de un estado organizado; hemos
pretendido, de acuerdo a los enfo-
ques modernos en la investigacion,
no perder de vista la estructura-
cion que existe entre la vida de un
grupo humano, cualquiera que
este fuese e independientemente
del criterio que utilicemos para
definirlo, y un ambito mas amplio,
nacional y mundial.

“Pero se ve que muchas de las co-
munidades estudiadas en América
Latina... poseen una heterogenei-
dad interna de patrones culturales
que dependen de las diferencias de
clases, diferencias entre residentes
rurales y urbanos de la misma co-

munidad, y otros factores dema-
siado numerosos para ser nombra-
dos. Por lo tanto resulta dificil
clasificar la cultura de una comu-
dad local en su conjunto como
“cultura folk” o “cultura urba-
na” (en el sentido que plantea
Redfield: 1941), o también co-
mo “indigena” o ‘“creole” Wagley
y Harris: 1974 (1955)

Si partimos de la necesidad
de ratificar una declaracion tan a-
fieja, y que por otro lado no fue-
ron Wagley y Harris los primeros
en establecer, se debe entonces
considerar las opciones de investi-
gacion que pueden presentarse en
el trabajo de campo en un proyec-
to de amplio espectro como ‘la
cultura popular en el Ecuador”.

Es necesario, por otra parte,
ratificar en este trabajo la impor-
tancia de la cultura popular. He-
mos encontrado que la persisten-
cia de la cultura popular solamen-
te puede ser explicada por su ca-
racter funcional ligado en forma
directa a las necesidades de los
individuos y grupos que la poseen.

Mencionamos, para centrar
adecuadamente, nuestra area de
trabajo y sin la pretension de que
estos elementos sean aceptados
mas que como un marco referen-
cial, lo que entendemos como dm-
bito y caracteristicas de la cultura
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popular:

“El término que se ha empleado
para el presente trabajo de inves-
tigacion es el de ‘“‘cultura popu-
lar’’, excluimos el término ‘‘tradi-
cional” porque la cultura es tradi-
cional por definicién. De acuerdo
con esto creemos que la cultura
popular abarca todas las manifes-
taciones socialmente determinadas
y socialmente significativas que
son producto de las formas norma-
les de comportamiento de un pue-
blo, en contacto con otros grupos,
regidas por las normas ideales y
la organizacion social.

Todavia hace falta estable-
cer claramente los elementos que
pueden incluirse dentro del con-
cepto de ‘“cultura popular”. Algu-
nas de las caracteristicas que se le
pueden atribuir serian:

— es homogénea desde la perspec-
tiva del grupo que participa de
ella, pero heterogénea si utiliza-
mos un punto de vista nacional

— en ocasiones se opone al con-
cepto de ‘“‘cultura oficial” o “cul-
tura del estado” (*)

— no posee necesariamente una
identificacién étnica o de clase

— no debe identificarse con la

“cultura rural” o ‘“cultura margi-
nada”

— sus elementos cumplen con una
funcion determinada y no son ar-
bitrarios o caprichosos

— aparece como cultura de con-
traste con otro tipo de manifesta-
ciones que se dan en el mismo
estado

— sus caracteristicas dependen de
condiciones historicas determina-
das

— se transmite, comunmente, por
mecanismos no formales

— aparece, desde una perspectiva
general, como una cultura
subalterna

— permite a quienes participan de
ella identificarse como miembros
de una misma entidad cultural

— quienes la comparten participan
en su reproduccidbn en mayor o
menor medida. (Martinez 1984)

CRITERIOS DE APROXIMA-
CION A LA REALIDAD CUL-
TURAL

Las perspectivas empleadas
en antropologia para la aproxima-
ciébn a la realidad cultural presen-
tan variaciones determinantes de
acuerdo a las concepciones, teori-
cas y practicas que se empleen.

(*) “Cultura oficial”’: entendemos por ‘‘cultura oficial’’ la serie
de patrones tedricos que se consideran ideales ante una situacién
y que son impuestos por los grupos que detentan el poder politico
con el fin de lograr determinados objetivos ideolégicos. (Marti-

nez:1983 a.)



Podemos mencionar superfi-
cialmente los intentos realizados
desde la perspectiva del area cultu-
ral, el enfoque folk urbano, el ti-
po cultural y la tipologia de las
subculturas como marco de refe-
rencias para nuestra propia pers-
pectiva. Es necesario saber que
no pretendemos considerar a nues-
tros planteamientos como mas co-
rrectos o elaborados en el plano
teodrico, sino como criterios opera-
tivos validos para la realidad cul-
tural nacional.

El area cultural, -criterio
considerado original de la escuela
del particularismo historico, plan-
tea que estas ‘“‘son zonas geogra-
ficas en las que se pueden recono-
cer patrones culturales caracteris-
ticos, por la asociacion repetida de
rasgos especificos y, por lo co-
min, uno o mas modos de subsis-
tencia relacionados con un medio
particular’ (Enrich, Henderson:
1974:521).

A pesar de este plantea-
miento general se reconoce que
“si las fronteras (entre areas cul-
turales) no estdn bien marcadas,
pueden existir zonas de cultura
mixta o de caracteristicas mezcla-
das que conviertan en gradual la
transicién de una a otra. Sin em-
bargo dentro de una misma area
pueden coexistir formas de vida
totalmente distintas, como mode-
los caracteristicos’ (idem: 522)

En esta afirmacion se reco-

noce implicitamente la posibilidad
de la complejidad de los fenome-
nos culturales interrelacionados,
estos no pueden plantearse como
aislados o independientes de la
relacion que existe entre los
grupos humanos. Desde una
perspectiva tedrica es posible aislar
un grupo de otro pero de acuerdo
con nuestros planteamientos ini-
ciales es necesario reconocer que
los elementos que caracterizan a la
cultura popular no pueden ser
entendidos aisladamente de un
amplio contexto socio econdmico
(Martinez 1983 b).

El planteamiento de que re-
sulta fundamental el estudio de las
zonas ecologicas, las pautas de in-
tegracion cultural y las correlacio-
nes entre caracteristicas difundi-
das independientemente (Enrich,
Henderson: 1974) permite rela-
cionar esta concepcion con las teo-
rias especificas de la ecologia cul-
tural. En ellas se establece que
existe un area nuclear en los siste-
mas socioculturales que es sensible
especificamente a la adaptacion e-
cologica: la division del trabajo,
el tamano y estabilidad de grupos
locales y su distribucion en espa-
cio y reglas de residencia (Keesing
1981; Steward 1955).

Se plantea explicitamente
que esta perspectiva intenta
““... desarrollar un sistema taxo-
noémico con el proposito de esta-
blecer un paralelismo cultural cru-
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zado y regularidades mas que esta-
blecer contrastes y diferencias”.
(Steward: 1953:321) lo que con-
cordaria, tedricamente, con la op-
ciébn que se presenta para el estu-
dio de la cultura popular.

Es necesario, ademas, sefa-
lar que “la dificultad de la deter-
minacién empirica de tipos signifi-
cativos ha constituido el obstacu-
lo principal para la blsqueda de
regularidades y  paralelismos”
(idem: 321).

Los planteamientos de
Redfield se caracterizan porque
“utilizé6 las variables sociologicas
de tamano relativo, aislamiento y
homogeneidad para construir un
continuo hipotético entre las so-
ciedades rurales y las urbanas...
una comparacion sincronica de las
diferencias entre ellas revelaba
relaciones causales entre los nive-
les progresivos de desorganizacion,
secularizacién e individualizacion
culturales”. (Leslie: 1974:145).

Resulta fundamental ade-
méas el planteamiento de que
“Concebia las sociedades civiliza-
das como estructuras historicas
con estilos de vida y modos de re-
lacidn caracteristicos.

Las comunidades urbanas
constituyen una dimension de ta-
les sociedades: las estructuras de
las comunidades rurales y campe-
sina otra... estudio la utilidad de

los conceptos de ambitos, centros,
sedes y niveles seccionales con el
fin de descubrir la articulacion de
las comunidades campesinas con
las sociedades mas amplias de las
que forman parte (idem: 146)”.

A partir de una base de ca-
racter sociologico se afinan los
conceptos que conducen a una
concepcion global del problema
del estudio de los grupos cultura-
les en la que debe, necesariamen-
te, incluirse la relacidn existente
entre los elementos de una reali-
dad total.

Planteamientos como la teo-
ria de sistemas deben, sin duda,
constituir nuevas perspectivas para
la investigaciéon del fenomeno de
la cultura popular, pero se espera
una concepcibén concreta aplicable
a las condiciones de Latinoamérica,

Como una ultima referencia
a planteamientos que se relacionan
con la categorizacion de los secto-
res en donde puede manifestarse la
cultura popular, debemos enunciar
lo que se plantea en Wagley y Ha-
rris: 1974 (1955) en su articulo
“Una tipologia de subculturas lati-
noamericanas”.

En este trabajo se reconoce
la complejidad de la clasificacion
tipologica subcultural en latinoa-
mérica “uno de los problemas mas
desconcertantes en el estudio de
las complejas culturas nacionales o



regionales que existen en América
Latina lo constituye la diversidad
de sus patrones e instituciones.
Pero el “denominador comtn” de
la América Latina moderna no
consiste simplemente en esas insti-
tuciones, valores y patrones com-
partidos por la mayoria de la po-
blacién latinoamericana. Hay que
tener también en cuenta las dife-
rencias culturales regulares dentro
de las complejas y heterogéneas
sociedades nacionales. Se necesi-
ta un sistema conceptual basado
en estas diferencias que provea un
contexto para la gran cantidad de
datos y que sirva de guia para una
investigacion futura” (Wagley y
Harris: 1974:11)

De acuerdo con estos auto-
res es necesario distinguir nueve ti-
pos diferentes de subculturas:

1) Indigena tribal

2) Indigena moderno

3) Campesino

4) Plantacién engenho

5) Plantacion usina

6) Urbano

T) Clase alta metropolitana
8) Clase media metropolitana
9) Proletariado urbano

“Se llaman ‘“‘subculturas’
porque son variaciones dentro de
una tradicion cultural mas
amplia... los denominamos “tipos”’
porque su contenido difiere segiin
el medio, la historia y las tradicio-
nes locales distintivas de la nacién

o subregion en que se encuentran”

(idem: 12)

Aqui se reconoce la impor-
tancia del medio, la historia y las
tradiciones locales para una clasifi-
cacion tipologica. Esto permite
considerar que estos factores son
determinantes para establecer cla-
sificaciones locales, Gtiles para la
obtencion de datos culturales, que
pueden emplearse en la educacion
formal.

LOS CRITERIOS DE APROXI-
MACION UTILIZADOS EN EL
PROYECTO ‘LA CULTURA
POPULAR EN EL ECUADOR”

Se ha planteado como un
aspecto fundamental para el esta-
blecimiento de los criterios de
aproximacion al estudio de la cul-
tura popular la necesidad de con-
tar con informaciones utilizables
en el programa, de largo alcance,
de integracion de la cultura popu-
lar en la educacion, pero ha sido
también muy necesario sefialar las
areas de investigacién que presen-
tan aspectos particulares de mayor
interés que pudiesen ser profundi-
zados en investigaciones monogra-
ficas. Por otra parte estd presente
la necesidad de comprender ade-
cuadamente a la cultura popular
en su relacion funcional interna y
en, su capacidad de respuesta a los
elementos de la cultura oficial y
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de la cultura de grupos metropoli-
tanos especificos. Se ha planteado
que deberia considerarse al mar-
gen de la cultura popular a la cul-
tura de los grupos aborigenes o
grupos indigenas tribales, pero es
poco probable que algunc de los
grupos indigenas sea ajeno a la in-
fluencia que emana de la sociedad
nacional como un todo. La inves-
tigacion de la cultura popular en el
Ecuador pretende entonces, cubrir
en la forma mas amplia posible a-
quellas manifestaciones que consi-
deramos fundamentales y para ello
se han aplicado con caracter expe-
rimental tres modelos que seran
expuestos brevemente con sus ras-
gos sobresalientes: el criterio ad-
ministrativo extenso, la etnicidad
como factor determinante y el cri-
terio de relaciones de produccion
historia y ecologia.

— El Modelo Administrativo Ex-
tenso: Ha sido aplicado a la inves-
tigacion de la cultura popular de la
provincia del Azuay en el sur de la
region interandina o Sierra. Al ser
el primer criterio de aproximacion
utilizado para la investigacion de
este tema en el Ecuador, se planteo
la necesidad de utilizarlo de acuer-
do con el alcance mas amplio po-
sible, habiéndose optado por reali-
zar la investigacion en base a la di-
visibn administrativa provincial
que contempla como unidades
politico-administrativas a los can-
tones y a las parroquias. Existen
en la provincia seis cantones:

Cuenca, que es ademas la capital
provincial, Paute, Gualaceo, Gi-
ron, Santa Isabel y Sigsig cada uno
con parroquias urbanas y rurales
gque suman aproximadamente
noventa poblaciones distribuidas
en cuatro areas geograficas: la lla-
nura costera, los declives externos
de los Andes, los paramos y los
valles interandinos (CREA: 1977.
Para realizar el estudio se visitaron
todas las cabeceras administrativas
parroquiales y sus areas de influen-
cia, a excepcion de dos parroquias
en ese entonces casi completamen-
te aisladas. Se pudo observar la
forma en que la jerarquizacion de
los centros urbanos era determi-
nante para la configuracion de
ciertos elementos de la cultura
popular y en especial para la
configuraciéon de los sistemas de
produccion, sistemas de relacion
social, relacién econdmica, y otros
como el sistema de fiestas y atn el
compadrazgo y otros sistemas de
relacion individual y familiar.
(Martinez: 1983 b).

Este criterio de aproxima-
cién de tipo adminstrativo extenso
ha permitido:

— una jerarquizacion de los cen-
tros poblados en la provincia y la
influencia de esta jerarquia

— el reconocimiento de lazos y re-
des de relacion entre grupos distin-
tos

— establecer areas de cultura po-
pular afin y la presencia de formas



de cultura popular superpuestas o
compartidas

— establecer zonas en las que se
presentan temas recurrentes tanto
en la cultura popular general como
en manifestaciones especificas:
tradicion oral, juegos populares y
otros elementos.

El criterio de caracter admi-
nistrativo extenso, por el contrario,
ha imposibilitado:

— estudiar en profundidad mani-
festaciones locales de interés

— apreciar en forma adecuada la
importancia de areas alejadas de
los centros poblados administrati-
vVOs

— establecer caracterizaciones zo-
nales desde una perspectiva so-
cio-econémica »
— identificar diferencias culturales
especificas entre areas de cultura
similar.

De acuerdo con estos con-
ceptos, creemos que para lograr
una caracterizacion adecuada de
un drea especifica de un -pafs, en
este caso la provincia del Azuay
en el Ecuador, es posible utilizar
este criterio administrativo exten-
so si se desea una visidbn general
que pueda ser complementada,
posteriormente, con investigacio-
nes en profundidad de temas
previamente identificados (identi-
ficados por medio de la investiga-
cion por centros administrativos y
su area de influencia).

— La Etnicidad como criterio de

aproximaciéon: Se aplic6 como
criterio de aproximacion la etnici-
dad en la provincia del Canfar, al
norte de la provincia del Azuay,
considerandola como el aspecto
caracterizador fundamental de esa

provincia. De acuerdo con los
conceptos utilizados se establecie-
ron como dareas diferenciadas el
area de cultura mestiza, el area de
cultura indigena, el area de cultu-
ra mestiza-indigena y la cultura
costena, diferente a la de la region
andina.

Recientemente ha cobrado
una importancia considerable el
estudio de la etnicidad como ele-
mento fundamental para la com-
prension de las caracteristicas de
los grupos culturales (Naranjo:
1979; Whiten: 1981; Whiten, Na-
ranjo y Pereira: 1977).

Este enfoque, si bien no po-
see una limitacion en cuanto a su
aplicacion, parece ser mas util en
areas en las que existe una consi-
derable diferenciacién basada en
aspectos étnicos. Para efectos de
este enfoque se ha considerado a
la etnicidad como un concepto
inclusivo amplio que comprende
factores culturales, sociales y eco-
nomicos que giran fundamental-
mente alrededor de la auto identi-
ficacion de los grupos locales.

Para la aplicacion concreta
del trabajo de campo se parti6é de
la bibliografia existente y del pre-
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vio conocimiento de las caracteris-
ticas fundamentales de la provin-
cia. Esto permiti6 identificar te6-
ricamente las areas diferenciadas
desde una perspectiva étnica y
aproximarse a ellas utilizando no
un enfoque extenso, como en el
caso anterior, sino un enfoque res-
tringido a grupos sociales caracte-
risticos de cada una de las zonas
previamente definidas.

A diferencia del enfoque
administrativo extenso, el empleo
de la etnicidad como categoria
de clasificacion permite utilizar un
enfoque tedrico previo que se apli-
ca, para su comprobacion o nega-
cién, al trabajo de investigacion
de campo. Por lo expuesto este
criterio de aproximacion ha per-
mitido:

— Considerar amplias zonas geogra-
ficas bajo un mismo enfoque teo-
rico

— reducir la extension horizontal
de la investigacion en beneficio de
la dimensién vertical de ella. Al
procederse por medio del estudio
de grupos humanos caracteristicos
de cada tipo previamente identifi-
cado se emplea el enfoque de
“modelos” y no el de cada ele-
mento constitutivo

— observar de manera coherente
las relaciones existentes dentro de
cada zona étnicamente diferencia-
da

— establecer generalizaciones vali-
das en problemas fundamentales

como las relaciones sociales, la

religiosidad y vision del mundo.

De acuerdo con lo enuncia-
do el empleo de la etnicidad como
criterio de aproximacion es vélido,
pero presenta problemas que de-
ben ser resueltos por investigacio-
nes guiadas por la necesidad de re-
solver problemas basicos que tras-
cienden el nivel local.

— Las relaciones de produccion,
la historia y ecologia: Este enfo-
que ha sido aplicado fundamental-
mente a la investigacion de la cul-
tura popular en la provincia de Co-
topaxi en la sierra norte del Ecua-
dor.

Para este criterio se emplea
como concepcion teorica el cruce
de elementos ecologicos, histori-
cos y de modos de produccion,
considerando dentro de la ecolo-
gia tanto a las relaciones de los
grupos con el medio como el
concepto de nicho ecologico que
implica la relacion con otros gru-
pos. De acuerdo con esto se pro-
cede a establecer zonas geografi-
cas distintas y a la jerarquizacion
de los centros urbanos, para lo
cual es necesario, obviamente,
contar con una investigacion pre-
via. Se cruza con este criterio el
tipo de relaciones de produccion
existentes al momento de realizar-
se la investigacion y ciertos con-
ceptos historico -sociales que pu-
dieran ser determinantes. Ideal-



mente en base a estos tres elemen-
tos, que establecen muchos subele-
mentos comparables individual-
mente, se puede obtener una ca-
racterizacion zonal de amplia vali-
dez; vale la pena mencionar que
se considera como zonas particu-
lares a las areas metropolitanas y
su zona de influencia aunque, por
supuesto, estas dreas intervienen
como un elemento mas para el
cruce ecoldgico y de sistemas de
produccion.

A diferencia del enfoque an-
terior (la etnicidad) aqui se proce-
de a establecer una zonificacion
sobre la que se actuard por mues-
treo (arbitrario o matematico) sin
conocerse previamente si la zona
asi establecida sera homogénea en
lo que se refiere a su cultura popu-
lar. Esta caracteristica, de no co-
nocer previamente si las zonas es-
tablecidas tedricamente son de he-
cho homogéneas, puede superarse
con una investigacion preliminar
que plantee la recopilacion de ele-
mentos diagnoésticos utilizando
una abreviacion del criterio admi-
nistrativo extenso.

NECESIDAD DE ESTABLECER
UN UNICO PROCEDIMIENTO
DE APROXIMACION

Creemos que, idealmente,
los tres criterios anotados pueden
combinarse no solo porque resulta
mas conveniente la aplicacidon de
un solo método al resto de provin-

cias del Ecuador sin investigar, si-
no porque, conforme lo hemos ex-
plicado, cada criterio posee aspec-
tos positivos que pueden, en cier-
to sentido, permitir el superar los
aspectos negativos de los otros
criterios de aproximacion.

Consideramos posible el si-
guente enfoque que combina las
cualidades de los tres enunciados y
permite superar sus limitaciones:

Una investigacion previa de
caracter administrativo extenso
que tienda a recopilar variables
claramente establecidas y validas
para obtener un enfoque general,
combinada con una investigacion
bibliografica en profundidad que
permita cruzar los datos,obtenidos
en la investigacion de campo pre-
via,con los recopilados en ella y la
inclusion de la etnicidad como fac-
tor fundamental para establecer
las zonas definidas por criterios so-
cioculturales y econdmicos cruza-
dos, junto, logicamente a los cri-
terios ecologicos en el sentido que
se explica mas arriba.

En esta forma, si llega a ser

operativo un criterio cruzado am-
plio para identificar zonas de cul-
tura popular homogénea e interre-
lacionada, sera posible aplicar los
contenidos que se obtengan en
forma adecuada al proceso educa-
tivo formal con el fin de lograr el

33



34

adecuado cumplimiento de las re-
comendaciones que se presentan al
inicio del presente trabajo.

La tarea de investigacion
continuara y los aportes que cada
grupo de investigacion realice en-
riqueceran los planteamientos en
torno al proyecto “La Cultura Po-
pular en el Ecuador”.

DESARROLLO DE MATERIAL
PARA LAS ESCUELAS RURA-
LES

A la publicacion de los to-
mos I y II de los resultados de la
investigacion, correspondientes a
Azuay (Martinez 1984) y Coto-
paxi (Naranjo 1985) seguira la
publicacién de Bolivar (Moreno),
Canar (Hirschkind-Einzmann) y
Esmeraldas (Naranjo). Al mismo
tiempo se ha desarrollado el Cua-
derno de Cultura Popular No. 6

“Mi Cuaderno de Cultura Popu-
lar” dirigido a los nihos de las es-
cuelas rurales de la provincia del
Azuay y que se basa en los resulta-
dos de la investigacion. Se en-
cuentra, ademads en prensa el Cua-
derno de Cultura Popular No. 7 di-
rigido a los profesores de las escue-
las rurales de la misma provincia
ecuatoriana.

Mi Cuaderno de Cultura Po-
pular consiste en una publicacion
de caradcter activo que utiliza
frases cortas y sugerentes a fin de
llegar a los nifios de los ultimos

grados (50 y 60) de las escuelas ru-
rales cuya edad oscila entre 11 y
14 afios. La publicacion se origind
en experiencias realizadas con mas
de 500 nifios en doce escuelas du-
rante algo mas de seis meses. Los
materiales desarrollados por el De-
partamento Técnico del CIDAP,
fueron presentados a los nifios y
posteriormente se realizd una eva-
luacién que incluyo la compren-
sion de los textos, claridad en len-
guaje y respuesta a las actividades
sugeridas en el texto. Simultanea-
mente se aplico una prueba de per-
cepcioén de los colores a fin de in-
cluir en la publicacion final colo-
res basicos que se relacionaran con
conceptos positivos y de creativi-
dad validos para los ninos.

Los resultados de las prue-
bas permitieron confirmar un alto
nivel de comprension y aceptacion
por parte de los nifios quienes
mostraron su entusiasmo por el
proyecto. La participacion de los
profesores de las escuelas fue muy
valiosa por las sugerencias que se
recibieron para un mejor disefio
del cuaderno.

La publicacion final de Mi
Cuaderno de Cultura Popular se
realizd en los propios talleres gra-
ficos del CIDAP y algunas de sus
caracteristicas mads sobresaleintes
son:

Texto manuscrito con letra
clara que permite a los ninos una



mayor comprension que la letra de
imprenta habitual. La utilizacién
del texto manuscrito se comple-
menta con la introduccion de un
ritmo de disefio grafico novedoso
que permite a los nifos reafirmar
su actitud de descubrimiento fren-

pero

v
b
¢
¢

te al texto, que contrasta con la
consideracion de la lectura como
habilidad mecanica caracteristica
de los medios en los que los textos
escritos forman parte de la vida
diaria del alumno.

hay ofros
CUENTOS

que e han

CONTADO
fus abuelos, g,
'U papd o tu
mMamd.

Yo 2SGS
CUENTOS
PUEDEN NO
ESTAR
ESCRITOS.

Y POr eso pueden
olvidarse.
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El ritmo variable en la com-
posicion lejos de causar problemas
en la comprensiéon del texto por
parte de los nifios permite aumen-
tar el interés y actila como re-
fuerzo de los contenidos del texto.
Reafirmamos que este tipo de
disefio grafico se muestra adecua-
do para el medio rural en el que la
utilizacion de una publicacion
como Mi Cuaderno de Cultura Po-
pular es una experiencia nueva y
posiblemente Gnica. Recordemos
la ausencia de otros libros que no
sean el libro de texto de la escuela,
muchas veces compartido con los
hermanos o con otros compafe-
ros, la ausencia total de libros o
revistas en la casa y la inexistencia
de bibliotecas en la escuela o en el
pueblo. Recibir Mi Cuaderno de
Cultura Popular, leerlo, escribir en
él, dibujar en sus paginas, sentirlo
como algo propio, en el contexto
habitual que hemos sefialado,
constituye algo muy importante
para el nifio. Todo esto reafirma
que la lectura del texto es un
descubrimiento para el nino.

Utilizacibn de motivos de la
indumentaria tradicional como
ilustraciones dentro del texto.

Los motivos de la indumen-
taria tradicional, en particular to-
mados del pafio de la chola cuen-
cana permiten al nifio identificar
en el texto elementos de su pro-
pia cultura.

Sugerencia de actividades .

que vinculan al nifio con los cono-
cimientos de las personas mayores
del pueblo y con los artesanos de
su comunidad.

Conscientemente no se in-
cluyen ejemplos de cuentos, leyen-
das o artesanias, sino que se plan-
tea a los nifios actividades que per-
mitirdn descubrir los cuentos, le-
yendas y artesanias en su propia
comunidad.

Estas caracteristicas de la
publicacién se complementan con
lo que se plantea en el cuaderno
de cultura popular para los profe-
sores en el que se discuten los tér-
minos cultura y cultura popular,
se relacionan algunos elementos de
la cultura popular con situaciones
tipicas en clase a través de ejem-
plos y reflexiones, se plantea la
importancia de las manifestaciones
culturales populares y se insiste
en la necesidad de utilizar Mi Cua-
derno de Cultura Popular y en la
aplicacion de los resultados que se
obtengan en las clases.

El diseno de Mi Cuaderno
de Cultura Popular, las actividades
que se sugieren para el alumno y el
profesor intentan convertir a la es-
cuela en un ente activo para la
valoracion de la cultura popular,
abandonando su posicion negativa
frente a estas manifestaciones
culturales e incorporando al traba-
jo de los alumnos y profesores la
investigaciébn sobre la cultura
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popular.

LA INVESTIGACION DE LA
CULTURA POPULAR EN EL
ECUADOR: UN RETO PARA
EL FUTURO

Los medios a disposicion de
los portadores de la cultura popu-
lar para su conocimiento, estudio
y difusiéon son casi inexistentes.
Si comparamos los canales de
que dispone la propaganda de ele-
mentos no tradicionales vincula-
dos al consumo masivo para la di-
fusion de determinados productos,
con los canales disponibles para la
difusion de la cultura popular, no-
taremos una diferencia abismal
que bien podria terminar con el
entusiasmo de cualquiera.

Pero existe una diferencia
fundamental, que es la que incli-
nard en algin momento el movi-
miento actual del péndulo hacia la
cultura popular: esta diferencia es
la voluntad de la gente. La nece-
sidad de identificacibn y aprecio
que mantiene a las personas como
tales, que determina la permanen-
cia de la gente como ser humano.

Esta caracteristica es la que presta, -

precisamente, a la cultura popular
su caracter dinamico, de respuesta
inmediata a las nuevas condiciones
y que, en muchos casos, determi-
na la pérdida de los valores tradi-
cionales. Sin embargo, si conside-
ramos que el aprecio por la cultu-
ra popular y su respeto no es un

anclarse a formas caducas del pa-
sado sino un saber pisar firme para
dirigirse hacia un futuro com-
prensible y con signficado huma-
no, esta misma caracteristica de
cambio y transformacion de la cul-
tura sera el elemento mas valioso
en su conocimiento.

Contar con una vision gene-
ral de la cultura popular en un
pafs, incorporar a la escuela el pro-
ceso de la valoracion de la cultura
popular convirtiéndola en un ente
activo en esta tarea, sentar las ba-
ses para el desarrollo de la autoin-
vestigaciéon y la valoracion de la
cultura popular por sus propios
portadores y establecer los campos
en los que la investigacion o auto-
investigacién en profundidad estd
recomendada, son algunos de los
resultados de un proyecto de
amplio espectro como el que nos
ocupa.

Con esta tarea el CIDAP
pretende establecer las bases para
futuros proyectos que recojan las
experiencias y los contenidos en
este campo y los desarrollen en la
forma mas adecuada para contri-
buir a la valoracion de la cultura
popular en nuestros paises.
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museo y educacion

CLAUDIO MALO GONZALEZ

EL MUSEO CONMUNIDAD

DE CHORDELEG:

UN INTENTO DE RESPUESTA

A LOS DESAFIOS

DE LA

EDUCACION CONTEMPORANEA

La capacidad de crear y de-
sarrollar cultura, que libera al ser
viviente de las imposiciones de su
estructura biologica, marca la
separacion entre las innumerables
especies animales y el hombre.
Las culturas abren nuevos vy
multiples caminos para el desarro-
llo del homo habilis, tornan al mas
desprotegido de los animales al na-
cer, en el mejor dotado para
adaptarse a los mads variados
medios y para modificar el entor-
no fisico en su provecho o dafio.

Cuando un grupo humano
estructura una cultura, hace todo
lo posible para que sus nuevos
miembros se integren a ella me-
diante un mecanismo de enorme
eficacia: la educacion que se la
lleva a cabo de manera inmediata
y directa, fundamentalmente a tra-
vés de la relacion padres-hijos y,

en el pasado, marginalmente,
usando de otros mecanismos e ins-
tituciones sociales.

En lo que denominamos
civilizacidon occidental, la educa-
cion formal, es decir extrafamiliar,
consolida un modelo en Grecia
que subsiste con variaciones super-
ficiales hasta la revolucion indus-
trial. La meta de este sistema es
conservar los tesoros de la sabidu-
ria del pasado mediante la trans-
misién de los mismos por parte de
maestros o preceptores a las nue-
vas generaciones, tesoros que
eran accesibles a una reducida élite
definida por la nobleza, el sacerdo-
cio o lariqueza. Se trata de un sis-
tema educativo obsesionado por el
pasado cuyo buen ejemplo debe
imitarse sistematicamente.

La revolucion industrial se
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sintetiza en un concepto: progre-
so. Por la investigacion cientifica
el hombre desentrafia los secretos
de la naturaleza y con la técnica
traslada los recursos de ella al
servicio del hombre. La educacion
se desliga del pasado y se enamora
del futuro. Hay que aprender para
progresar, es decir, para lograr un
dominio tedrico y practico de la
realidad que permitira en el futuro
la solucidn total y definitiva de to-
dos los problemas de la humani-
dad, el pasado desciende de su si-
tial de ejemplo, a simple curiosi-
dad, si es que no se convierte en
chivo expiatorio de todos los
males y desgracias del mundo.

La otra cara del progreso,
evidenciada en las guerras mundia-
les y la permanente amenaza del
holocausto nuclear, lleva al hom-
bre a replantearse-el proposito de
la educaciébn y a intentar una
reconciliacién del pasado con el
futuro.

En los paises colonizados
este esquema acusa variaciones: la
cultura del conquistador tiene pre-
tensiones de verdad apodictica y
se la impone a los conquistados,
incusive un pasado totalmente aje-
no a ellos. Educar es sindbnimo de
desculturizar. Aun hoy, la gran
mayoria de los hispanoamericanos
que han pasado por escuelas y co-
legios, conocen mucho mas del
Cantar del Mio Cid, de la Iliada y
de la Odisea que del Popol Vuh;
y Carlo Magno y Julio César son
bastante mas familiares que Ata-
hualpa o Cuauhtémoc. La inde-
pendencia politica refuerza la de-

pendencia cultural. Intimamente
ligado este movimiento a la
deificacion del progreso, se
intenta hacer de las nuevas repu-
blicas americanas pequefias Fran-
cias, Inglaterras o Estados Unidos
y se acomete con furia contra los
elementos culturales tradicionales
considerados como lastres que
entorpecen la marcha triunfal
hacia el progreso. Educar, dentro
de este contexto, es exterminar la
cultura americana.

Hoy podemos hablar de una
seria busqueda en los sistemas edu-
cativos de una sintesis constructi-
va. Por lo menos en teoria, se ad-
mite que educar supone la delica-
da tarea de incorporar a la socie-
dad los utiles de la civilizacion que
permitan el mejoramiento de las
condiciones materiales de vida y,
al mismo tiempo, restituir al pasa-
do su respetabilidad y su papel de
proveedor de identidad cultural.

El museo, organizacion cul-
tural con propésitos educativos,
ha estado en su proceso evolutivo
intimamente vinculado a los pro-
positos y fines de la educacion en
sus diferentes etapas. El conteni-
do etimologico de esta palabra:
lugar de las musas, vincula al mu-
seo con el sentido elitista de la cul-
tura en cuanto las musas inspiran
la creatividad en diferentes areas a
un grupo privilegiado de personas
para el goce espiritual de una
minoria. Durante mucho tiempo
la funcion del museo fue guardar
objetos materiales que constituyen
directa e indirectamente excelen-
cias de un pasado digno de admira-



cién e imitacién; la incorporacion
de una pieza a un museo constitu-
ye un reconocimiento de perdura-
bilidad. Tan vinculada se encuen-
tra esta institucion con el pasado
que cuando pretendemos afirmar
que algo o alguien carece de fun-
cionalidad en el presente, decimos
que debe recluirselo en un museo.

Luego de la revolucion in-
dustrial, aparecen en los paises in-
dustrializados los museos destina-
dos a exaltar la ciencia y la tecno-
logia; se exhiben en ellos artefac-
tos modernos y variados y se in-
tenta explicaciones de su funcio-
namiento y de los principios cien-
tificos en los que se fundamentan.
Es frecuente en este tipo de mu-
seos la presencia de maquinas, apa-
ratos y “gadgets” que aln no se
han incorporado a la sociedad de
consumo, asi como diagramas de
objetos que se construiran en el
futuro. En algunos casos, la
distancia entre las piezas y el visi-
tante disminuye y el encandilado
turista puede mediante botones,
poner en funcionamiento maqui-
nas o sentarse por un segundo en
la cabina de una réplica de la nave
espacial que viajo a la luna. (El
Museo del Aire y del Espacio del
Smithsonian Institution en
Washington y el Museo de Ciencias
e Industrias de Chicago son ejem-
plos muy representativos).

De todas maneras, en los ca-
sos citados el museo reproduce los
objetivos y estrategias de los siste-
mas educativos correspondientes:
la relacion dador-recibidor, la dis-
tancia profesor poseedor de la

“sabiduria - alumno tabula rasa, el

caracter definitivo del conocimien-
to del maestro y de la pieza del
museo, la pasividad del visitante y
del alumno frente al objeto-de-mu-
seo-profesor; los recursos pedagogi-
cos del docente para hacer mas fa-
cil y digerible la entrega de sabidu-
ria se equipararian a la habilidad
de los musedlogos para mejorar en
el turista la imagen de la pieza.
Ubicados en ciudades y edificios
especiales, no disimulan la concep-
cion elitista de los mismos.

A tiro de ballesta del siglo
XX se ha producido un profundo
cambio en la concepcion de los sis-
temas educativos. Se acepta en el
campo tebrico: a) que la educa-
cibn contemporanea debe ser
humanista, en la medida en que
intenta ayudar al ser humano a su
realizacion armoénica y plena y en
cuanto es el hombre la razon de
ser y el objeto de la educacion;
b) critica creativa ya que lo que
interesa es que el alumno ‘“‘apren-
da a aprender” mas que a acumu-
lar conocimientos; c¢) participativa
pues la escuela debe dejar de ser
coto cerrado de maestros y recibir
la colaboracion real de los diferen-
tes estratos de la comunidad;
d) flexible, ya que siendo el
cambio un factor no excepcional
sino permanente en la vida actual,
debe el alumno estar preparado
para convivir con él teniendo mu-
cho cuidado de conferir a los co-
nocimiento la categoria de defini-
tivos; e) identificada a la cultura
teniendo como una de sus metas
robustecer la identidad cultural y
no, como antafio, destruir las cul-
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turas vernaculares. Total, en cuan-
to estd proyectada a todos los
hombres y a todo el hombre. Rea-
lista, porque su finalidad es conse-
guir que el educando actie en
su medio y no en medios idea-
les o lejanos. Permanente, pues
dado el ritmo acelerado del
cambio ya no es posible vivir de
las rentas de la sabiduria acumu-
ladas en la escuela sino renovarse
dia a dia.

Esta nueva concepcion de
la educacidon requiere de otro tipo
de museo, y el Museo Comunidad
de Chordeleg intenta, con muchas
limitaciones por cierto, y circuns-
crito a las peculiaridades de su ha-
bitat, dar una respuesta positiva a
la exigencia de una nueva clase
de museo para un nuevo sistema y
una nueva sociedad.

Vinculacion a la comunidad:

Se intenta superar la imagen
de museo asociada a edificaciones
monumentales ubicadas en gran-
des ciudades (Louvre-Paris, El Pra-
do-Madrid, Metropolitan-New
York, L’Hermitage-Leningrado,
Antropologico-México, etc...) de
los cuales hablan con una cuasico-
mica mezcla de arrogancia e inge-
nuidad quienes, luego de haber de-
dicado muchos afios de vida a la
prosaica tarea de acumular rique-
za, creen tornarse cultos de la no-
che a la mafiana embarcandose en
un tour y recorriendo arrebana-
damente los grandes museos entre
negocio y negocio; y se afirma el
derecho que las pequefias comuni-
dades tienen a contar con sus mu-

seos, depositarios de su memoria y
revitalizadores de sus valores. Se
escogié Chordeleg por ser una po-
blacién de tamano reducido, sede
de importantes asentamientos pre-
colombinos,cuya riqueza arqueo-
logica ha sido sistematicamente sa-
queada; viven en ella un elevado
namero de artesanos cuya creativi-
dad y destreza han sido reconoci-
das en todo el pais y porque la
presencia de una serie de circuns-
tancias negativas a las que poste-
riormente haré referencia se pre-
sentaban como un serio reto que
habia que vencer.

Se selcciond una casa tradi-
cional y normal de la poblacion a
la que se hicieron las adecuaciones
indispensables  respetando  su
expresion y su distribucion del es-
pacio. Al igual que en muchas co-
munidades, en Chordeleg, la igle-
sia, la casa parroquial, la escuela y
el colegio, estan construidos con
materiales, concepciones arquitec-
tonicas, patrones funcionales y
elementos decorativos urbanos,
constituyendo espectaculares mo-
numentos al mal gusto. Este tipo
de construccion que sirve de sede
a las instituciones identificadas
con la civilizacidon y el progreso
refuerzan rudamente el mensaje
que equipara ciudad con bien y
con acierto y campo con mal, con
ignorancia y con desacierto y apar-
te de la masacre estética que
provocan —ya que quienes enri-
quecen en el pueblo se “moderni-
zan’ construyendo casas que son
desafortunadas imitaciones de las
de la ciudad— ahondan la tenden-
cia del campesino a sentirse inco-



modo con sus valores y forma de
vida. El hecho de que el Museo
Comunidad funcione en una casa
comun, quiere decir que la consi-
dera con méritos y valores dignos
de aprecio al igual que todas las
manifesciones de la arquitectura
popular.

Valorizacion del artesano:

Se exhiben en el museo pie-
zas arqueologicas de la region, o-
bras de artesanos fallecidos y reco-
nocidos como grandes maestros y
piezas de artesanos vivientes. Se
intenta romper con la idea que
identifica museo con pasado y con
la sacralizacion del mismo, refor-
zando la continuidad temporal de
la creatividad humana. El artesa-
no viviente cuyas piezas se encuen-
tran en el museo es el continuador
de la obra que la iniciaron los
indigenas antes de la llegada de
los espanoles, que la prosiguieron
los mestizos en la colonia, que sus
inmediatos antepasados la mantu-
vieron. Entre la pieza arqueolo-
gica prestigiada por varios cente-
nares de anos de subsistencia y la
del artesano contemporaneo no
existe un abismo insalvable ni una
distancia irreversible, sino un rit-
mo de continuidad que las une y
vincula.

El artesano, al observar sus
piezas y las de sus amigos, padres
o abuelos expuestas con técnicas
museograficas, tiende a pensar
—por lo menos eso se espera— que
las obras de su creacion no son las
hermanas feas y deformes de los
cuadros y esculturas de los grandes

artistas, sino que reinen méritos
de belleza y destreza que las hacen
acreedoras a un sitial en los mu-
Seos.

Talleres de creatividad:

Las artesanias son una reali-
dad viviente y en un museo tradi-
cional se corre el riesgo de redu-
cirlas a categorias de momias o, en
el mejor de los casos, de especies
en proceso de extincion que, co-
mo los pandas, deben ser preserva-
das y expuestas al mayor nimero
posible de espectadores. En el
Museo Comunidad de Chordeleg
se han integrado talleres de creati-
vidad en los que los artesanos tra-
bajan en sus obras, intercambian
experiencias y reciben respetuosas
sugerencias de técnicos de fuera.
Estos talleres se prolongan a
comunidades que se encuentran
bajo el area de influencia de Chor-
deleg, pretendiendo ser un centro
generador de ideas y revalorizador
de aquello que forma parte de la
identidad de la comunidad y, a la
vez, un centro de union en donde
quienes no viven en Chordeleg
se sienten en casa.

Participacion de la comunidad:

La meta del Museo Comu-
nidad consiste en que, cuando lle-
gue el momento oportuno, la co-
munidad asuma en su totalidad su
manejo. La presencia de institu-
ciones y técnicos ajenos a ella la
consideramos transitoria. Los es-
fuerzos de estos primeros anos se
han proyectado a la formacion de
promotores culturales de la region,
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a tratar de conseguir que los
artesanos de Chordeleg y su area
de influencia participen activa-
mente en la organizacion del mis-
mo y sean parte, cada vez mas pre-
ponderante, en la toma de decisio-
nes. El dia en que el Gltimo técni-
co o asesor ajeno a la comunidad
deba retirarse, serd un dia digno
de gran celebracion.

Mejoramiento economico:

Como en casi todas partes,
el artesano es victima inmisericor-
de del intermediario; las condicio-
nes especiales de esta poblacion
han atraido a muchisimos de ellos,
generando una dura competencia
que no opera en favor del artesano
sino en su contra pues, debido a
las inagotables argucias del comer-
ciante, se ve precisado a rebajar los
precios. Si una de las metas de la
educacion es lograr mejorar las
condiciones de vida de la poblacion
mediante un sistema mas justo de
distribuciéon de la riqueza, el mu-
seo pretende convertirse en un
centro en el que se lleve a cabo la
comercializacion de los productos
quedando para el artesano la
totalidad del beneficio. Simple es
esta tarea cuando se la analiza
frente a un escritorio con papel,
lapiz y calculadora de bolsillo. Ex-
tremadamente dificil cuando se in-
tenta ponerla en practica haciendo
frente al inagotable ingenio puesto
al servicio de la ambicién también
inagotable del comerciante, a la
implacable prepotencia del poder
econémico y a la complicidad,
consciente o inconsciente, volun-
taria o forzada de muchos artesa-
nos.

Flexibilidad, cambio y tradicion:

La preservacion de los valo-
res que forman parte de la identi-
dad cultural no implica una cerra-
zOn absoluta al cambio y a la inno-
vacion social. El Museo Comuni-
dad de Chordeleg no se alinea con
los culturalistas a ultranza que
creen se debe mantener intocados
las expresiones técnicas 'y proce-
sos aunque sea a costa de la mise-
ria de los involucrados y de los in-
gentes gastos de energia que de-
sembocan en rendimientos ridicu-
los. Es posible mantener los valo-
res identificadores y propiciar la
renovacion técnica. La introduc-
ciébn de elementos mecanicos que
aceleren los procesos (molinos de
arcillas, laminadoras de metal) son
incentivados al igual que los cam-
bios en la expresion, siempre que
procedan de la propia comunidad
y no de la imposicion forzada o
subliminal de elementos ajenos a
ella. Los artesanos bordadores
que limitaban su trabajo a adornar
prendas de vestir con motivos flo-
rales, decidieron elaborar piezas
decorativas reproduciendo moti-
vos de la region, esta innovacion
no atentd contra los valores
culturales sino que los reforzo.

Las posiciones puristas, sea
que se abandericen con la tradi-
cion o con el cambio, son negati-
vas. Lo deseable es una actitud
flexible que armonice las dos posi-
ciones.

Accion total:

La proyeccion educativa del



Museo Comunidad intenta ser to-
tal en cuanto educa al artesano
proporcionandole oportunidades
para fortalecer y renovar sus cono-
cimientos mediante cursos y talle-
res; educa al nino y al joven me-
diante los talleres de creativdad
cuya meta es desarrollar su imagi-
nacion y abrirles nuevos caminos
en la vida con el aprendizaje de
alguna artesania; educa a la
comunidad que puede reconocer
en él la memoria de su pueblo
debidamente valorizada; constitu-
ye un complemento a la forma-
cibn que escolares y colegia-
les reciben en sus centros forma-
les. Educa al visitante en la medi-
da que puede captar de manera or-
ganizada la expresion estética arte-
sanal de la region; educa a las co-
munidades que se encuentran bajo
su area de influencia integrandolas
y proporcionandoles la oportuni-
dad de intercambiar experiencias
en forma continuada.

Integracion a la comunidad:

Se va convirtiendo el museo
comunidad en un centro cultural y
civico de Chordeleg, cuyas activi-
dades rebasan las estrictamente ar-
tesanales, como limpieza y embe-
llecimiento de la poblacion, parti-
cipacion activa en las festividades
influyendo para que no de-
saparezcan las formas tradicionales
de llevarlas a cabo con bailes espe-
ciales, escaramuzas, disfraces,
etc... concursos para nifios y jove-
nes. Campesinos incentivados por
el museo han emprendido en la
plausible tarea de investigar las le-
yendas y creencias que permane-

cen en las mentes de los ancianos,
de recopilarlas y en alglin caso pu-
blicarlas. Pese a problemas e in-
comprensiones la integracion a la
comunidad es dia a dia mas estre-
cha, profunda y creativa. Persone-
ros del museo, de manera especial
su promotor cultural, han sido fre-
cuentemente invitados a participar
como conferencistas en eventos
organizados en distintas ciudades
del pais que tienen interés por co-
nocer esta experiencia.

Educacién permanente:

Siendo el museo una institu-
cion que funciona ininterrumpida-
mente y que renueva su tipo de ac-
tividades, proporciona a los habi-
tantes de Chordeleg la posibilidad
de una educacion permanente; el
artesano ya no estd condenado a
vivir de aquellos conocimientos
que algin dia los aprendié y los
repitié sistematicamente, puede
ahora renovarlos y —con limitacio-
nes— estar al tanto de innovacio-
nes y enriquecerse intercambiando
experiencias con otras personas.

El camino recorrido:

Los fundamentos y aspira-
ciones no se han cumplido en su
totalidad, se ha recorrido un cami-
no en el que no todo ha sido color
de rosa; conflictos de mayor y me-
nor grado de intensidad han esta-
do presentes casi permanentemen-
te, nacidos de las condiciones so-
ciales y econémicas de la comuni-
dad, de errores inevitables en la di-
reccidn, de la sospecha que algo
nuevo despierta, de la amenaza
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que constituye para los beneficia-
rios de una situacidon eminente-
mente injusta.

Las condiciones excepciona-
les de Chordeleg, su tradicion his-
torica, las aptitudes fuera de lo co-
mun de sus artesanos, su capaci-
dad de expresion multifacética, se
contrapesan con otra cara de la
moneda. El quehacer artesanal de
esta poblacion, que la ha hecho fa-
mosa en todo el Ecuador, es poco
valorado en el propio Chordeleg;
socialmente es una ocupacion de
segunda categoria y si las condi-
ciones lo permiten, los hijos de los
artesanos buscan otro tipo de pro-
fesibn econdémicamente mejor re-
munerada y que les otorgue mas
prestigio. Progresar y superarse
supone dejar de ser artesano; por
llevar el nombre de uno de los dic-
tadores de turno se cre6 un cole-
gio secundario con una envidiable
infraestructura fisica y un equipa-
miento insélito para un centro
educativo de parroquia. Las espe-
cializaciones que se escogieron
para el bachillerato fueron en fisi-
co-matematicas para los varones y
secretariado bilingiie para las mu-
jeres. Debido al panico que los
profesores de matematicas se en-
cargan de fomentar en los estu-
diantes en relacion con esta disci-
plina, se considera en las ciudades
que esta es la especializacion para
los inteligentes. En la medida que
se espera que la mujer, una vez ob-
tenido el bachillerato, busque al-
gun empleo decente y bien remu-
nerado, se establecieron en las ciu-
dades las especializaciones en se-
cretariado bilingiie y quienes real-

mente retnen los requisitos apro-
piados gozan de buenas remunera-
ciones y de prestigio. Al trasladar
al campo este sistema de valora-
cion de la ciudad sin darse el
trabajo de realizar un elemental
analisis critico, de funcionar efec-
tivamente, las especializaciones del
colegio de Chordeleg estarian
cumpliendo con la ingrata tarea de
preparar a sus jovenes para obligar-
los a abandonar su comunidad ya
que la salida l6gica del bachillerato
en fisico-matematicas es el ingreso
en la universidad en una carrera de
ingenieria, y la de secretariado bi-
linglie la incorporacion a una
gran empresa que, obviamente, no
existe en la poblacion. Lejos de
preparar al estudiante para que se
convierta en un elemento de desa-
rrollo de la comunidad, este cole-
gio actiia como un mecanismo pa-
ra sacar de ella a los mejor prepa-
rados. Lo obvio: un tipo de cole-
gio secundario relacionado con la
actividad artesanal, no pasoé siquie-
ra por la mente de sus directivos, y
si pasd la rechazaron con espanto
como si se tratara de un mal pen-
samiento.

El alto aprecio por las arte-
sanias de Chordeleg y una espon-
tanea corriente turistica para
conocerlas y comprarlas en condi-
ciones ventajosas dio la voz de
alerta a los comerciantes. Llega-
ron en cantidades para desempe-
nar el papel jugoso de intermedia-
rios y apoderarse de los huevos de
oro de la gallina; la aparicion y
permanente aumento de almace-
nes artesanales incentivo el turis-
mo, que dejo de ser espontdneo y



se transformo en dirigido. No sélo
se vende en esta poblacién lo que
en ella y sus alrededores se produ-
ce, sino artesanias de todas las
regiones del Ecuador y aun de
otros paises, obviamente de muy
dudosa calidad. Sin tener aero-
puerto, tiene Chordeleg una gran
profusiéon de artesanias de aero-
puerto. A causa de su poder eco-
nomico, los comerciantes confor-
man un grupo sumamente fuerte,
que ven en la toma de conciencia
del artesano la muerte de la aurife-
ra gallina y; por lo tanto, ponen en
juego todas sus fuerzas e influen-
cias para impedir que cualquier
iniciativa de auténtica promocion
humana prospere.

Ha sido Chordeleg un pue-
blo acosado por los investigadores
sociales y los salvadores de los
artesanos. Todo estudiante con
infulas de cientifico social con un
minimo o sin ninglin entrenamien-
to y que confunde a las ciencias
sociales con pretexto para pasear
por las zonas rurales, cuando de
realizar rutinarios trabajos de in-
vestigacion se trata, va a Chrode-
leg para bombardear por enésima
vez al artesano con preguntas ultra
repetidas y carentes de sentido
pleno. Técnicos e instituciones re-
dentoristas, sin darse el trabajo de
consultar con los interesados, y
partiendo de la base de una reali-
dad que solamente existe en sus
cabezas, han elaborado costosos
proyectos y han llegado a Chorde-
leg para redimirlo mediante su
puesta en marcha, para concluir
luego del evidente fracaso, que la
estupidez de sus habitantes no es-

ta a la altura de su sabiduria.

Las precarias condiciones de
vida no han actuado como un ele-
mento unificador de los artesanos,
recelosos y llenos de sospechas
frente al advenidizo y viendo en
sus compaileros, mas que aliados
en la lucha por la superacion,
rivales que amenazan privarles del
magro pan, han disuelto buena
parte de sus energias en soterradas
y a veces abiertas luchas intestinas.

Pese a estas dificultades,
desde que Ione Carvalho, suplien-
do con su seria formacion antro-
pologica, su avasalladora simpatia
y su mistica para el trabajo, las
dificultades de comunicacién ver-
bal de su portufiol, hasta esta
fecha el museo comunidad se ha
constituido, afianzado y progresa-
do. Mucho camino queda por re-
correrse, pero creo que la etapa
mas dificil se ha superado: han
surgido de él lideres campesinos
capaces y honestos, han salido de
sus aulas alumnos que aprendieron
o perfeccionaron oficios artesana-
les; para tomar serias decisiones o
entablar interminables discusiones
sobre minucias, llega al museo un
numero cada vez mayor de artesa-
nos de la regidén. Su presencia en
los acontecimientos importantes
de la parroquia es consistente y
respetada.

Preciso es seguir con entere-
za, pero con mucha humildad.
Los pasos dados han sido positivos
pero no suficientes, las amenazas
persisten. Hubo excesivo optimis-
mo con respecto al tiempo que se
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juzgd suficiente para que la comu-
nidad tomara el control total de su
museo, pero cada dia que pase en
estas condiciones, hace que se es-
fumen las esperanzas de quienes
por una razon y otra desean ver
pasar el cadaver del Museo Comu-
nidad de Chordeleg y ahadirlo a la
lista, lamentablemente larga, de
acciones fallidas que finalmente
no consiguieron sino acentuar la
frustracion y la desconfianza de
los artesanos.

Tenemos fe en la capacidad
y calidad humana del artesano.
Estamos convencidos de que, con-
tando con una organizacion que se
cimente en su realidad y no en
modelos ajenos, encontrara en el
Museo Comunidad un camino que
le conduzca al afianzamiento de su
identidad, a la respetabilidad de su
vida y de sus obras y a un lugar
justo y humano en la sociedad glo-
bal.O




S

museo y educacion

MUSEUS
DIDATICOS
COMUNITARIOS

Acreditamos necessario, co-
mo introducdo, dizermos que
nossa experiéncia de trabalho, nos
altimos anos, foi diretamente com
comunidades, principalmente de
pequenos centros urbanos e zonas
rurais. NZo encontrardo aqui mais
que exemplos de trabalhos desen-
volvidos em Museus, ao sul do Bra-
sil, na Nicaragua e Equador. (1)

Depois de trabalharmos
alguns anos em Museus, atuando
sempre no setor técnico, em pes-
quisa e montagem de exposicdo,
sentiamos que por mais esforco
que dedicassemos para tornar as
exposicdes didaticas, quem mais
assimilava a informacd&o éramos
nds, técnicos, porque tinhamos o
contato direto com os objetos e
pesquisa. Além desta constatacdo

IONE CARVALHO

tdo simples, mas significativa,
acreditivamos que ao tratar-se de
histoéria local, em pequenas comu-
nidades, quem tinha o direito de
desenvolver este trabalho deveria
ser o proprio povo, herdeiro direto
da histéria. Nao acretidando em
projetos que venham de cima para
baixo, ou seja, da “elite intelectua-
lizada’ ao povo, pensamos que a
funcdo social do técnico era de
transmitir a comunidade o que de
uma maneira ‘“privilegiada’ apren-
dera nas Universidades. A capaci-
tacdo da comunidade para que
ela mesma dirija seus programas de
educacdo popular e cultura é a
Ginica alternativa viavel, a nosso
entender, para os povos do Tercei-
ro Mundo. Poucos sdo os que che-
gam até as universidades, e ao con-
trario de produzirem para a maio-
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ria marginalizada, passam ao qua-
dro de exploradores, que buscam
guardar para si o que sabem, misti-
ficando muitas vezes o trabalho,
que com alguma orientacao bem
dirigida, pode ser assumida por
qualquer elemento da sociedades.
Portanto os ‘‘conhecimentos ad-
quiridos” passam a ser uma arma
de poder individualizado e nao se
multiplica a favor dos carentes e
da propria sociedade em geral.
Portanto acreditamos que a comu-
nidades, seja ela urbana escolariza-
da, seja ela de indigenas ou
camponeses, tem o mesmo poten-
cial, e acima de tudo o direito de
“manusear sua cultura”.

Nzo faremos acqui retrospec-
tivas historicas, mas lembrariamos
que sempre os povos mais fortes
buscavam subjugar os mais fracos
através da forca, mas essa situaggo
de dominio s se efetivava quando
conseguiam enfraquecer ou até
mesmo descaracterizar a identida-
de cultural. Na América pré-co-
lombina, os antigos Incas dividiam
as comunidades vencidas e transla-
davam-se de um territorio a outro,
buscando com que eles perdessem
seus vinculos culturais para que se
subjugassem mais facilmente ao
império. Mas, apesar desse esfor-
¢o, muitas comunidades mantive-
ram-se unidas, mesmo separadas
fisicamente, por forca de seus vin-
culos culturais.

Todo nosso trabalho é vol-

tado principalmente para comuni-
dades carentes. Portanto, os
exemplos aqui apresentados acre-
ditamos ndo sejam aplicaveis a pai-
ses desenvolvidos, mas sempre ser-
virdao para mostrar uma realidade
de uma parte consideravel de ho-
mens.

Nosso trabalho ndo pode ser
delineado facilmente porque deco-
rre das necessidades e caracteristi-
cas de cada comunidade. Cada in-
dividuo reage diferentemente
diante da perspectiva de poder
participar ativamente em algo a
que ele nunca teve acesso e na
maioria dos casos até desconhece.
As comunidades por noés trabalha-
das no Brasil tinham um poder
aquisitivo mais alto que as da
Nicaragua e Equador. Apesar de
encontrarem-se em zonas rurais,
como no Estado do Rio Grande
do Sul, estdo relativamente mais
desenvolvidas economicamente
que em outras regides do Brasil.
Isto significa que tinham elas
informacéo por televis¢do, jornal e
radio. Todos sabiam o que é um
Museu, e um namero significativo
sabia da importancia de preserva-
¢do de patrimdnio cultural. Ja em
Camoapa, interior da Nicaragua, a
situacdo era um pouco diferente,
principalmente pelo fator histori-
co que estd vivendo esse pais.
Encontramos um povo muito
politizado, consciente de seu dever
em participar de todas as ativida-
des comunitarias com predisposi-



¢ao em atuar nos programas
estabelecidos.

No Equador, foi escolhida
uma area ao sul, provincia do
Azuay, numa regiao tradicional-
mente de artesdos. Essa area que
se tornou conhecida pela alta qua-
lidade e criatividade de seus pro-
dutos, encontra-se em um proce-
sso crescente de decadéncia, fruto
da exploracdao comercial massifi-
cante. Os produtores sao campo-
neses indigenas, localizados nas
areas mais altas, e o comerciante,
estabeleceu-se em sua maioria no
povoado de Chordeleg, apesar de
muitos serem de outros centros
maiores, como Cuenca, Guayaquil
e Quito. Nosso trabalho basica-
mente era com O0Os camponeses,
pois muitos deles até hoje nzo
pcssuem luz elétrica em suas casas,
e muito menos agua tratada, viven-
do em situacoes precarias. A
maioria da comunidade envolvida
no projeto “Museu Comunitario”
nao tinha nocao do que era um
Museu e grande parte dos adultos,
para ndao dizer a grande maioria,
também era de analfabetos, apesar
de muitos deles terem seus filhos
nas escolas.

Os projetos que desenvolve-
mos chaman-se Museus Didaticos
Comunitarios ou simplesmente
Museus Comunitarios. Todos
eles foram resultado do trabalho
conjunto de técnicos e comuni-
dade, com custos muito baixos, ja

que essencialmente se trabalha
com voluntariado e doagoes. Cada
Museu é distinto do outro, pois
sgao fruto de trabalho de pessoas
e culturas diferentes.

Os museus tém um poten-
cial incalculavel de ensinamento
pois as portas estao abertas a qual-
quer piblico, seja ele escolorizado
ou nao, seja adulto ou crianga, e
devemos em paises pobres apro-
veitar toda esta potencialidade de
educacdo de massa. Mas & muito
importante que nao esquegamos
dentro de nossos projetos de anali-
sar as diretrizes educacionais dos
governos. Os programas de educa-
¢do e cultura nao podem ser vistos

como duas atividades separadas.
Devem, muito ao contrario, bus-
car uma coeréncia como unidade
entre os dois programas. Segundo
Anibal Ponce, ‘as reformas de
educacao aparecem na Grécia do
sec. V com os sofistas, na Roma
do sec. III, com os professores de
retorica, no feudalismo do sec. XI
com as universidades e no renasci-
mento do sec. XVI com os humna-
nistas. Em todos esses casos as
“reformas” de educagao sucede-
ram a “transformagnes’ mas nao
produndas alteragdes sociais. As
quatro reformas aludidas, foram
um contragolpe na educacéo de
processo econdmico, mediante o
qual uma sociedade aristocratica e
agricola retrocedia sem vacilar a
frente de uma sociedade comer-
ciante e industrial.”” (2)
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Apesar das revolugbes socia-
listas e mesmo no mundo capitalis-
ta, onde as comunidades passam a
ter uma participacao direta em va-
rias atividades, a maioria dos Mu-
seus seguem com sua estrutura au-
toritaria, onde um grupo de técni-
cos cria e desenvolve os programas
e o publico é convidado a assistir
ou a participar dentro de normas
ja estabelecidas. Podemos encon-
trar em paises do terceiro mundo,
Museus de ‘“cultura popular”, ins-
talados em construoges gigantescas
e luxuosas, onde o proprio povo
que ali esta representado tem
constrangimento de entrar, pela
grandiosidade arquitetonica e pela
linguagem utilizada que ele nao
tem capacidade de decodificar.
Fala-se de Museu para o povo, mas
ele é um convidado estranho que
observa as exposigoes.

Os Museus Didaticos Comu-
nitirios que viemos desenvolvendo
é uma tentativa de superar as ba-
rreiras até hoje existentes, em no-
ssos paises, entre comunidade e
técnicos. Muitas pessoas concor-
dam com a idéia de que os Museus
sdo elitistas, ja que a maioria esta
feita e dirigida para a classe domi-
nante e, por isso, seus textos, sua
linguagem, sua mensagem ¢é ininte-
ligivel ao povo, que passa a
encara-los como algo obsoleto. O
operario, o camponés, o indigena,
enfim, as classes marginalizadas do
processo historico cultural, tém
pelas condicdes de vida oferecidas

a eles, uma visdo pratica das
coisas. Sua preocupacdo primeira
é sobreviver, e nesta luta elas se
encontra diariamente. Portanto,
os Museus tém para o povo um
sentido de “supérfluo”, pois ndo
trazem nenhum beneficio imedia-
to, ou a longo prazo, que eles po-
ssam perceber. O periodo de en-
cararmos cultura como algo ‘“ro-
mantico”, o belo, o estético, pa-
ssou. Cultura é tudo que o ho-
men produz, até e, principalmen-
te, o ‘“‘dia-a-dia”. Para que o povo
entenda a importéancia do trabalho
de um Museu, deve identificar-se
com os objetos que ali se encon-
tram, realizar a relacdo importante
entre o passado e o presente, e
muitas vezes buscar até alternati-
vas para seus problemas, em expe-
riéncias ou técnicas passadas. O
passado ndo pode ser visto ou
apresentado como algo morto. Se
este passado é importante é por-
que até hoje ele se reflete no pre-
sente e ai é que se encontra a co-
nexao entre passado e presente.
Para alcancarmos essa conexao,
temos que nos despojar de todo o
preconceito “elitista” caracteris-
tico dos Museus tradicionais. Te-
mos que fazer com que a comuni-
dade sinta a necessidade de preser-
var seus sitios arqueoldgicos,
como é o caso dos camponeses do
Azuay equatoriano (3) porque
aqueles artefatos pertenecem a
eles, foram produzidos pelos seus
antepassados, e até hoje eles como
heranca cultivam a cerdamica, que
se transformou em um meio de



sobrevivéncia. O passado passa a
ser algo do presente, mais valori-
zado, preservado, com vida, e nao
morto.

Este trabalho direto com as
comunidades nos provam que 0s
Museus sao elitistas até na selecdo
dos objetos a serem expostos, pois
geralmente sdo os mais belos, mas
muitas vezes nao s8o a expressao
mais auténtica de povo. O que um
técnico de museu pode destacar
como sendo uma peca representa-
tiva, usando evidentemente seus
critérios pessoais ou estabelecidos,
muitas vezes reflete as caracteristi-
cas especiais de uma determinada
pessoa, até mesmo da “elite cultu-
ral” da época, nao tendo o mesmo
significado que uma panela de ba-
rro simples, bem usada, mas que
teve uma importancia significativa
para aquele grupo social. Outro
problema que apresentam as expo-
sicoes é que a maioria pressupoe
que todos os visitantes sabem ler e
que tém um conhecimento da ma-
téria que se estd expondo. A
aprendizagem se da quando existe
interacao e para que esta ocorra
tem que haver um processo de de-
codificacdo da mensagem. A de-
codificacio s6 ocorre quando
existe conhecimento anterior do
que esta sendo exposto, pois com
apenas uma pequena informacao
(texto ou expositiva) nao assimila-
ra a visita ao Museu.

Este problema é em grande

parte solucionado nos Museus Co-
munitarios, jd que as ezposicoes
sdo eleboradas pela propria comu-
nidade, que expressa nos painéis
de cores fortes, ou na reconstru-
¢do de ambientes, ou de pequenos
dioramas feitos pelas criancas,
com base nas fotografias antigas
do povoado, seus elementos cultu-
rais. Dessa forma os simbolos, a
linguagem utilizada, nao sao des-
conhecidos, propiciando.a intera-
¢do e identificagdo dc povo com o
Museu, e com sua propria historia.

Assim como Paulo Freire
(4) diz que “ninguém educa a nin-
guém, ninguém se educa sozinho,
os homens se educam entre si”,
muito légico na area de cultura
que este processo seja conjunto.
Nao se pode estabelecer linhas de
atuacao de cima para baixo, de
forma vertical. O desenvolvimen-
to humano processa-se de baixo
para cima. Portanto em cultura
nao se ensina, se aprende em reci-
procidade de conhecimentos; né&o
existe um professor, existe um
coordenador ou promotor, que
tem a funcao de dar as informa-
coes solicitadas pelos respectivos
participantes e proporcionar con-
dicoes favoraveis a dinamica de
grupo, reduzindo ao minimo sua
intervencao direta no curso do dia-
logo.

Para que possamos fazer es-
te trabalho que remodela os Mu-
seus de uma forma radical, somen-
te incursionando no campo da
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educacdo popular e da participa-
c&o comunitaria, é que os Museus
como instituicdo poderao sobrevi-
ver e desenvolver-se em paises po-
bres. As experiéncias tradicionais

dos Museus sio uma forma muito
autoritaria e superficial de brindar

informacdo ao publico. O visitan-
te em geral é um expectador passi-
vo dentro dos Museus, nao existin-
do uma integracao entre visitante
e objetos. Se nao se da a integra-
¢ao, nao existe aprendizagem.

Segundo a visdo de Ivan
Illich, (5) “o efeito real da educa-
cao escolar na sociedade é negati-
vo. A tecnologia da sociedade in-
dustrial de hoje tem pouco que ver
com as necessidades do povo, mas
serve para 0s anseios e aspiracoes
de especialistas que mistificam a
tecnologia e conhecimento”. Isto
impede que a grande massa do po-
vo compreenda as relagoes de so-
ciedade e as separa da tecnologia e
seu controle. Da mesma forma, os
Museus nos ultimos anos, como
uma reacgdo a situacdo de decadén-
cia em que se encontravam, passa-
ram a receber (nos paises desen-
volvidos) somas consideraveis para
construcdo de majestosos prédios.
Mas nem sempre essa mudanca es-
pacial, arquitetonica, significa mu-
danca nos seus principios, na sua
politica, ou seja, elaborados por
uma elite para o povo. Muitas
vezes ocorrem esquecimentos pro-
positais, como €& o caso dos
Museus americanos, que na sua

maioria dedicam pouco ou nada
para o periodo da escraviddo ne-
gra, inclusive em cidades como
Washington onde a maioria esma-
gadora é negra.

A realidade dos tempos mo-
dernos nos coloca intimamente li-
gados aos fatores sOcio-econdomi-
cos. Portanto, se estamos elabo-
rando projetos na area de cultura
e educagao, nao podemos abstra-
ir-nos dessa problematica. Martin
Carnoy (6) diz que o “numero de
empregos nao aumentou tao rapi-
damente como o de pessoas ins-
truidas, de modo que o incremen-
to ao nivel em média de escolari-
dade nao foi utilizado plenamente
pela economia. Nas sociedades
capitalistas, a escola é um determi-
nante importante de futuros pa-
péis sociais, apesar de ela ensinar
pouca coisa aplicavel ao trabalho
futuro”.

E extremamente dificil esta-
belecermos mudancas radicais na
estrutura de ‘“‘algumas” escolas e
Museus, se nao existe uma diretriz
do proprio governo que garanta o
seguimento desses projetos, além
do que sempre ficardo como algo
“localizado” para um determinado
numero de pessoas, nunca provo-
cando uma mudancga, uma revolu-
¢ao a nivel de grande publico, a
nivel nacional.

Ao tratarmos de programas
de alfabetizagdo de criancas e



adultos, ou mesmo de programas
“culturais” em Museus, em comu-
nidades carentes, devemos antes a-
tender suas necessidades basicas de
sobrevivéncia. Essa alienagdo que
marcou por séculos a educagao e
cultura das questbes mais ineren-
tes ao povo, é que transformou
tais programas, ‘‘as vistas do pro-
prio povo”, em obsoletos e
desnecessarios.

O povo latino-americano ao
referir-se a algo que esta superado,

que nio tem mais importancia, diz:

“isto é coisa de Museu”, ou ‘“‘isto
nao serve mais para nada ... deve
ficar em um Museu”’.

Esse estigma levamos por
anos e buscamos através de progra-
mas especiais transformar os Mu-
seus mais dindmicos e participati-
vos. Os Estados Unidos e Canada
aplicam somas consideraveis em
exposicoes, onde o uso da tecnolo-
gia moderna possibilita o visitante
a participar mais ativamente (na
maioria programas elaborados por
técnicos de Museus, ou seja, de um
grupo especializado ao publico em
geral). Sabemos, outrossim, que
todos os grandes Museus america-
nos desenvolvem seus programas
com a ajuda de voluntariado, que,
em muitos deles, representa o do-
bro do quadro funcional. O siste-
ma de voluntarios nos Estados
Unidos abrange, na maior parte de
seus integrantes, uma classe média
alta com un nimero consideravel
de senhoras, cuja Unica atividade

extra-lar é a de servir ao Museu
con algumas horas por semana.
Dentro de uma sociedade capita-
lista de alto nivel economico,
onde a classe média representa a
maioria da populac¢do e onde exis-
te um grande nimero de mulheres
que n2Zo necessitam ser remunera-
das por seu trabalho, os Museus
encontraram nesta faixa social a
solucan para seus problemas eco-
nomicos e funcionais. A realidade
latino-americana é outra. O empo-
brecimento da populacao sofre um
galopante crescimento, o indice de
desemprego é altissimo e a classe
média dia-a-dia estd se diluindo e
aumentando a base da pirdmide
social, onde a grande massa é de
assalariados e desempregados. Os
Museus sofreram um esvaziamen-
to, assim como as escolas do peri-
metro rural foram abandonadas.
No Brasil, o nimero de analfabe-

‘tos e o abandono das salas de aula,

a partir do primario, cresceu verti-
ginosamente nos Ultimos anos.

Como afirmou um indigena
da provincia do Canar, no Equa-
dor, “o tempo que temos, estamos
trabalhando. Nao temos tempo
para estudar; nosso problema é so-
breviver. Quem vai trazer comida
para nossos filhos, enquanto esta-
mos estudando”. Outro: ‘“com
muito sacrificio mandei minha
filha estudar em Cuenca (centro
cultural da regido). E agora nao
encontramos trabalho para ela. So
como domestica”.
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Se existe uma evasdo tao
grande das escolas;se elas ja por
sua estrutura atendem um nimero
limitado de pessoas que se encon-
tram divididas por idades e niveis;
se temos a consciéncia que o curri-
culo escolar da maioria dos paises
da América Latina estdo dirigidos
ao fortalecimento do ‘‘statu quo’;
sendo assim a propria visdo da his-
téria recebida nas escolas refletem
o processo de dominagdo. Por
exemplo: no Brasil o periodo de
colonizacdo, onde milhares de in-
digenas foram massacrados, o imi-
grante europeu é visto como he-
réi, que conseguiu sobreviver e es-
tablecer-se neste solo de ‘“selva-
gens”. A justificativa dada para o
trafico de escravos negros vindos
da Africa para o Brasil, na maioria
dos livros escolares, € a de que o
indigena era preguicoso”, que
nad gostava e ndo sabia trabalhar.
E podemos enumerar uma centena
de exemplos que mostram a visao
deturpada que o estudante recebe
nas escolas do Brasil e na maioria
dos paises latino-americanos.

Ja que temos que atuar em
paises que ndo sofreram mudancas
radicais em sua estrutura, pode-
mos através dos Museus atuar so-
bre esses espasos deixados em
branco, ou deturpados, pela escola
tradicional. Nesse campo desen-
volvemos experiéncia de un proje-
to com crianga de 6 a 8 anos, no
Museu Antropoldgico do Rio G.
do Sul. (7) Chamamos através

dos meios de comunicagao crian-
cas nessa faixa de idade. Ndo con-
vocamos as escolas, porque queria-
mos organizar grupos heteroge-
neos, ou seja, criancas de diferen-
tes niveis da sociedade.

Durante uma semana 0s pes-
quisadores do Museu desenvolve-
ram atividades didaticas sobre os
diferentes grupos de ocupacgao dc
solo pelo homem em nosso Esta-
do, desde o periodo pré-cabralino,
até os nossos dias. Segundo uma
ordem histdrica e cronologica, os
técnicos buscaram transmitir as
criancas uma visdo antropologica
dos fatos, ou seja, mostrar a histo-
ria, ndo através de “vultos ou per-
sonagens”, mas de um povo, de
gente como eles. Com a dindmica
do didlogo, as criangas eram moti-
vadas a perguntar, a refletir, a ana-
lisar, a comparar. Na segunda se-
mana, pedimos que eles se organi-
zassem em grupos, para que cada
um apresentarsse um trabalho ins-
pirado no que se desenvolveu na
semana anterior. Fomos surpreen-
didos com o efeito que causou es-
ta atividade, ja que grupos se for-
maram naturalmente, e de uma
forma bem clara, notou-se a busca
de identidade cultural entre eles.
Os de origem negra se reuniram
para estudar e apresentar um
trabalho sobre os cultos religiosos
afro-brasileiros. Da mesma forma
se reuniram os de origem italiana,
portuguesa, alema e alguns que,
por origem ou simplesmente por



simpatia, desenvolveram o trabal-
ho sobre o indigena. O efeito
maior foi nos de origem negra que
se sentiam depreciados por ter
uma cor diferente dos demais e
por seus antepassados terem sido
escravos. Depois desse trabalho de
‘“conscientizacdo”, passaram a ter
orgulho de suas origens e, muito
mais, entenderam o processo de
exploracdio do homem pelo ho-
mem e das injusticas sociais.

A verdadeira fun¢zo didati-
ca da escola e dos Museus ndo é a
de dar todos os conhecimentos,
mas de desenvolver o espirito cri-
tico analitico e pesquisador no
estudante. E a verdadeira praxis
libertadora, a educagio através da
conscientizacdo e reflexdo. Um
povo que ndo tem suas raizes
culturais fortes torna-se vulneravel
a penetracdo externa e ndo possui
elementos que o possibilite discer-
nir sobre o que deve ser aproveita-
do e o que deve ser deixado de
lado. Devemos através dos Museus
desenvolver programas populares
de busca da ‘“‘identidade cultural”
e de suas raizes.

O primeiro Museu com o
povo que fizemos foi em Uruguai-
ana, pequena cidade do interior do
Rio Grande do Sul, Brasil, em
1977. Chamamos a comunidade
através da televisdo, para volunta-
riavemente organizar e montar o
Museu. A partir dai, o Museu pa-
ssou a ser o ponto de encontro da
propria comunidade.

Nossa experiéncia no campo
da educagdo popular e programas
comunitarios nos permite afirmar
que as comunidades sempre res-
pondem favoravelmente quando
somos honestos em nossos princi-
pios e conseguimos “falar a lingua-
gem deles”. Os problemas apre-
sentados posteriormente nesses
Museus sdo originados na sua
maioria pelos proprios organismos
nacionais e estatais que deveriam
incentivar os programas, mas que
por interesses e pressbes da classe
dominante, passam a retirar lenta-
mente seu apoio, até desativé-los.
Com isso podem alcancar o fim do
Museu como instituicdo, mas ja-
mais conseguirdo apagar o traba-
balho de libertacdo intelectual e
politica realizado através dele.

O projeto Museu Didatico
Comunitério esta baseado no traba-
lho conjunto de técnicos e povo.
Desde a selec@o do que serd expos-
to, como sera exposto, montagem
e manutencdo, tudo é feito pelo
povo, com participagao indireta
dos técnicos. Nesse processo, a
aprendizagem se da desde o pri-
meiro momento em que se reunem
para discutir sobre o que é Museu
e o que sera o seu Museu.

Antes de detalhar alguns
subprojetos, gostariamos de dar
uma nocao resumida da sistemati-
zacdo deste trabalho:

1- Nesse projeto temos atuado em
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comunidades pequenas (de até
10.000 hab.), o que facilita este ti-
po de atividade. Acreditamos que
muitos dos subprojetos que desen-
volvemos podem ser aplicados a
grandes Museus, com um chama-
mento especifico a determinados

grupos;

2- Os primeiros momentos
sao dedicados a entrar em contato
direto com a comunidade
através de palestras. Nessas reu-
nides buscamos dar nocdes de que
é Museu; seu potencial como
veiculo de educagdo massiva; o
direito que o povo tem de manejar
as institugdes culturais; a valoriza-
¢do dos elementos culturais da re-
gido; a técnica utilizada é o
didlogo, a troca de idéias e expe-
riéncias, a participacdo direta da
comunidade no “discusso”. Esse
periodo de ‘“germinacdo” ocupa
grande parte do tempo. Em
comunidades politicamente cons-
cientes organizadas como é o caso
da Nicaragua, esse periodo é
muito mais curto que no Brasil e
muito menos que no Equador. O
projeto que desenvolvemos en trés
meses até a inauguracdo do Museu
de Camoapa, na Nicaragua, exigiu
de nos, onze meses no Equador.
O ritmo é extremamente varidvel
dependendo de comunidade a
comunidade. Nada pode ser
pré-fixado. As coisas acotecem no
seu ritmo normal. O andino tem
uma noc¢ao diferente do tempo da
de outros povos. Um dia nio tem

necessariamente 24 horas, ou seja,
ao prometerem algo para entrega-
rem em um dia, isto nao significa
que em 24 horas se possa contar
com este material. Pode-se até
esperar uma semana. O tempo e
espaco nao podem ser medidos da
mesma maneira em povos e
comunidades diferentes. Na Nica-
ragua, as reunines desde o ini-
cio contavam com a grande maio-
ria da comunidade, ja que foram
chamados por suas organizagdes
de massa. No Equador, ao princi-
pio contamos com duas, trés
pessoas, até que pouco a pouco
comecaram a compareceras reu-
nides maior numero de pessoas.
(8) No Brasil a reacao das comu-
nidades é muito favoravel. O bra-
sileiro, em geral, é mais aberto a
inovacdbes e sempre atende aos
chamados para atividades em con-
junto. Isso decorre mais de uma
caracteristica cultural que de uma

" consciéncia politica da importan-

cia do trabalho comunitario. Mas
assim como se aproximan para tra-
balhar ou participar, facilmente
desistem, ndo tendo muita persis-
téncia neste tipo de atividade. Se
houvesse uma conscientizagdo po-
litica bem forte, estariamos mais
seguros da continuidade desta par-
ticipagdo. Portanto no caso do
Brasil é necessaria a ‘“realimenta-
cdo” constante dos subprojetos e
atividades, para estar consolidando
essa participagdo comunitaria.

Nesse primeiro periodo, que



denomino de  “germinacéo”,
desenvolvemos uma série de sub-
vrojetos, que tem objetivos especi-
ficos, mas que possui um em co-
mun, que é o de penetrar na co-
munidade e desenvolver atividades
participativas, onde ao mesmo
tempo que o técnico ensina ele
aprende com a comunidade. In-
troducimos nocdes basicas de mu-
seografia, com ensinamentos de
preservacdo e conservacdo dos
bens culturais. Como a maioria de
nossas experiéncias foram em a-
reas onde ndo existiam Museus,
logo, grande parte da populagdo
jamais entrara nesse tipo de insti-
tuigao.

Para familiarizarmos a co-
munidade com os Museus, mostra-
vamos slides de Museus do pais, e
de outros (grandes e pequenos) e
principalmente daqueles progra-
mas que contam com a participa-
cao da comunidade, para moti-
vélos a produzirem o seu.

Depois de aprovado em
assembléia geral da comunidade o
Museu cria sua Associacdo de Ami-
gos do Museu e as comissdes de
trabalho. Organizam-se em grupos
por motivos afins de atividades,
exemplo: comissdo de pesquisa
(sempre com assessoramento de
pesquisadores), equipe museogra-
fica (fichario, catalogacdo, exposi-
cdo etc.) “logistica” que ficam
encarregados de conseguir fundos
para desenvolver o projeto (pro-

movem shows, concursos, gincanas
etc.). A base do trabalho estd em
prepara-los para que atuem nas
dreas que se dispoem a atender e
dar-lhes a seguranca para atuarem
com liberdade, sentindo-se verda-
deiros agentes do processo cultu-
ral. Essa participagao sempre se
alcanca com as comunidades, ape-
sar de que em uns Os processos sao
mais lentos e em outros mais
rapidos. O ritmo e o grau de
envolvimento variam, mas sempre
é valida a experiéncia.

O importante dos Museus
Comunitarios, é que antes mesmo
que ele exista como instituigdo, ja
atua como ‘‘verdadeiro gerador de

cultura”. O processo de aprendi-’

zagem inicia desde os primeiros
momentos, quando da conscienti-
zacdo da importancia do trabalho
comunitario, e da organizacao da
propria comunidade.

Podemos inumerar uma sé-
rie de subprojetos dos Museus Co-
munitarios que alcancaram seus
objetivos, de ‘“resgate” (9) da
identidade cultural. Partimos da
auto-questdo, da auto-analise das
proprias comunidades, para que
avaliem seu estagio e desenvolvam
a critica para relacionarem fatos e
chegarem a suas proprias conclu-
soes de seu ‘“‘momento historico”,
das estruturas que o circundam e
0 oprimem.

Dentro deste pequeno e
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grande mundo de um povoado e
seus habitantes o Museu passa a
ser uma porta aberta para ensinar
e aprender o que a propria comu-
nidade cré necessario. Para o
proprio entendimento do presen-
te, é importante que conhegam as
suas origens.

Preservar é manter vivo

Uma das missdes mais im-
portantes de um Museu é a de pre-
servacao. Quando se trata de pre-
servacao de artesanato, de tecnolo-
gia tradicional, que se encontra em
processo de exting¢do, o Museu de-
para-se com problemas que o leva-
rdo inevitavelmente a ocupar-se de
assuntos sdcio-econémicos. Por
exemplo, no Projeto Museu Co-
munitario-Chordeleg no Equador,
promovido pela OEA, CIDAP,
Ministério de Educacdo e Cultura
e Museu do Banco Central, além
de instituicdes locais, nos depara-
mos com esta situacdo. Era
importante preservar o artesa-
nato da regido que se encontrava
em processo de decadéncia apre-
sentando baixa qualidade dos pro-
dutos.

Um dos subprojetos do Mu-
seu, foi o de ‘“preservacgo’ dos
“panos de Gualaceo”, que sdo
chales feitos na técnica de IKAT,
ou seja, os desenhos sio elabora-
dos para selecdo dos fios e tingi-
dos, e quando os fios sdo tecidos
no tear manual, aparecem o0s

desenhos. Como o mercado
consumidor é muito restrito, na
sua maioria sdo indigenas, que
usam este chale para levar seus
filhos nas costas, ou simplesmente
para se protegerem do frio, e
tambén alguns turistas que estd@o
descobrindo a beleza deste mate-
rial. Dia-a-dia diminui o nime-
ro de artesis que vivem deste tra-
balho. Na grande maioria sao
mulheres de 50 até 80 anos, que
continuam esta atividade por ‘‘néo
saberem  desenvolver  outra”,
segundo seus proprios depoimen-
tos. Os jovens ndo querem apren-
der porque véem que esta ativida-
de ndo traz nenhum beneficio eco-
ndmico, ja que suas avos vivem em
grande miséria. Portanto em 20
anos ndo tera mais quem saiba
produzir um ‘“pafnio de Gualaceo”,
mas possivelmente eles estardo ex-
postos nos Museus, como exemplo
de técnica e arte. Preservar ndo é
colecionar e expor num Museu
apenas; preservar, nesse caso, seria
fazer algo efetivo que mantivesse a
tecnologia viva. Para isso, ndo bas-
tava desenvolver oficinas de treina-
mento aos jovens, pois sabemos
que se este trabalho nao lhes
oferece condigoes razodveis de vi-
da, eles o abandonardo e em pou-
cos anos ndo saberdo mais a técni-
ca de producdo. A tecnologia so-
brevive com o “fazer’ diario, de
geracdo a geracao.

Portanto, buscamos primei-
ro chamar todas as artesds de



“panos de Gualaceo” para uma
oficina de tintas naturais, promo-
vido pelo CIDAP, sob a .oreintacao
técnica do Engo. Jaramillo, com
a participagdo de mestres artesaos,
velhos da comunidade que guarda-
vam o conhecimento de tintas na-
turais, e com a “modernizacao”
passaram a usar anilinas, que por
serem importadas, sofrem um au-
mento quinzenal nos pregos. Por-
tanto, voltar ao uso de tintas na-
turais nao s6 é importante por ser
mais auténtico, como também
mais econdmico. A partir dessa
oficina, consegue-se manter um
ritmo de reunines semanais, onde
buscava-se conscientizar as arte-
sas da importdncia do seu tra-
balho, da capacidade que elas
tinham de fazer algo tdo belo e
importante para o artesanato na-
cional. Buscavamos a valorizagdo
do ser humano, da potencialidade
de suas capacidades, e conscienti-
za-las da necessidade de unirem-se
na busca de solucdo para seus pro-
blemas. A desunifio e competicao
existentes entre elas, até aquele
momento, favoreciam a explora-
cdo por parte dos intermedidrios e
comerciantes.

A partir do contato direto
artesdo/técnico, na tentativa de
adequacdo da tecnologia tradicio-
nal/tecnologia moderna, o tra-
balho de aprendizagem conjunta
e de valorizagdo do homem e seu
produto, fez com que essas senho-
ras passassem a ter uma esperanca
e uma vontade de produzir. Da

posicdo apatica em que viviam, a
espera que “alguém’ viese a sua
casa comprar algo, passam elas
proprias, organizadas, a buscar
solucdes para seus problemas.

A Tnica alternativa para a
preservacao deste artesanato seria
abrir um mercado consumidor que
pudesse pagar bem e que nao exi-
gisse grandes quantidades, ji que o
produto ndo pode ser feito em sé-
rie, necessitando algum campo pa-
ra sua eleboracao.

Nizo é justo a afirmagdo de
que os artesdos de hoje nao tém a
mesma habilidade e capacidade
que os de ontem. Eles, na verda-

de, foram transformados pela so- -

ciedade de consumo em maquinas
repetidoras. Tal situacao provoca
um estado de angustia, descrenga
pessoal e miséria.

O artesio quer produzir
qualidade, ou mesmo criar coisas
novas, mas nao sob pressao da so-

ciedade, que exige um certo pro- .

duto e estabelece o preco. Nao
podemos obrigar que um ceramis-
ta que produz 100 vasos de barro
por dia, passe a fazer um vaso
artistico, pois ndo encontrara
mercado de venda para esse
produto, que fatalmente serd mais
caro. Logo, a busca de novas
fontes de trabalho é a conseqiién-
cia do problema. Estabelece-se
um circulo vicioso em que O0s
componentes sdao: grande quanti-
dade, rebaixa a qualidade e
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fatalmente baixa os presos.

grande quantidade de producao

problemas sociais

desprestigio artesanal

Com os diagnoésticos da si-
tuagdo e conscientizacdo por parte
dos proprios artesdos da problema-
tica e detectagdo dos agentes opre-
sores, e das alternativas para solu-
cao do problema, vimos que era
imprescindivel que apresentasse-
mos o projeto aos Orgdos governa-
mentais, publico consumidor em
potencial desse artesanato.

Nio podemos “‘preservar’ o
artesanato, se o proprio produtor
estd morrendo de fome e de doen-
cas, por falta de atendimento mé-
dico e higiene. Se existe uma pe-
ca, um objeto, é porque existe um
ser humano que o produziu.

O abandono da atividade ar-
tesanal, nas comunidades tradicio-
nalmente artesanais, significa uma
ruptura muito grande no seio da
familia e de sua organizagao. Ge-
ralmente o artesanato envolve va-

rebaixa a qualidade

baixa os precos

rias pessoas da familia, seja para
elaboracdo da matéria-prima, na
confeccao do produto, ou na en-
trega e venda. Este trabalho co-
munitario, fortalece a familia, co-
mo organizacdo, e essa tradicao é
passada de geragao a geracdao. O
abandono desta atividade, geral-
mente pelos jovens, em primeiro
lugar, e nos casos mais graves pelo
proprio artesdo, significa muito
mais que ‘“‘o simples fim do artesa-
nato como meio de sobrevivéncia
e expressao’’, mas abre um abismo
e deixa marcas profundas na cul-
tura de um povo. O artesdao mi-
gra para os grandes centros indus-
triais, e passa a ser explorado e
vive marginalizado em profundo
estado de miséria.

Os referidos problemas
muitas vezes podem ser solucio-
nados. Mas, por questbes politi-
cas, inexiste interesse de efetiva-



mente enfrenta-los. So vira solu-
cao se os governantes se ‘‘cons-
cientizarem” da necessidade de
enfrentar os problemas, nao nos
gabinetes, ‘“de cima para baixo”,
mas, em verdadeira comunhao
com O povo, para que juntos se
contraponham as dificuldades.

Nessa busca de ‘“‘conscienti-
zagao”’ da classe dominante para a
problematica do artesio da
provincia de Azuay, organizamos
uma apresentacao do projeto nos
saloes do Ministério de Relacoes
Exteriores, em Quito, com a pre-
senca de autoridades civis, milita-
res e corpo diplomatico. Queria-
mos provar que o artesao organiza-
do pode elaborar um produto de
alta qualidade, e transforma-lo em
algo consumivel. Portanto, além
de um audio-visual onde mostra-
vamos o processo de eleboracao de
todas as ramas artesanais, fizemos
uma apresentacao de roupas espor-
tivas até vestidos de festas, total-
mente confeccionados pelos arte-
saos. Os modelos mantém a
esséncia do artesanato tradicional,
mas recebe um toque sofisticado,
ao gosto moderno, da classe que
pode consumir o produto.

Portanto, os “panos de Gua-
laceo” que antes eram usados co-
mo chale pelas indigenas, ou mes-
mo vendidos 5000/o0 mais caro,
em forma de roupas por algumas
poucas boutiques de Quito, pa-
ssam a ser oferecidos diretamente

pela comunidade artesa, por um
preco mais baixo que as bouti-
ques, mas por um valor mais alto
do que realmente eles recebiam,
através do intermediario. Eviden-
temente, esse tipo de trabalho
recebe criticas por parte dos mais
tradicionais que nao véem no
Museu a funcdo de ‘“preservar” a
produgao ... que se tem o com-
prometimento apenas de ‘‘guar-
dar” as pecas. Por outro lado, os
comerciantes que por anos viviam
da exploracao do indigena artesao,
passam a ver este trabalho como
algo pernicioso e nefasto. Mas,
consciente de que essa € a verda-
deira funcao de um Museu Moder-
no ou qualquer instituicao cultu-
ral, que atue principalmente no
terceiro mundo, com comunidades
carentes, as criticas negativas e até
mesmo boicotes nos dao cada vez
mais a certeza de que ai esta o ca-
minho que devemos percorrer,
certamente o mais dificil, porém o
mais humano.

Segundo Gilberta Martino
Jannuzzi, “é preciso que exista a
coragem nos que se propoem a fa-
zer do didlogo, o método de edu-
cacao popular;pois que, ser povo
emerso € correr os riscos tanto
por parte da classe dominante que
estd interessada na continuidade
do “estar sendo” que lhes garante
o privilégio de serem os Unicos su-
jeitos, quando da classe popular,
que “hospedando’ o opressor per-
cebe a realidade tal como o domi-
nador a vé”’. (10)
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E extremamente dificil rela-
tar em poucas linhas todas as ex-
periéncias que vivenciamos com
diferentes comunidades, nem esse
é o objetivo desse artigo. Nossa
intencdo é apenas de colocar algu-
mas idéias e a forma de realizacoes
das mesmas. O trabalho nao a fa-
cil, pois depende muito do promo-
tor cultural, da sua capacidade e
vontade real de integrar-se a comu-
nidade. Décio Freitas, diz ‘“‘cada
formagdo social possui suas leis
proprias e as categorias teodricas
que servem para explicar umas,
nao servem para explicar outras’.
(11) Na verdade, cada momento
que se apresenta é diferente do

outro. Para desenvolvermos esse.

trabalho temos que penetrar no
“pensamento linguagem do povo”
que segundo Freire, “este pensar
em torno deles é uma tentativa de
tornar-se ‘“‘companheiro’, para
que, captando a realidade tal co-
mo eles a percebem, se possa aju-
da-los a capta-la mais criticamen-
te”.

Nos, técnicos, ou promoto-
res culturais, temos que ter uma
posicdo humilde e buscar sempre
uma comunhao de conhecimentos
em contato direto com a comuni-
dade. O trabalho cultural e edu-
cativo sO se realiza efetivamente
quando se da o encontro humilde,
onde todos se sentem iguais; ‘“‘no
lugar do encontro nao existe nin-
guém com o saber absoluto e nin-
guém absolutamente ignorante,

mas homens que- procuram com-
preender melhor a realidade
para transformaé-la. Se algém se
julga superior, ja cessa a possibi-
lidade de dialogo, pois que acaba a
razdo de se encontrar com 0s Ou-
tros na posicao de horizontalida-
de, uma vez que nenhuma contri-
buicdo pode esperar deles”. (12)

E também importante que
se tenha esperanca em que esta
interacdo, este didlogo ajudara os
homens a superarem seus proble-
mas basicos através do fortaleci-
mento da identidade cultural e da
uniao entre eles.

O trabalho cultural comuni-
tario dentro deste modelo aqui a-
presentado é fruto de uma grande
fé e amor aous homens, e por isso
mesmo busca romper com as es-
truturas ‘“‘arcaicas e romanticas”
dos Museus tradicionais, alheios a
problemitica da sociedade e da
classe marginalizada e oprimida do
Terceiro Mundo.




1) Na Nicarigua trabalhamos como consultora técnica da UNESCO e
OEA (Organizagdo dos Estados Americanos), em 1981/82. No Equador,
como consultora técnica da OEA ao CIDAP (Centro Interamericano de Arte-
sanias e Artes Populares), em 1982/83.

2) Anibal Ponce - Educacién y lucha de classes-Mexico.

3) Desenvolvemos oficinas de arqueologia popular, onde os participantes
da comunidade em geral (adolescentes e adultos) receberam aulas tedricas de
historia e arqueologia, experiéncias de trabalhos de campo. O objetivo prin-
cipal é trazer o conhecimento cientifico ao povo, colocando-os em contato
direto com os cientistas; a conscientizacao da importancia de preservacao do
patrimonio cultural nao se alcanga através de leis e proibigoes, mas da cons-
cientizagao adquirida através do conhecimento; possibilitar que o préprio
povo esteja habilitado a preservar seu patriménio, sendo um parceiro dos cien-
tistas nesse lavor. Desenvolvemos oficinas similares a partir de 1980, no Mu-
seu Arqueolégico de Rio G. do Sul, onde éramos diretora e trabalhivamos
com uma equipe de cinco arquedlogus.

4) Paulo Freire - Pedagogia do Oprimido - Brasil.
5) Ivan Illich - Deschooling society. N. York, Hraper Row-1971.

6) Martin Carnoy - The economic value of education - N. York - Colum-
bia University - 1964.

7) O Museu Antropolégico do Rfo G. do Sul, encontra-se em Porto
Alegre RGS-Brasil.

8) Essa falta de resposta imediata aos chamamentos por parte das comu-
nidades do Equador sao decorrentes de virios fatores. Em primeiro lugar, di-
rfamos que é um fator cultural. O indigena andino, em geral, é resistente a
pessoas alheias a eles. Esse fator protegeu-os muito até hoje, mas apesar de
toda essa resisténcia, existe tambén a descrenga de parte do indigena em re-
lagao as instituicOes estatais e privadas. Segundo as comunidades os politi-
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cos ‘“‘usam de projetos para conseguirem OS votos necessarios para sua elei-
¢ao e depois os abandonam completamente’”. Na verdade, essa regiao da
Provincia do Azuay foi ‘“bombardeada” por instituicoes, organizagoes a até
comerciantes de todo o pais, j4 que se tornou um dos maiores centros arte-
sanais do Equador.

9) Esta palavra é muito usada na América Latina, mas nao me parece a
mais adequada. D4 uma nogao auforitaria de “algo” perdido que “alguém?”

encontra.

10) Gilberta Martino Jannuzzi - Confronto Pedagbgico - Paulo Freire e
Mobral.

11) Escravos e Senhores de Escravos - Mercado Aberto - 1983 - Porto Ale-
gre - Brasil - Décio Freitas.

12)  Paulo Freire - Pedagogia do Oprimido.O
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museo y educacion

PONENCIA

SOBRE EL MUSEO

RAUL CABRERA JARA

COMUNIDAD CHORDELEG

INTRODUCCION:

(Cudntos y cuédntas veces
nos han preguntado quiénes son
los campesinos? Con esta pregun-
ta nos adentramos a un problema
propio del campesino, de su mun-
do, de su vida, de su trabajo y de
su cultura; pues con esta premisa
partiria diciendo que yo como
campesino libre de esta tierra, ale-
jada de aquel mundo desconocido
para mi, como lo es la ciudad con
su bullicio, con su gente que nos
mira indiferente, llena de incom-
prensiones y malos tratos, con co-
merciantes y charlatanes, llena de
vendedores ambulantes, pobres,
artesanos y estudiantes que para
nosotros siempre son nuevos.

Campesino como soy, amo

y hermano de mi mundo rodeado
de 4rboles, pajarillos que entonan
sus alegres melodias, campo cu-
bierto de florecitas grandes ¥
diminutas, pero llenas de color y
de perfume, tierra mecida por el
viento y besada por la brisa
mafianera y fresca, con sus choci-
tas de paja hilachadas, volando
banderitas triunfantes situadas en
las lomitas como ninacuros que
descansan caprichosas.

Campesinos cobijados con
ponchitos de mil colores y edades,
fiesteros los nuevecitos, deshilados
los de trabajo por el tiempo y el
uso fuerte y permanente, rayados
y plumillas que juegan con los co-
lores del arco iris, centinela de
nuestra serrania.
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Campesinas cargadas a sus
guagiiitas que caminan puntuales a
sus quehaceres diarios, y van deci-
didas a laborar y laborar la tierra
sin horario ni descanso, pues el sol
no cesa su camino ya se ve cerca la
montana amenazante de terminar
la jornada cuando el trabajo esta
casi entero.

Tantas cositas lindas de mi
campo, esas no las cambio por na-
da; qué feliz me siento al poder
llegar a mi casa, poder ver a mi fa-
milia, a mis hijos y construir junto
con ellos un mundo lleno de com-
prensiéon y trabajo, matizado de
amor y esperanza eterna.

Los que nos conocen saben
que la realidad ha sido siempre du-
ra; tantos y tantos politicos e ins-
tituciones, han hablado sin descan-
so de nosotros, nos han ofrecido
maravillas fantasticas, canales de
agua, luz eléctrica, reforma agra-
ria, ayuda artesanal, liberacion del
pobre, pero nosotros seguimos
igual.

Si algo hemos logrado ha
sido con nuestro esfuerzo y traba-
jo continuo, en las mingas, en reu-
niones, en organizaciones, en las
fiestas donde todo es armonia, or-
ganizacidn, planificacién y lucha.

Nos damos cuenta de que es
muy importante la educacidn, la
concientizaciéon, el conocimiento
de letritas, de aquellos rasgos des-
conocidos y que hoy ingresan a

nuestras mentes, y transforman
nuestros pensamientos; estas cosas
nosotros las transmitimos a otros
que también lo necesitan, y asi
nuestros niflos ingresan a las escue-
las para prepararse, y preparar un
futuro que cada dia es mas dificil,
en donde trabajar la tierra es como
buscar oro.

Las semillas cada vez mas
caras, la rupturaciéon del suelo se
vuelve cada dia mas dura, por
cuanto nadie quiere trabajar, y asi
el campo se abandona y se destru-

ye.

Pero estamos en alerta y de-
cididos a trabajar como lo hacian
antes nuestros antepasados para
hacer producir mas, y por ende ha-
cer un mundo mejor para todos.

Con estas palabras introduc-
torias, empezaré contandoles una
experiencia mia y que es la de to-
dos los artesanos de Chordeleg,
Sigsig, Gualaceo y sus comunida-
des campesinas del Museo Comu-
nidad. Les diria que cuando escu-
chamos por primera vez este nom-
bre me extrafiaba; toda persona
que se me acercaba me parecia ra-
ra, hablo de aquellos primeros
dias en que me conocieron en los
talleres de la UNINCA; decian que
se iba a hacer el Museo Comuni-
dad, palabras dificiles de entender,
personas que venian de otro pais,
de otros mundos diferentes y ex-
trafios, mentalidades opuestamen-
te diferenciadas, sin embargo,



todos hablan de Museo Comuni-
dad.

Pues la voz sonaba y todos
comentaban, mientras una casa
vieja en el centro de Chordeleg se
estaba botando, y luego haciénd-
ola nuevecita, pues era para que
aqui funcione el Museo Comuni-
dad; alld en el taller de bordado
me encontré con Ione —asi la de-
cian— para nosotros era una
gringuita buena y generosa, alegre
y gentil que se acercaba dia a dia a
los artesanos campesinos; conver-
sando y conversando me pidié que
fuera el promotor cultural del
Museo Comunidad, me extrafid
aquella propuesta pero creia que
hablaba en otro idioma, compren-
dia que algo nuevo comenzaba a
nacer, junto a ella apareci6 Jaime,
éste no hablaba s0lo miraba, escu-
chaba y trabajaba.

Luego empezd la fantasia,
que poco a poco se convertia en
realidad palpable, en un reto para
el futuro, en una organizacion
consciente y fuerte frente a la rea-
lidad. Los primeros pasos fueron
el darme confianza, hacerme ver
que soy util y capaz; luego la
preparacién integral de mi; co-
mencé a leer en mi casa en los
ratos libres, a pensar seriamente lo
que podria aportar en el futuro
para mi, para mi familia, para mis
compafieros artesanos; por supues-
to ya no era sélo el bordado,
también el taller de pintura donde

junto a Jaime empecé a aprender
nuevas cosas y a ver el mundo de
forma diferente y con una nueva
ilusion y esperanza; comencé a
dirigir reuniones, recibir cursos y
asi poco a poco hasta demostrar
que si era el promotor cultural
que buscaban.

Pero nunca dejé de ser cam-
pesino, nunca cambié mi poncho
de lana, nunca me crei superior a
los demds campesinos, por el con-
trario, recién comprendi que era
util y que podia amar trabajando
por todos y junto a todos; me di
cuenta que podia pensar en ayu-
dar a los demas que como yo espe-
raban que alguien los guie.

Y lo que es mds, comencé
a conocer quiénes somos y quiénes
debemos ser, para rescatar los
valores propios de un pueblo lleno
de tradicion y de historia.

Asi, poco a poco, fuimos
adentrando a todo los sitios donde
la presencia de Jaime y Ral era
cada vez més necesaria, algo habia
que hacer en cada lugar, no impor-
ta en nada sacrificar todo: hogar,
salud, vida y ain lo mas preciado;
pero que al cambio de la organiza-
cién y concientizacion de la gente
todo resulta poco.

Para comenzar a describir la
historia del Museo Comunidad,
podemos decir lo que al inicio sig-
nificaba para el campesino, no era
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otra cosa que solo

UN NOMBRE EXTRANO

Por supuesto demasiado
dificil de comprender ya que era
primera vez que se hablaba de un
museo para los artesanos.

En realidad si recordamos
bien, esto tenia dos matices dife-
rentes, el uno del centro del pue-
blo, recién despertando a la reali-
dad comercial y al turismo en su
fase inicial, se puede decir al due-
no de almacén o tienda no le inte-
resa un museo, sino el turista que
le da dinero y de todas maneras
atraian a los artesanos campesinos
necesitados de un trabajo fuerte
de su vida. Y el otro, el sector
campesino, que no entendia de lo
que se habla, rumores vienen, ru-
mores van de boca en boca y na-
die se explica de lo que se dice y
se repite mil veces aquel nombre
que parece como un sueflo o una
pesadilla.

Todo parece extrafio, como
algo de fantasia, funcionan talle-
res, llegan asesores extrafios, ha-
blan y hablan del Museo, se toma
un artesano del taller de bordado,
se pide que realice algunos dibu-
jos costumbristas, populares y lue-
go poco a poco se da a entender
de lo que se quiere hacer. Un pro-
motor campesino, para estar fren-
te al artesano campesino, un her-
mano de la cultura para defender

su cultura y tradicion.

Un musec, una reunion de
cosas; un Museo Comunidad, una
reunion de artesanos de personas
amantes del arte, seres que dan vi-
da a cada cosa que sale de sus ma-
nos. Reuniones en distintos sitios,
clubes y casas particulares dan ca-
bida a los formadores del Museo
Comunidad, asisten pocas perso-
nas, casi siempre no pasan de
cinco, pero cada uno con distintos
pensamientos, con diferentes inte-
reses, en la reunidon parece haber
entendimiento y fuera de ella los
comentarios son diferentes.

Dura es la mision que cum-
ple cada uno de los trabajadores.
El proceso de concientizacion po-
pular avanza, el Museo termina su
construccion, se sale a los campos
mas lejanos en busca de cosas para
formar las secciones del Museo, ca-
si contra la voluntad algunos pres-
tan sus cosas sin entender para qué
lo hacen. Por fin el dia de la inau-
guracion del Museo todo parece
confuso, algo raro, las personas del
CIDAP, representantes del Gobier-
no, representantes de la OEA y
entre ellos un campesino presenta
su saludo a nombre de todos los
artesanos de esta bella tierra, la
tierra de los Canaris, llena de
historia, llena de arte y color.

Nadie se explica esto, pero
al fin el promotor cultural comien-
za su tarea dura, pero decidido a



realizar como los campesinos,
artesanos, agricultores, trabajado-
res incansables.

Dos dias pasan de la inaugu-
racion, el local del Museo queda
otra vez desierto, solitario y vacio,
todas las cosas se retiran ya que
desconfian sus duefios sobre la
suerte que puedan correr sus pie-
zas, aqui empieza el trabajo mas
dificil, la

TAREA DE CONCIENTIZACION
POPULAR

Quién no podria recordar
aquellos dias dificiles, pero her-
mosos en que recorriendo todos
los caminos de mi tierra, confun-
diendo la vida en el barro y el
polvo de los senderos, entre la
duda y la fe, en mision dura de
buscar a mis hermanos campesi-
nos, para animarles y juntos
formar nuestro Museo Comuni-
dad.

iQué duros aquellos dias!
Pero qué grandioso recorrer y visi-
tar tantas casitas llenas de vida y
calor humano, algunos nos aco-
gian carifiosos y nos brindaban
algo de comer en sus cocinitas
sencillas, llenas de humo y calor
de las lefas recogidas en los cha-
quinanes y cercas.

Otros no querian saber na-
da, nos regafiaban y decian que so-
lo eran palabras y mentiras sin ra-

zon ni fundamento, pero en defi-
nitiva recolecté piezas para el Mu-
seo, aunque la palabra piezas me
sonaba raro y no comprendia, pe-
ro conversando con Jaime decidi-
mos dar a los objetos este nombre
técnico con el que se conoce en
otros museos.

Las cosas recogidas quizas
no eran grandes, pero estaban lle-
nas de vida y de uso, tenian las
huellas de tantas manos humildes
y necesitadas que las convertian
en cosas importantes y muy nece-
sarias.

Cuéntas veces estos cantari-
tos hermosos y ollitas viejas hasta
se rompian al caminar por peligro-
sos y estrechos senderos que con-
ducen desde los lejanos campos
hasta el centro del pueblo, cami-
nos recorridos con carifio y con el
alma leal alentado siempre con la
presencia constante y fiel de Ibe-
lia, mi esposa, quien compartia
mis primeros pasos, pasos algo
inciertos pero decididos para llegar
a la meta final. También por otro
lado Jaime recolectaba piezas
yendo de puerta en puerta por
todo lugar, golpeando conciencias
y corazones, en algunos casos
teniendo que salir con desaires y
soportando una serie de proble-
mas.

En algunas comunidades ob-
sequiaban o prestaban pocas pie-
zas, unas de arqueologia y otras
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fantasias maés, pero en ese enton-

ces la casa del Museo parecian tan

grande que no se llenaria nunca.

Poco a poco el equipo de
trabajo iba mostrando al turista
un Museo en constante renova-
cion y cambio, cada vez nuevas
secciones, otras vitrinas, otras
ideas. Cuantas veces subido en
una escalera, decoraba y decoraba
el Museo conversando con los
colores y dando forma a florecitas,
pajarillos y frases campesinas iban
poniendo el punto de atraccion al
Museo.

Como campesino amante
del color, de la vida y la naturaleza
no podia dejar al Museo sin esos
tesoros hermosos “como son las
plantitas que hoy adornan los pa-
sillos de esta casa, casa y cuna del
arte y del artesano.

Esas florecillas saben y di-
cen en su lenguaje lo que para
ellas significa la mano del campesi-
no que las trata con carifio y con
ilusion.

Como olvidar a este Museo,
cuando después de tanto trabajo,
de tantos fracasos, de tantos sinsa-
bores pasados y que hoy es una
realidad palpable y a la vista de to-
dos.

Museo Comunidad donde
tengo el contacto con todos los
artesanos, los humildes, con aque-

llos que nunca tuvieron una opor-
tunidad y que hoy tienen su casa y
su techo acogedor.

Pues en realidad, aunque re-
sulta muy dificil, no en una opor-
tunidad el equipo de trabajo pien-
sa en renunciar, pero poco a poco
el deseo de salir adelante hace que
se supere toda dificultad, poco a
poco se implementa el Museo, sec-
cibn por seccidon va tomando su
forma hasta que hoy el Museo Co-
munidad muestra una imagen nue-
va y auténtica de la vida campesi-
na, en él hoy podemos apreciar de
cerca el cuarto campesino, la coci-
na campesina con su sencillez, con
su estructuraciéon rudimentaria y
manual, lo que hace de ella una
cosa extrafa para los que todo lo
tienen y lo miran como algo in-
creible y mentiroso, pero no, esa
es la verdad y la realidad. Las
creencias campesinas, su fe, su reli-
gion siempre basada en algo que la
experiencia y la practica le hacen
convencer de lo que debe hacer.

Para lograr todo esto, hemos
tenido que sufrir y pasar una serie
de

PROBLEMAS Y SOLUCIONES

En primer lugar casi nadie
cree en las instituciones, todos es-
tan rebeldes, pues muchos les han
enganado y engafiado a los campe-
sinos, hasta que ellos se sienten
cansados de escuchar tantas cosas,



ofrecimientos que nada solucio-
nan.

Luego la ira que provoca el
saber que frente al Museo Comuni-
dad queda un campesino artesano
pobre, aunque todos entienden
que él es decidido y fuerte frente
al trabajo y a las dificultades que
en su camino se le presenten.

Muchos se van contra el
CIDAP, se ofende a la instituciéon
organizadora, se ofrece apedrear al
Museo, se toma la prensa para se-
mana tras semana hacer ver a la
gente que eso no sirve, se pide ha-
cer una tienda de viveres en la casa
del Museo, se pide hacer casa poli-
tica o un club deportivo, y se dice
que es un parador turistico que
nadie visita, pero eso no desalienta
a los trabajadores del Museo, se sa-
be perfectamente que dentro de
esos entredichos otros son los inte-
reses y otras son las realidades que
se van encontrando; poco a poco
se vencen las dificultades y se sale
adelante, hasta que se reconoce al
Museo como entidad defensora de
la cultura, se difunde a través de la
radio y se reconoce por medio de
un acuerdo entregado por la Muni-
cipalidad del Cantén Gualaceo, la
labor de este Museo; por otro lado
se reconoce a la esposa del Promo-
tor por parte de la Junta Parro-
quial de Chordeleg como la mejor
artesana y como instructora del ta-
ller de bordado y por ende buenos
trabajadores del Museo Comuni-

dad de Chordeleg.

Esto alienta a seguir adelan-
te y se trabaja ahora en la

EXPANSION DEL PROYECTO

Cuantos caminos recorridos,
en cuantas noches solitarias; cudn-
tas veces bajo la luz de la luna se
ha tenido que estar subiendo y ba-
jando cerros, largas caminatas des-
de tres hasta diez horas, cargando
implementos de trabajo con un so-
lo fin: difundir y hacer conocer el
proyecto a toda la gente, con una
constante motivacién y un decidi-
do programa como el de “Conoz-
camos nuestro Museo”, dedicado
para todos los sectores, tratando
de llegar a todos los lugares cerca-
nos y lejanos, para dar proyeccio-
nes, charlas, didlogos y reuniones.
Crear talleres, programas agricolas
y muchas cosas mas, las que han
ido creando confianza en la gente
que paulatinamente se suma al
proyecto y busca su ayuda.

Asi, el radio de accién hoy
esta en los siguientes sitios: Chor-
deleg, San Juan, Bullcay, Bulshin,
Shordan, Callasay, Delegsol, Sarar-
sol, Chiguinda, Bermejos, Runa-
hurco, en la regidon oriental del
Ecuador con talleres y programas
varios, sobre todo a la gente de los
lugares mas apartados que son los
que mas necesitan.

Ademas se ha dado aseso-
ria al proyecto Cafiar, sirviendo
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como instructores en la rama del
bordado, asi como en corte y con-
feccién con la ayuda de la compa-
fiera Carmen Cabrera; se amplia el
trabajo con los talleres de joyeria;
tintes con el artesano don Abel
Rodas, quien lucha constantemen-
te con los colores, los hilos y el
fuego el taller de pintura popular.

Se ayuda en forma muy
efectiva en el proyecto Turi, con
talleres de aprendizaje y progra-
mas de desarrollo creativo, siendo
los resultados muy halagadores.

Participamos en conferen-
cias en Cuenca, Riobamba y Gua-
yaquil, en programas educativos
bajo la responsabilidad organizati-
va de la Subsecretaria de Cultura
del Ecuador; le toca al promotor
cultural abrir la exposicion texti-
leria del mejor artesano del Ecua-
dor como lo es don Alejandro
Quinatoa Santillan, acto realizado
en el local del Banco Central del
Ecuador, en un verdadero encuen-
tro del hombre con el hombre y
el hombre con el arte.

SE CREA EL TALLER INFAN-
TIL

Para los nifios del Museo di-
rigidos por el promotor cultural,
en el primer paso con el dibujo y
la pintura, luego con la ceramica
sabiendo que los nifios son el futu-
ro de este Museo y ellos poco a
poco van comprendiendo el valor

de ser artesanos y aman con mas
conciencia el trabajo del campesi-
no.

Queda en el alma la satisfac-
cion de sembrar en ellos la semilla
del trabajo y el amor a su tierra.

Ademas se sigue adelante
con el taller de bordado en el cual
podemos ver como el color y la
armonia de lo hermoso queda
descrito en los hilos, en cada uno
de los trabajos hechos con amor
profundo por la bordadora Ibelia
Cabrera, como instructora acoge
con carifio a tantas compaheras
que como ella aman lo bello y es-
tdn empefiadas en demostrar sus
cualidades artisticas.

Esto junto al paisaje de
nuestra tierra recorrida y escudri-
fiada por el grupo de investigacion
campesina, que en cada paso en-
cuentra algo interesante como la
leyenda, el mito, la medicina natu-
ral, la fiesta que se fue y no volve-
ra, del danzante y el mayoral deja-
do de lado por un montéon de
razones a veces sin explicacion; los
campos y las cosechas, y las min-
gas comunitarias, es el punto a mi-
rar para cada uno de los investiga-
dores que llevan en su alma y en
su corazén un canto a la vida, a la
naturaleza y un lamento que se lle-
va el viento por las cosas que no
estdn junto a nosotros.

MOTIVADORES
RIOS

COMUNITA-



Estas son gentes interesadas
en revivir sus eternas realidades y
buscar mejores dias para cada uno
de sus hermanos que caminan sin
un rumbo fijo. Ellos se adentran a
luchar por el adelanto del Proyec-
to Museo Comunidad, la casa del
arte y la cultura.

Las asambleas, las reunio-
nes, la animosidad de la gente que
viniendo de lejos, muchas veces
cansados, cuentan sus surgimien-
tos, reclaman sus derechos, con
sus alegrias, luchar por sus propios
intereses.

Los motivadores y promo-
tores de las comunidades trabajan
decididos y mas tarde seran los li-
deres que encontraran ese amane-
cer que tanto anhelan los campesi-
nos artesanos, que con dolor re-
cuerdan aquella maldicion de
“anochecié en la mitad del dia”
cuando su cultura, su tierra, su
arte y su vida era esclavizada, de-
rrotada y despreciada.

Pero un dia, esos mismos
hombres cantardn y gritaran al
viento de los pajonales aquella
frase redentora de ‘“amanecio en la
mitad de la noche” y saltard la
historia como corderillos que li-
bres juegan.

El revivir de la cultura y tra-
dicion, vuelve a tener una aurora a
través de la promocion y motiva-
cién, para junto a los habitantes
de los demas caserios recordar y

reorganizar las mingas comunita-
riras llenas de armonia, didlogo,
amistad y alegria desbordante.

Y como si esto fuera poco,
viene de nuevo la reaparicion de
las danzas y disfraces, muchos de
ellos sepultados ya en el olvido
desde hace anos, pero que con
nuestro apoyo van despertando a
través de la juventud que toma los
ropajes, la mascarillas, los chico-
tes, las calabazas y tantas otras
cosas que hacen el deleite de quie-
nes lo admiran.

Los concursos de danzas
folcléricas organizadas por el Mu-
seo Comunidad, asi como las min-
gas comunales, estan poniendo el
punto de atraccion para en un fu-
turo no muy lejano podamos de-
cir a propios y extrafios “ésta es
nuestra cultura y asi es nuestro
campo”. Este campo que es arte,
color, libertad y esperanza de las
futuras generaciones.

Por esto y muchas razones
podemos decir, el Museo Comuni-
dad al estar en manos del campesi-
no, estd en buenas manos, manos
encallecidas por el trabajo duro,
pero honrado, manos sudorosas y
duras, pero incansables y fuertes,
manos generosas que dan a veces
mas de lo que reciben y agradecen
si se les estrecha con carifio. Pero
no hemos llegado a la meta traza-
da, atin queda mucho por hacer y
esto nos obliga a presentar una
serie de
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RECOMENDACIONES NUES-

TRAS

Con el anterior andlisis del
proyecto Museo Comunidad, des-
de luego muy resumido, es necesa-
rio que presente algunas reco-
mendaciones:

— Visita de la Dra. Inés Chamorro
al Museo, para que tenga una idea
de lo que es y pueda ver de cerca;
estamos seguros que se sentira
feliz ya que todo marcha bien.

— Se necesita el apoyo respectivo
y el financiamiento como lo plani-
ficado por lo menos hasta el
89, por las siguientes razones:

— Estamos en la primera etapa de
la comercializacién y necesitamos
tiempo para lograr éxito, y asi po-
der financiar el proyecto.

— Las experiencias comunitarias
en nuestro pais nos demuestran
que para que un proyecto se ma-
neje por si solo son necesarios de
diez a doce afios.

— Porque la presencia del Coordi-
nador es necesaria, por cuanto esta
en la fase de entrega el proyecto a
las comunidades respectivas, pero
en ellas aun falta madurez organi-
zativa.

— Seria necesario que se nos entre-
gue el proyecto Cahar y su traba-
jo, ya que sus lideres lo piden y es
muy necesario por cuanto hay mu-
cho que hacer.

— Asesoramiento para que poda-

mos trabajar con el programa de
eduacion artesanal campesina, diri-
gida a los grupos humanos de cada
sector debidamente diferenciados.

— Facilitar de alguna manera la
elaboracién de cuadernos o fo-
lletos de la cultura popular, recogi-
dos por el grupo de investigacion
cultural campesina, dirigidos por
el promotor cultural, ya que al
turista interesa mucho conocer los
valores auténticos de nuestro cam-
po, y para nosotros tiene un valor
incalculable ya que cada dia se
pierden nuestras costumbres tradi-
cionales.

CONCLUSIONES

Con lo antedicho espero ha-
ber enfocado en breves rasgos el
desarrollo del proyecto Museo Co-
munidad, recalcando que es poco
lo que pude decir por el hecho del
corto tiempo, pero la idea queda
flotante, y quienes por una u otra
razon han ido al Ecuador y han vi-
sitado el Museo Comunidad de
Chordeleg son testigos de lo que
en realidad existe, pues no puedo
despedirme sin antes presentar mi
agradecimiento sincero a todos los
que iniciaron el proyecto, a los
personeros de la OEA y por su-
puesto al personal del CIDAP,
quienes trabajan en beneficio de la
cultura y el arte popular.

Somos lo que somos CAM-
PESINOS ARTESANOS, pero
conscientes de lo que somos. O
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informacion

LA PROMVMIOCION
ARTESANAL

Las numerosas exposiciones
que ha realizado el CIDAP, por su
misma importancia, organizacién
y presentacion, le han otorgado un
gran prestigio tanto nacional como
internacional.

Desde los primeros aiios de
vida, inici0 la presentacion de ex-
posiciones en los bajos del Muni-
cipio de Cuenca, que varios Alcal-
des cedieron gentilmente al CI-
DAP para esta finalidad.

Se presentaron muchas ex-
posiciones entre las cuales pode-
mos ennumerar: Obras Selectas
del Arte Popular Ecuatoriano,
Retrospectiva del tejido en Co-
lombia, Ceramica del Austro ecua-
toriano, Tejidos de Guatemala,
Pintura amerindia contemporanea,

DIANA SOJOS DE PENA

Tapices de Otavalo, Cristos de
Maestros Azuayos, El Codice Bor-
bonico, Arte Popular Andino, El
ikat en el Ecuador, Instrumentos
Populares Musicales, etc. Algunas
de ellas se han presentado también
en Quito, Guayaquil y en otras
ciudades importantes del pais.

El Departamento de Pro-
mocion del CIDAP, ha organizado
ano tras afio los Salones Naciona-
les de Artesanias con diferentes te-
mas, destinados a dignificar al ar-
tista popular.

El primer salon se presentd
bajo el titulo de “La Navidad en
el arte popular”. Participaron
trabajos de todas las ramas artesa-
nales inspirados en este motivo.
Posteriormente se establecid. una
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modificacion: los salones naciona-
les siguientes se convocaron para
determinadas ramas artesanales,
tales como ceramica, hojalata y
forja, textileria y bordados.

Para octubre de 1986, se ha
convocado a todos los tejedores de
cesteria del pais; estos salones se
han presentado en Cuenca, Guaya-
quil y Quito.

El Departamento de promo-
cién ha desarrollado también una
labor muy significativa, como la

de recuperar ciertas técnicas que
se encuentran en proceso de desa-
parecer, mediante la organizacion
de talleres para capacitacion de
artesanos. Asi pues se han desa-
rrolado actividades convenientes
para obtener que se mantenga la
utilizacion de tintes naturales,
considerando que a estos elemen-
tos encuentran en su propio
medio y pueden ser cultivados en
las propias parcelas de los artesa-
nos. También se han organizado
talleres de creatividad para hijos
de artesanos.

Doiia Carmen Vanegas y dofia Julia Pérez, artesanas de Bullcay, en uno de los cursos de

tintes naturales organizados por el CIDAP.



Dentro del pais, como tam-
bién en el exterior, el departamen-
to de Promocion a mi cargo, ha
organizado exposiciones y ha
asesorado a instituciones naciona-
les e internacionales. Por medio
del Departamento Cultural del Mi-
nisterio de Relaciones Exteriores
se ha organizado tres muestras so-
bre “Indumentaria Tradicional E-
cuatoriana”. La primera se pre-
sentd en Europa Occidental: Ma-
drid, Sevilla y Cuenca, en Espafa;
Roma Italia; Bruselas  Bélgica
y Hamburgo en Alemania. La
segunda contintGa recorriendo los
paises de Europa Oriental: se ha

Dona Zoila Rodas, artesana ecuatoriana,
demuestra ante el alcalde de Berlin occiden-
tal la técnica del tejido de pafios.

presentado en Belgrado, Sofia,
Bucarest, Budapest, Praga y Ber-
lin Oriental, en este tltimo
pais, se presentd en febrero del
presente ano. La muestra No. 3
fue destinada a presentarse en
Sudamérica, actualmente estd en
el Per.

Se les ha promocionado a
nuestros artesanos tejedores me-
diante su participaciéon con demos-
traciones de sus técnicas y con la
utilizacion de sus trabajos aplica-
dos en la moda actual, incentivan-
do de esta manera al consumo de
sus obras y fortificando las técni-
cas tradicionales antiguas y de
gran valor, como las del ikat o
jaspe.

Las poblaciones del Bullcay
y de Bulzhin, actualmente, no so-
lo han reconquistado su condicion
de centros de tejedores, sino que
se han incrementado notablemen-
te sus talleres familiares y conser-
van los disefios propios de cada
familia.

Cuando se organizaban los
artesanos de Chordeleg, para
constituir el Museo Comunidad,
en julio de 1983, agrupamos
también a los artesanos tejedores
de Bullcay, zona aledafa de Chor-
deleg, posteriormente, con sus te-
jidos y bordados, formamos una
gran coleccién y presentamos una
exhibicién en Quito en los salones
de la Cancilleria y luego en Cuen-
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ca, en los salones del hotel El Do-
rado. Estimuladas con estas exhi-
biciones muchas personas comen-
zaron a usar ropa confeccionada
con tejidos de ikat. Fueron pues
estas presentaciones el comienzo
de una gran promocion dentro
y fuera del pais.

Se ha abierto un progresivo
mercado nacional y buscamos
nuevos canales de comercializa-
ci6bn en el exterior.

Hemos organizado, y con

Una modelo belga luciendo una bella prenda
elaborada por artesanas azuayas, durante el
desfile de modas realizado en el Foro
de Naciones del Centro Anspach en Bruse-
las.

gran éxito, con fines de promo-
ciéon internacional  desfiles de
modas, con la participacion de
modelos europeas, en importantes
centros en Bélgica, en el Foro de
Naciones de Bruselas; con la mi-
sibn comercial del Ecuador en
Hamburgo y en Washington con la
Embajada del Ecuador.

El éxito de estas presenta-
ciones ha sido notables. Espera-
mos que en el futuro se abran
nuevas posibilidades de comercia-
lizacién, de esta manera podria-
mos alcanzar un medio de bienes-
tar para un pueblo que man-
tiene su tradicion.

Con motivo de la visita de
Juan Pablo II al Ecuador, como
un ofrecimiento o expresion de
afecto al Santo Padre, se le con-
feccionaron los ornamentos que u-
s6 en Cuenca en sus mas importan-
tes actos religiosos, con textiles
elaborados con técnicas artesana-
les tradicionales del Azuay y del
Canar, trabajados en telar de cin-
tura, por artesanos de estas dos
provincias. La presencia de su
Santidad, vistiendo los artisticos
ornamentos fue de lo mas conmo-
vedora. O



informacion

EL MUSEODO

LUCIA ASTUDILLO DE PARRA

DE LAS ARTES POPULARES
UN MUSEO CON VIDA

El Museo de.las Artes Po-
pulares nacié en 1975 con el Cen-
tro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares que menciona
entre sus objetivos, la creacién de
un: “Museo Interamericano de
Artes Populares que recogera el
acervo mas completo posible de
esta actividad tradicional del Con-
tinente, debidamente fundamen-
tada en investigaciones y registros
adecuados”.

A lo largo de estos afios el
Museo ha incrementado sus colec-
ciones. Ain no cuenta con local
propio, funciona en una casa pri-
vada, adecuada para los miltiples
programas que desarrolla. Las co-
lecciones mas extensas pertenecen
a las artesanias de México, Guate-
mala, Colombia, Perti y por su-
puesto al Ecuador.

El Museo se ha preocupado
principalmente en valorar y difun-
dir por medio de sus exposiciones
y otros proyectos la cultura popu-
lar y las artesanias de América. Se
trabaja con la idea de que a pesar
de que el Museo posee objetos
inertes, estos pueden llegar a tener
vida y servir en beneficio de la co-
munidad, si se utilizan los multi-
ples recursos materiales y princi-
palmente humanos con que cuenta
el Museo.

Vida local

El Museo es un gran catali-
zador del progreso cultural y
social del medio en el que se
desenvuelve, es un puntero que
puede sefialar, a través de sus pro-
gramas, mejores posibilidades de
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vida, para que la gente sea mas hu-
mana. Se ha dicho y con mucha
razén, que el museo se debe prin-
cipalmente a la comunidad que le
sustenta; el tratar de separar valo-
res culturales de la vida real, no
tiene sentido, la responsabilidad
del museo se encuentra cerca de la
vida y las aspiraciones de los
miembros de una comunidad espe-
cifica.

El Museo de las Artes Popu-
lares, del CIDAP, realiza los si-
guientes programas:

a. Exposiciones basicas del Ecua-
dor

En algunas salas del museo,
se han arreglado muestras de ins-
trumentos musicales, festividades,
textiles, ceramica y cesteria.

Es constante la afluencia de
estudiantes de primaria, secunda-
ria y en ocasiones universitarios
que vienen a realizar investigacio-
nes sobre la cultura popular del
pafs. Los adultos aprecian el tra-
bajo y los turistas extranjeros, es-
pecialmente en el verano, admiran
estas muestras de una cultura mes-
tiza.

b. Exposiciones temporales

Estas exposiciones dan gran
animacion al museo. Se efectiian
de cuatro a seis anuales y cuentan
con material didactico destinado a

estudiantes de diversas edades,
quienes con horario, visitan el mu-
seo recibiendo una clase-guia
sobre el contenido de las exposi-
ciones; luego desarrollan el mate-
rial preparado.

c. Talleres

De acuerdo a la realidad ar-
tesanal y a la cultura popular local
se llevan a cabo varios talleres
al afio. Algunos tienen la duracion
de una a dos semanas. La mayor
parte estidn destinados a nifos,
aunque también han participado
adultos, con lo que se pretende
involucar a un numero considera-
ble de miembros de la comunidad
cuencana. Los talleres son condu-
cidos por los propios artesanso
que desean ensefiar su técnica para
que no se pierda.

Algunos de estos talleres
han sido los siguientes: Cocina
Popular, para adultos: ¢Como
elaborar los dulces del Corpus
Christi?. Una tarde con el artesa-
no y su familia, con charlas,
audiovisuales e intercambio de ex-
periencias, adultos y ninos traba-
jando juntos. Instrumentos musi-
cales del Ecuador, con demostra-
ci6n de los sonidos de las piezas y
con interpretacién de melodias na-
cionales. Cesteria: aprendamosa
hacer una canasta. Recorte de
papeles: hagamos una mayorala
(figura tradicional del Pase del Ni-
fio en Navidad). Tejido de la paja



toquilla: ;como se hacen los tape-
tes?. Hagamos un rompecabezas:
personajes de la cultura popular
ecuatoriana. Titeres: hagamos
hablar a ciertos representantes de
la artesania.

La asistencia y entusiasmo
de los asistentes a estos programas
ha constituido siempre un incenti-
vo para que el museo siga adelan-
te.

d. Extensiones a las escuelas

El Museo no tiene que cir-
cunscribir su accion al ambito fisi-
co de su entorno, debe ir hacia la
comunidad, buscar en qué puede
servirle para poder cumplir sus ob-
jetivos: revalorizacién y difusion
de la cultura popular y las artesa-
nias.

Una experiencia especifica
que se tuvo fue con ninas de una
escuela fiscal cuyas edades oscila-
ban entre los 10 y los 12 afios.
Las madres de las nifias, en su
mayoria eran o habian sido
tejedoras. El programa Mu-
seo-ambiente-escuela, a través de
visitas a talleres artesanales, paseos
a fabricas, charlas en el museo y
especialmente clases regulares por
dos trimestres, con una profesora
artesana del tejido de paja toqui-
lla, consigui6é que las nifias valora-
ran el trabajo manual de sus
antecesoras, y aprendieran a tejer
para conservar esta técnica que

puede desaparecer en el futu-
ro.

Otra experiencia que se rea-
liz6 en el Museo fue un Proyecto
piloto de investigacion del curricu-
lum escolar en los colegios, para
ver si el museo podia suplir, en al-
guna medida, las necesidades de
un aprendizaje visual; en el Museo
de las Artes Populares se tomaron
como ejemplo algunas salas para
dar clases de historia y cultura po-

pular,

e. Cajas didacticas

El Museo prepara material
didactico sobre artesania y cultura
popular para ser difundido en las
escuelas urbanas y rurales de la
provincia. Esto se lo hace a través
de las llamadas “cajas did4cticas’
que contienen los medios necesa-
rios para proporcionar una ense-
Nanza visual practica.

Se ha elaborado material
sobre: La paja toquilla en el
Azuay, La hierbas medicinales.
Una muy especial fue ;Cémo co-
mer mejor? en la que se utiliza la
artesania (figuras hechas en paja
toquilla) para conseguir que nifios
y adultos aprendan a variar su ali-
mentacion. Esta caja fue emplea-
da con asociaciones femeninas de
programas rurales en Cumbe y
Sancépac y en la escuela Especial
Mundo Nuevo, con gran éxito.

La colaboracidon interinsti-
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tucional es muy deseable, ya que
se necesita unificar esfuerzos que
redunden en beneficio de la comu-
nidad, por ello se colabor6 con la
Municipalidad de Cuenca y la Aso-
ciacién Femenina Pro-embelleci-
miento de Cuenca, para la elabora-
cion de material didéactico, cajas y
audiovisuales para una campana de
limpieza de la ciudad. Actualmen-
te ha solicitado colaboracion El
Club de Jardineria. Hay que tener
presente que el Museo trabaja por
el bienestar de todos y que, cuan-
do puede hacerlo, esta listo a ten-
der una mano amiga.

Vida nacional

Todos los afios una o dos
exposiciones preparadas por el
Museo se exhiben en otras ciuda-
des del pais, especialmente Quito
y Guayaquil, tratando de hacer
conocer el trabajo artesanal de
América. Podemos citar: La figu-
ra humana en el Arte Popular, In-
dumentaria de la Sierra Ecuatoria-
na.

Un programa de Exposicio-
nes Docentes Itinerantes se
concretd en 1982 cuando el Minis-
terio de Educacién y Cultura, Sub-
secretaria de Cultura, firm6é un
convenio con el CIDAP para la
realizacion de cuatro exposiciones
sobre artesanias de algunas provin-
cias del pais. En ellas estuvieron
representadas la Sierra: Textile-
ria del Cahar y Metalisteria del

Azuay; la Costa: Artesanias de
Esmeraldas; y el Oriente: Artesa-
nias de Pastaza.

Estas exposiciones canaliza-
das para estudiantes de las escuelas
del pais daban informacion sobre:
Medio ambiente, vida artesanal,
procesos y piezas terminadas. Se
procuraba un montaje 4gil y de fa-
cil transportacion, se completaba
con un audiovisual, guia y hojas
de actividad. El resultado fue ex-
celente pues estas exposiciones re-
corrieron no soélo las ciudades
principales, sino pueblos pequenos
para que los alumnos tuviesen
oportunidad de saber sobre otras
realidades culturales y artesanales
de su pais. Mas de 100.000 estu-
diantes asistieron a las muestras y
se espera que con el trabajo peda-
gbgico refuercen su aprendizaje.

Cabe sefalar que dos de es-
tas exposiciones, la de Caiar y A-
zuay, luego de su recorrido nacio-
nal, fueron llevadas a Cochabam-
ba. Bolivia, para ser exhibidas en
el Centro Portales.

Vida internacional

En 1981 el CIDAP presento
la exposiciéon Textiles de Arte Po-
pular del Ecuador, auspiciado por
Compaiieros de las Américas Ida-
ho-Ecuador, en la Galeria de la U-
niversidad de Idaho y en el Museo
Monac de Spokane. La exposicion
fue complementada por conferen-



cias y audiovisuales sobre el Ecua-
dor y demostraciones pricticas de
dos artesanos azuayos. Los obje-
tos presentados hablaron sobre la
gente que los hizo: habitantes de
un pais del tercer mundo que
sienten que su cultura popu-
lar, su trabajo artesanal, necesita
ser valorado como parte de su le-
gitima herencia: indigena, espa-
nola es decir mestiza.

Creemos que es preciso te-

ner presente que el Museo de las
Artes Populares, ambiciona ser un
Museo de hoy, consciente de la
problematica que enfrentan los ar-
tesanos contemporaneos; listo pa-
ra escuchar y obrar en bien de la
comunidad. EIl museo da valor a
la cultura popular y a los objetos
materiales y lleva un mensaje so-
bre la necesidad de ser nosotros
mismos. O

87



88

El Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP.
particip6 en el III Seminario de Integracién de la Cultura Popular
en la Educacién, llevado a cabo en Rio de Janeiro en el mes de oc-
tubre de 1985.

En la foto superior, el Dr. Claudio Malo G, Director Ejecutivo del
CIDAP mientras leia su ponencia.

En la inferior, Rail Cabrera, Promotor Cultural del Museo Comu-
nidad de Chordeleg.



ensayo

EL ARTESANO

EN LA SOCIEDAD
CONTENMPORANEA

Es casi un lugar comin de-
cir que lo que se ha dado en llamar
la revolucion industrial —iniciada
en Inglaterra y difundida luego en
forma desigual por otros paises—
marca un cambio fundamental
dentro de los sistemas productivos
y con ello en el reordenamiento de
la sociedad a partir del siglo
XVIII. Mas aan, la historiografia
tradicional sefiala el punto de
partida de esta nueva era a media-
dos del siglo XVIII cuando James
Watt al introducir una nueva
fuente de energia —el vapor—
inicia la supresion paulatina de las
anteriores fuerzas constituidas
fundamentalmente por el viento y
el agua. Si bien en términos gene-
rales puede aceptarse esa afirma-
ciébn, mas con fines didécticos
generales que como una puntuali-

MARIO JARAMILLO PAREDES

zacidn exacta, es necesario sefialar
que el proceso de industrializacion
de dicho siglo es a su vez una de

“las multiples consecuencias de una

serie acelerada de cambios que
venian produciéndose en el mun-
do occidental desde cuando menos
los inicios de este milenio.

La situacion del quehacer
artesanal se encuentra indisolu-
blemente ligada a esas transfor-
maciones y es por ello que un ana-
lisis de las artesanias en la socie-
dad contempordnea requiere ine-
ludiblemente de un estudio en el
que de una manera sincroni-
ca vayan estableciéndose las rela-
ciones existentes entre ese cambio
del mundo occidental y las reper-
cusiones que esas modificaciones
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tuvieron en las diferentes artesa-
nias y en las distintas latitudes,
mas o menos cercanas o alejadas
de los grandes centros de desarro-
llo tecnologico.

El trabajo y la produccion
artesanal, siendo tan antiguos co-
mo el hombre mismo, han acom-
pafiado a éste a lo largo de toda su
historia y ha sido una actividad
especialmente sensible a las modi-
ficaciones econdmicas, sociales,
tecnolbgicas y culturales que la
humanidad ha experimentado a lo
largo de los millones de afios que
viene enfrentindose al medio en
el que vive. Los artesanos reparti-
dos a lo largo y ancho del planeta,
consciente o inconscientemente,
han influido y a su vez han sido
influenciados por ese cambio cons-
tante hasta el punto que, por lo
menos hasta finales del siglo
XVIII en el caso de los paises
industrializados y hasta nuestros
dias con diferentes suerte para los
del tercer mundo, el devenir histo-
rico se encuentra intimamente
ligado a este sector fundamental
de la cultura y la economia, es de-
cir de la vida social.

Con la suficiente perspecti-
va que posibilita el paso de los a-
nos, hoy resulta evidente que el
proceso de industrializacién ini-
ciado hace dos siglos determiné un
cambio significativo en el campo
de las artesanias. Pero, a su vez,
ese cambio fue el resultado de una

serie de acciones y procesos en los
cuales el quehacer artesanal jugd
un papel preponderante, hasta que
aparentemente agotado en sus
posibilidades, debié ceder el cam-
po, o cuando menos buena parte
de él. Por ultimo es imprescindi-
ble destacar que, estas considera-
ciones generales, al igual que en
cualquier otro campo de la vida
social, son validas para el caso de
algunos paises y no totalmente
para otros en los cuales el desarro-
llo ha sido, como lo es hasta aho-
ra, marcadamente diferente.

Dentro de la evolucién de la
humanidad y del quehacer artesa-
nal se ha sefalado con frecuencia
que durante estos Ultimos siglos
uno de los elementos que marca
el compas de ese cambio es la
introduccion paulatina de la ma-
quina y la elaboraciéon de nuevas
tecnologias. Si bien en principio
la afirmacion es vilida, resulta
importante destacar, como lo han
hecho varios autores, que en rigor
la importancia fundamental no ra-
dica tanto en la madquina y la
técnica por si misma, cuanto en la
presencia de una mente y socie-
dad receptiva, asi como de nuevas
necesidades. Como ejemplo de
ello se ha citado casos como los de
la brajula, prensa o reloj conoci-
dos en la antigua China, pero que
no jugaron alli el papel prepon-
derante que tuvieron posterior-
mente en el mundo occidental.
Maquinas de diferente compleji-



dad han existido desde antes de
la revolucién industrial, lo nuevo
es el dominio de sus funciones so-
bre la sociedad actual.

Uno de los momentos cru-
ciales dentro de la historia de la
humanidad es el que se inicia a
partir del siglo XI como conse-
cuencia de una aventura religio-
sa-militar , cual es el caso de las
Cruzadas. Organizadas para recu-
perar los lugares santos de manos
de los ‘infieles” no lograron
cumplir con la finalidad de-
clarada —excepciéon hecha de una
de las expediciones— pero, en
cambio, generaron una reapertura
del Mediterraneo que desde el si-
glo VII se encontrba en poder de
los arabes.

Esa reapertura de las rutas
mediterraneas significd una reacti-
vacién de la actividad comercial
fundamentada en la produccion
artesanal. El trabajo artesanal, re-
ducido durante buena parte de la
Edad Media a satisfacer las necesi-
dades de pequefos grupos, encon-
tr6 el camino para producir un
excedente comerciable Y,
conjuntamente con otros ingre-
dientes, dar origen a un nuevo
sistema econdémico: el capitalista.
El desarrollo de la produccion
artesanal recibidé una aceleracion
de grandes proporciones a partir
de los siglos XV y XVI con el des-
cubrimiento y explotacion de
nuevas tierras entre ellas, América.

Los territorios a los que llegaban
portugueses, espafioles, franceses,
ingleses, pronto se convertian en
nuevos mercados donde los pro-
ductos artesanales europeos era
apetecidos por su funcionalidad o,
simplemente por la novedad que
representaban. Paralelamente,
grandes grupos humanos coloniza-
dos proporcionaban una abundan-
te y barata mano de obra. La pro-
duccibén artesanal , propia de esos
nuevos pueblos o la originaria de
Europa, encontro6 condiciones
favorables, se posibilitd un mayor
intercambio y, obviamente, cred
un mestizaje de técnicas y disefios
comparable con el que se daba en
el aspecto étnico. La produccion
destinada a cubrir las necesidades
de los nuevos mercados y la de-
manda de Europa que progresiva-
mente iba liberandose de los estre-
chos limites feudales, pudo man-

" tenerse en forma idonea durante

unos pocos siglos que, en el mejor
de los casos, van hasta finales del
siglo XVII. La consolidacion de
un esquema politico colonialista,
la ampliacién de mercados consu-
midores y otros factores conoci-
dos, hicieron que, para comienzos
del siglo XVIII, el sistema de
produccibén artesanal resultara in-
suficiente para cubrir las deman-
das crecientes de grandes grupos
humanos incorporados a un consu-
mismo que, contrariamente a lo
que se piensa, no es un fenOomeno
actual sino que tiene sus origenes
en las raices de la sociedad indus-
trial dieciochesca.
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La revolucion industrial ini-
ciada en Inglaterra resulta, desde
esta perspectiva, una respuesta cla-
ra a las necesidades de la época y
una consecuencia del desarrollo de
las fuerzas productivas. En otras
palabras los centros de produccion
no estaban, para ese entonces, en
condiciones de satisfacer la
demanda cada vez mayor del cre-
ciente mercado creado por el mun-
do colonial en Europa, América,
Asia y Africa y la alternativa
por la que se opto, fue aquella de
incrementar la produccion acele-
randola a través de un cada vez
mdas complejo sistema tecnologico
cuyo nucleo estaba constituido
por la maquina y las fabricas que
empezaron a multiplicarse en
aquellos paises en donde las cir-
cunstancias eran adecuadas.

En el nuevo sistema indus-
trial la herramienta artesanal vino
a ser sustituida por la maquina.
En ultima instancia la diferencia
entre ésta y aquella no esta dada
por la complejidad, sino mas bien
por la autonomia con relacion al
ser humano en lo que a habilidad
se refiere y por el origen de la
fuerza motriz que las mueve. Por
otra parte el nuevo esquema que
empezaba a consolidarse supuso
también un cambio significativo
en lo que a fuente de energia, ma-
teriales y sistema de transporte se
refiere. Hasta aquel entonces las
fuentes de energia habian estado
representadas sucesivamente —y

en muchos caso paralelamente—
por la fuerza humana y animal, el
viento y el agua. El agua como
base energética arrastraba grandes
inconvenientes, entre ellos, el de
subordinar el emplazamiento de
los centros productivos a la
presencia de caudales suficientes y
regulares. Esa dependencia fue
superada con la adaptacion que
realizd6 James Watt (1769) de la
fuerza del vapor a maquinas mas
complejas que las bombas de
succién que venian utilizandose.

De alli en adelante las nacientes

fabricas ya no se ubicardn exclu-
sivamente en los lugares en donde
exista suficiente agua —asi se
encuentren lejos de los centros
de materia prima o de los merca-
dos— sino que buscaran sitios en
los cuales la mano de obra, la
materia requerida y otros factores
sean mas convenientes. Desde
luego la dependencia a la natura-
leza no desaparecera totalmente
en cuanto la industria, buscara
preferentemente, emplazarse en
zonas capaces de suministrar car-
bdn, base para la produccion de
energia. Igualmente en el nuevo
complejo tecnologico, materiales
tradicionales como la madera, se-
ran sustituidos por un nuevo ele-
mento: el hierro. Carbon y hierro
ocuparan el sitial que durante si-
glos habia tenido el agua y la
madera y a su vez en nuestro siglo
cederan el paso a la electricidad y
las aleaciones. Cumplidas las
etapas de creacion de nuevas



maquinas y de fuentes de energia
el ciclo se cierra con nuevos
sistemas de transporte que llegan
a su punto cul minante con la
invencion del barco a vapor y la
locomotora. Producciéon a gran
escala, fuentes confiables de ener-
gia y un sistema de transporte que
posibilite la circulacion agil de la
mercaderia serdn una trilogia
sobre la cual se edifica el nuevo
sistema.

La naciente sociedad indus-
trial consolidada en algunos pai-
ses para los inicios del siglo XIX,
traerd graves consecuencias para
grandes sectores sociales que, en
lugar de mejorar sus condiciones
de vida con una mayor produccioén
veran el surgimiento de abismos
cada vez mayores entre quienes
poseen el capital y aquellos que
aportan con su fuerza de trabajo.
El surgimiento de grandes masas
proletarias, la division entre la
posesién de los medios de produc-
cién y el trabajo —antes unificados
en el sistema artesanal— el naci-
miento de concentraciones urba-
nas paupérrimas alimentadas por
las migragraciones campo-ciudad,
problemas de salubridad y conta-
minacién ambiental, seran conse-
cuencias visibles de un sistema
que, en lugar de magnificar sus vir-
tualidades supuso en muchos casos
una denigraciéon de la condicion
humana. Ello explica por qué
surgieron con caracteres virulentos
movimientos como el de los luddi-

tas, conformados por obreros,
cuya finalidad era destruir a las
maquinas, supuestas causantes de
todos los males. Debera pasar un
buen tiempo para que a mediados
del siglo empiece a tomarse
conciencia de que la maquina no
era lo malo, sino un sistema socio
econdémico para el cual la tecno-
logia era una nueva forma de
explotacion y no como en rea-
lidad debe ser: un camino para li-
berar al hombre a través de mejo-
res condiciones de vida.

El proceso de industrializa-
ci6én marco en los lugares en don-
de se produjo un paulatino debili-
tamiento de la produccion artesa-
nal. El cambio, obviamente, no
se dio de un dia para otro ni
paralelamente en las diferentes
latitudes. Algunos paises de
Europa occidental fueron los
primeros en entrar en el nuevo
sistema y, posteriormente, unos
pocos de América. En otras
regiones el cambio no se produjo
sino a finales del siglo XIX y, en
numerosos casos, el proceso sola-
mente aparecera bien entrada la
actual centuria y en algunas zonas
a(in no se ha iniciado.

Sin embargo en lineas gene-
rales, el esquema es valido con las
naturales diferencias para la mayo-
ria de las sociedades.

Las notas anteriores
podrian aparecer en principio
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como una historia pesimista cuyo

‘desenlace ineludible es la extin-

cion del quehacer artesanal en
medio de una sociedad industrial
en la cual la capacidad y el saber
del individuo para producir con
sus manos elementos funcional-
mente validos y estéticamente
significativos, seran aniquilados
en un mundo de productos im-
personales y seriados destinados
a satisfacer un consumismo ga-
lopante. Afortunadamente el que-
hacer artesanal responde a motiva-
ciones mucho mads profundas y a
necesidades vitales del ser huma-
no, lo que explica en buena parte
por qué las artesanias siguen
siendo una respuesta apropiada
para satisfacer las necesidades que
grandes grupos humanos tienen en
su enfrentamiento al medio que
les circunda. Prueba de ello son
los millones de seres humanos que
en todos los continentes mantie-
nen un saber artesanal heredado
de innumerables generaciones,
crean nuevas técnicas, disefios y
objetos y contribuyen con e-
llo a hacer mas llevadera su vida y
la de sus semejantes.

Los diferentes sistemas de
produccion industrial que vienen
instaurandose desde los inicios de
la llamada era maquinistica han
generado profundas modificacio-
nes en el quehacer artesanal. Esos
cambios tienen una muy distinta
intensidad en las diferentes latitu-
des y presentan, entre sus muchas

caracteristicas, una nota que resul-
ta particularmente interesante.
Podria decirse, salvo excepciones
que confirman la norma general,
que en el mundo contemporaneo
la funcionalidad de los objetos ar-
tesanales tiende a desaparecer en
aquellas sociedades con un mayor
desarrollo industrial, pero, junto
a ello, se produce un proceso de
sofisticacion en los disefios.

Objetos bellamente disefiados y
minuciosamente trabajados ocu-
pan un lugar preferencial en los

_grupos consumidores aun cuando

no satisfagan ninguna necesidad
material. Contrariamente, en los
paises de menor o casi ningin de-
sarrollo industrial en los cuales e-
xisten grandes grupos rurales, el
componente funcionalidad es el
predominante, mientras el estético
sin ser dejado de lado, es comple-
mentario o viene por afadidura.
Subordinaciéon de lo funcional a
lo estético o triunfo de la funcio-
nalidad podria decirse son una no-
ta evidente que debe ser tomada
en cuenta para un andlisis mas
detenido del lugar de las artesanias
en la sociedad contemporanea.
Ello implica, desde luego, un
problema tedrico de fondo como
es el relativo al valor de las artesa-
nias desligadas de su finalidad de
satisfacer las necesidades del ser
humano. La enorme produccion
de las llamadas artesanias de aero-
puerto representan a esta nueva
forma y son, desgraciadamente en
demasiados casos, una muestra de
hasta donde puede llegar la adulte-



racion de la cultura y el arte popu-
lar. Por otra parte un objeto arte-
sanal adquiere vida y vigencia
plena dentro del contexto de la
cultura que lo elabord. Extraido
de ese medio, en muchos casos,
nada significa que no sea un
recuerdo de viaje o un elemento
de recreacion estética. Es —con el
peligro de que suene a una frase
cursi— como un pez disecado
adornando una pared. Sirve para
satisfacer una necesidad artistica,
desde luego plenamente valida, o
para su estudio, pero ha perdido
un porcentaje mayoritario de su
real significado.

Por su parte el artesano
enfrentado a condiciones cada vez
mas dificiles de su vida tiende en
muchas oportunidades —y justifi-
cadamente desde el punto de vista
de sus necesidades— a crear obje-
tos que ni el mismo sabe para qué
sirven, pero que le posibilitan una
licita forma de supervivencia. En
los paises a los que eufemistica-
mente se los llama en vias de desa-
rrollo, el objeto artesanal sigue
mayoritariamente siendo disehado
y elaborado en funcion del servi-
cio que presta al ser humano.

Sin embargo en no pocos
casos —como alguien recordaba—
si bien el artesano sabe para qué
sirven, ignora el uso que le darad
quien lo adquiere.

Promocionar la verdadera

artesania, estudiarla y difundir sus
valores son tareas fundamentales
en la hora actual para evitar que se
caiga en extremos igualmente peli-
grosos como son los de una posi-
cibn romantica que desliga al pro-
ducto artesanal del individuo
—con necesidades y problemas—
que lo elaboror6 o aquella que
reduce todo el problema a la
posibilidad de generar nuevas
divisas para el estado.

Los millones de seres hu-
manos que en las diferentes lati-
tudes del planeta afrontan las ne-
cesidades diarias a través de la
habilidad de sus manos producien-
do objetos artesanales, general-
mente hablan muy poco sobre su
trabajo. Preguntarles si con esa
tarea diaria contribuyen a mante-
ner la cultura popular, la tradicion
de su pueblo o la identidad de su
grupo, resulta tan abstracto como
indagar al aire si es que existe para
que los seres vivientes puedan se-
guir viviendo.

Hacen artesanias porque
eso es lo que saben hacer. Porque
a través de ellas pueden enfrentar
mejor los requerimientos y los
desafios del mundo circundante.
Para ellos un tejido sirve para
cubrirse, no para adornar las
paredes; una vasija les posibilita
guardar fresca el agua o una olla
de ceramica les sirve para cocer los
alimentos, no para floreros. Una
faja tejida les permite sujetar el

95



96

vestido o mantener bien puestos
los pantalones, no para una
camara fotografica. La imagen
de un santo tallado en madera les
otorga fuerza espiritual para resis-
tir los embates de un mundo cada
dia méds duro y no para comple-
mentar la decoracion de la sala.
Pocas veces teorizan sobre su
quehacer y, cuando lo hacen, su
palabra es franca, clara y equili-
brada.

En el afio de 1982, dentro
del marco de celebraciones por el
Afio Interamericano de las Artesa-
nias, se realizdO en Costa Rica la
Primera Reunion Interamericana
de Artesanos Artifices. Durante
una semana, artesanos represen-
tantes de veintidos paises, analiza-
ron los problemas de este sector,
con los auspicios de la OEA, el go-
bierno de Costa Rica y el apoyo
de organismos como el CIDAP.
Entre los varios temas que se abor-
daron estuvo el relacionado con la
“Situacion del artesano en la
sociedad contemporanea”. Entre
otros de los puntos importantes
de esa reflexion originada en los
propios artesanos, vale destacar los
siguientes, que los mencionamos
en forma resumida: ‘“Resulta difi-
cil hacer un esquema sobre el arte-
sano en la sociedad contempora-
nea sin antes dilucidar aspectos
basicos como cudntos somos, co-
mo estamos organizados, qué pro-
ducimos y como”. Sobre el papel
que desempenan y el sentido de

su trabajo: “Es necesario quitar-
nos la idea romantica que tenemos
de nosotros mismos. Claro esta
que guardamos una tradicion y
representamos una cultura a la que
amamos, pero objetivamente
trabajamos no s6lo por esa motiva-
cion, sino fundamentalmente para
vivir, para satisfacer nuestras ne-
cesidades vitales. No somos ele-
mentos puros que solo vivimos por
él arte”.

En cuanto a su ubicacion
dentro de la estructura social:
“Los artesanos no somos una clase
social, pero nos inscribimos den-
tro de ellas.

La jeraquia en el artesano
nace no de su relacion con el capi-
tal, sino por el grado de saber que
posee para hacer bien las cosas.
Obviamente ello genera una mayor
o menor posesion del capital, en
fin de cuentas”.

Sobre la tecnologia: “La
tecnologia artesanal tiene distintas
etapas en el proceso historico y
constituye la base sobre la que se
desarrolld la actual industria que
desplaza del mercado al artesano.
Por ello es urgente adaptarse a las
nuevas circunstancias sin perder la
identidad y valores propios”.

A lo largo de toda esta reu-
nion, en la que por primera vez ar-
tesanos de diferentes areas de todo
el continente se juntaban para



reflexionar sobre sus problemas,
una de las notas caracteristicas fue
aquella de recalcar que: ... el ar-
tesano, al producir su obra, se
realiza como ser humano, a la vez
que logra bienes de subsistencia”,
lo que muestra que existe una con-
ciencia cada dia mas difundida so-
bre la funciéon que las artesanias
cumplen a nivel del propio artesa-
no.

Esporadicamente se escucha
criterios como aquel de que el
quehacer artesanal tiene sus dias
contados. Lo que ha sido y es
una forma de enfrentar la vida, ex-
presar una concepcion del mun-
do, suplir deficiencias y compen-
sar las debilidades es un quehacer
que para muchos pesimistas tiende
a desaparecer ineludiblemente.
Quienes asi piensan suponen que
el acelerado desarrollo tecnologico
dejara en poco tiempo obsoletos,
sistemas y formas anteriores de
produccidon. Suponen, desde un
punto de vista prosaico, que la ca-
pacidad de creacion de un ser hu-
mano es mesurable solamente des-
de la perspectiva de los frios
balances cuyos saldos califican el
sitial de un ser humano.

La heterogeneidad del mun-
do, las diversas estructuras impe-
rantes en las distintas latitudes,
muestran sin embargo, que la
actividad artesanal se encuentra
dotada de wuna extraordinaria
vitalidad y ello simplemente por-

que responde a las necesidades dia-
rias de buena parte de la humani-
dad. De las artesanias viven
cientos de miles de hombres y
mujeres que producen objetos
funcionalmente vélidos y estéti-
camente significativos. Mien-
tras ello ocurra, las artesanias se-
guiran teniendo vigencia plena y
continuaran haciendo mas llevade-
ra la vida del ser humano al cual
acompafan desde sus mas lejanos
tiempos sobre el planeta.O
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artesanos de ameérica

LAS BORDADORAS

DE LA ISLA
NEGRA

El nombre de la Isla Negra
intriga desde el comienzo ya que
la Isla Negra, no es ni una isla ni
tampoco negra. Los oriundos de
esta caleta ubicada a unos sesenta
kilobmetros al sur de Santiago,
tampoco saben del origen de este
nombre y prefieren vivir aislados
- de la urbe, del ruido y de los e-
nigmas que este tan misterioso
lugar posee tanto para los visi-
tantes como para los que habi-
tan durante todo el afio en esta
caleta de pescadores.

Alrededor de los afios
treinta, Neruda compr6 un terre-
no en Isla Negra; él mismo dice
que construyd su casa en la arena
rodeada por el inmenso ocedno
Pacifico y las grandes cadenas de
rocas que azotan al litoral chile-

MARJORIE AGOSIN
WELLESLEY COLLEGE

no. Neruda escribi6 desde la Is-
la Negra o mejor dentro de esta,
obras memorables, entre ellas
parte del Canto General publica-
do en 1950 como una de sus o-
bras maduras de vital importan-
cia; Memorial de Isla Negra
(1960). Violeta Parra, también
por los cincuenta, construyd una
pequena casita en la Isla y su her-
mano Nicanor pasa largas tempo-
radas en una casa blanca aleja-
da del mar, pero sumida en los
espesos bosques de eucaliptos
que son escenas familiares del
paisaje del lugar.

Sin lugar a dudas, la Isla
Negra posee una extrafia energia
propicia para la creacidn, el en-
suefio y la libre imaginacion. Tal
vez, es esta la razdn principal del
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éxito tranquilo, pero profundo de
las llamadas bordadoras de la Is-
la Negra, artesanas que trabajan
la lana con magia y esmero.

El comienzo de las borda-
doras de la Isla Negra, se debe a
la seflora Leonor Sobrino de Ve-
ra, quien llegd junto a su padre
Eladio Sobrino, a este territorio
desde Espafia. Durante los me-
ses de invierno, cuando la pesca
escaseaba, Leonor Sobrino quiso
apoyar a las mujeres con una
ayuda extra para que sus ingresos
econémicos aumentaran. Un dia
de 1959 se le ocurrid comprar
agujas, lanas y, en sacos de harina,
veinte mujeres bordaron sus espe-

ranzas, sus infancias, los aconte-
cimientos cotidianos de sus exis-
tencias. Al principio ellas co-
mentan que nunca habian tomado
una aguja en sus manos y que ni
tenian idea de dibujar, pero “Do-
fia Leo, tan buena, creia en noso-
tras” y esta maravillosa Leo siem-
pre detrds de las escenas, dejando
que las bordadoras crearan con
su propia intuicion, ha convertido
¢l trabajo de estas mujeres, no so-
lo en un ingreso extra para sus
modestos hogares, sino que ha
divulgado el valor artistico de
estos bordados.

Al principio dona Leonor
me cuenta

que las llevaba al




campo para que las mujeres apre-
ciaran el colorido de las flores, de
la naturaleza y traspasaran esta
naturaleza agreste a los sacos de
harina. Asi nacieron los tapices
que se fueron poblando de flores
multicolores, de péjaros, de esce-
nas del campo, de cocinas de ba-
rro. Porque los bordados de la
Isla Negra, encierran toda la
belleza y la espontaneidad del arte
primitivo creado en Chile. Nun-
ca antes se habia hecho trabajos
semejantes y por esta razén, la
repercusion e impacto han sido
notables. En 1969 bajo el apoyo
' del pintor Nemesio Antlnez, se
exhiben los primeros bordados
en el Museo Nacional de Bellas
Artes de Santiago de Chile.

Las exposiciones conti-
ndan en lugares como: The Ins-
titute of Contemporary Art en
Londres en 1972; La Galerie du
Passeur y L’Espace Cardin de Pa-
ris en 1972; como también en la
~Bienal de Sao Paulo en 1973.
Actualmente los bordados se ex-
hiben durante el 85 en el museo
de Wellesley College, Massachu-
setts.

La técnica de los bordados
es la siguiente: La mujeres en sus
casas trazan en un papel accesible
la idea del bordado, pero trabajan
en el saco de harina directamente
sin trazarlo previamente y el
dibujo hecho en el papel es mas
bien un modelo que se va modifi-

cando con el transcurso del bor-
dado. Ellas, me cuentan que de
“poquito a poquito se nos van o-
curriendo cosas”. “A veces co-
mo que le faltan cuestiones y no-
sotras se las rellenamos”’.

Es hermoso y relajador ver
a las mujeres durante los meses de
invierno en el atardecer, junto a
los lefios, bordar calmadamente,
yva que cada tela tarda aproxima-
damente seis meses desde los co-
mienzos hasta el final. Una vez
finalizado el trabajo, las bordado-
ras venden sus telas y obtienen la
ganancia para si mismas con la
excepcion de un cinco por ciento
destinado para un fondo comtn y
en especial para comprar las lanas
que son de alta calidad y muchas
veces teniidas por las mujeres
mismas.

Cada bordadora titula sus
obras y estos son un reflejo del
mundo delineado: “Mi cocina”,
“El Peral”, “Almuerzo”, “La
fruteria”, “La Caleta de Quisco”,
“La ciega”. Aun llegan visitantes
de varios rincones del planeta a
la Isla, visitan desde afuera la casa
de Neruda y preguntan por las
bordadoras que fueron inmorta-
lizadas con las siguientes pala-
bras: “En la Isla Negra todo flo-
rece. Se arrastran por el invier-
no pequefiisimas flores amarillas,
que luego son azules y mas tarde
con la primavera, toman un color
amaranto. El mar florece todo el
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afio. Su rosa es blanca. Sus pé-
talos son estrellas de sal. En este
Gltimo invierno comenzaron a
florecer las bordadoras de Isla
Negra. Cada casa de las que co-
noci desde hace treinta afios saco
hacia afuera un bordado como
una flor. Estas casas eran antes
oscuras y calladas; de pronto se
llenaron de hilos de colores de
inocencia celeste, de profundidad
violeta, de roja claridad; las bor-
dadoras eran pueblo puro y por
eso bordaron con el corazén. Se
llaman como se llama el pueblo,
como deben llamarse. Tienen
nombres de flores, si las flores
escogieran sus nombres y ellas
bordan con sus nombres, con los
colores puros de tierra con el sol

y el agua con la primavera. Nada
mas bello que estos bordados
insignes en su pureza, radiantes
de una alegria que sobrepas6 mu-
chos padecimientos. Presento
con orgullo a las bordadoras de
la Isla Negra. Se explica que mi
poesia haya echado aqui sus
raices (Para nacer he nacido).

Barcelona: Seix Barral,
1977, p. 118).

En realidad, todo florece
en Isla Negra a pesar de la pobre-
za, el hambre y el frio, estas mu-
jeres bordan la vida con colores
luminosos, la vida como deberia
ser. O
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En el mes de marzo, el CIDAP se honré con la presencia de don
Rafael Rivas de Benito, Director del Programa de Artesanias del
Ministerio de Industrias y Energia de Espana.

EIl motivo de su venida era el de dar los primeros pasos para la rea-
lizacién del II Seminario Iberoamericano sobre Artesanias, el mis-
mo que se realizard en Quito, Ecuador, en el mes de noviembre de
1986. El primer Seminario, tuvo lugar en Santiago de Compostela,
Espana, en 1984. ,

La siguente, es una entrevista concedida durante su permanencia
en la ciudad de Cuenca.
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LA ARTESANIA

ANA ABAD RODAS

MENMORIA COLECTIVA

Manos agiles. Creadoras. Sensibles
a la naturaleza. Expresiones. Fir-
mes cuando dominan la dureza del
arbol y de la piedra. Temerosas
ante el fuego. Manos ligadas al
agua y a la tierra. Transformado-
ras. Manos doéciles a la imagina-
cién del hombre. Con las manos
se empezd a hacer musica. Las
manos sirvieron para construir sus
primitivas viviendas. Las manos
han sido el principal instrumento
del hombre.

MEMORIA COLECTIVA

La produccion artesanal,
significa, esa memoria colectiva,
un poco no de nosotros los espa-
fioles como un grupo Unico y com-
pacto, sino de los diversos pueblos
que conforman Espafia. Esta acti-
vidad representa la forma de vida
de miles de personas en mi pais.
No podria hablar de artesanias
olvidando al artesano.

Rafael Rivas de Benito,
con su sonrisa sencilla y natural,
con su ferviente deseo de trabajar
en favor de las artesanias, nos
transmitio el caracter y aquella lu-
minosidad mediterranea del pue-
blo espaiiol.

CREATIVIDAD Y PACIENCIA

La produccion manual es
funcional, responde a multiples
necesidades utilitarias y estéticas.
Afianza rasgos espirituales y ma-
teriales propios de las comunida-
des. Es transmitida de una gene-
racion a otra. Logra mantener una
identidad cultural.

La creatividad del artesano.
La preparacion del material. Su
paciencia para obtener un buen
acabado en la pieza, no puede
competir con la rapidez de las ma-
quinas. En una sociedad indus-
trial, en donde la vida se mide por



las horas dedicadas a obtener ri-
queza, las artesanias pasan a un se-
gundo plano.

El artesano sabe captar el
gusto de la gente y adaptarlo en su
creativa labor. En cada obra esta
parte de su vida, de su tiempo. Se
siente su presencia. En oposicion
a la produccion de objetos con di-
sefios, colores y modelos similares,
el trabajo manual tiene grandes
posibilidades de expresiéon. Con-
serva su personalidad, siendo ex-
presion real de la tradicion y la
cultura popular.

EL ARTICULO 103

La importancia del artesano
como productor y de las artesa-
nias resultado de su trabajo esta
determinada en el articulo 103.
La constituciéon de Espana, obliga
a los poderes publicos a incentivar
y proteger los productos artesana-
les para igualar la forma de vida
de los espanoles.

Las diferentes costumbres,
tradiciones y las diversas manifes-
taciones artesanales: ceramica, or-
febreria, repujado en cuero, vi-
drio, textiles son organizadas y
promocionadas dentro de cada
una de las diecisiete comunidades
autonomas de Espana.

Dentro de los limites nacio-
nales y fuera de ellos, la comercia-
lizacion y el avance de la produc-

cién artesanal son impulsados des-
de el Ministerio de Industrias y
Energia a través de la Direccion del
Programa de Artesaniasde Espafia.

El artesano interesado en
conservar la calidad de los produc-
tos y mejorar sus ingresos econo-
micos, es el beneficiado de esta re-
particion de poderes. Si el gobier-
no establece un convenio con las
distintas comunidades, debera
contar con la aceptacion previa de
ellas. Aporta con los recursos e-
condmicos necesarios y el personal
apropiado para los proyectos a
realizarse. De esta manera se man-
tiene y respeta la autodetermina-
cién de las provincias en el campo
de las artesanias.

(QUIEN COMPRA LAS ARTESA-

'NIAS ESPAN OLAS?

Treinta y cinco millones de
espafioles, durante las veinticuatro
horas de los trescientos sesenta y
cinco dias del afio, son huéspedes
de cuarenta y cinco millones de
personas procedentes de los mads
alejados y remotos rincones del
mundo.

Pinceles, pinturas, papeles,
telas, arcillas, lana, cueros, empie-
zan a tener formas. Los movi-
mientos coordinados, suaves, re-
creativos, de las manos de noventa
mil artesanos, dan vida a estos ele-
mentos convirtiéndolos en artesa-
nias. Once mil quinientos talleres
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repartidos en Espana producen ar-
ticulos que generan ciento cuaren-
ta mil millones de pesetas.

Los chales de Castilla, la ce-
ramica de Cuenca, los vistosos tra-
jes, chompas, tapices, piezas de vi-
drio, joyas son comprados por la
clase media espafiola y por los tu-
ristas como recuerdo de su transi-
torio paso por la atrayente, mis-
teriosa y ‘exOtica tierra de cervan-
tes.

PAPELES DE ARTESANIA

Desde las azules Islas Cana-
rias atravesando todas las comuni-
dades espanolas, todos los talleres
artesanales inscritos en el denomi-
nado Registro Artesano, reciben
cada setenta dias ‘“Papeles de Ar-
tesanias”. Esta revista es editada
por el Ministerio de Industrias
para mantener un contacto per-
manente entre los artesanos del
pais y sus talleres, logrando inter-
cambiar nuevas técnicas y conoci-
mientos en el trabajo artesanal.

El trabajo del hombre mere-
ce ser resaltado en todas sus for-
mas. Es la consecucion de sus in-

quietudes y esperanzas. El Ecua-
dor sera la sede para el Segundo
Seminario de Cooperacion Artesa-
nal auspiciado por el Programa de
Artesanias del Ministerio de Indus-
trias y Energia de Espana con el
afin de aumentar los conocimien-
tos de artesanos de todos los pai-
ses iberoamericanos.

“Mi deseo personal me ha
hecho conocer la bella y artesa-
nal ciudad de Cuenca, mucho an-
tes de estar aqui”. Rafael Rivas
de Benito, Director del Programa
de Artesanias del Ministerio de
Industrias espafol, con su hablar
tranquilo y sosegado apoya la dig-
nificacion del artesano. La revita-
lizaciéon de las artesanias como
manifestacion del espiritu de los
pueblos.

El trabajo manual del hom-
bre ha estado siempre presente en
su evolucion. Las manos constru-
yeron, escribieron, estrecharon,
lucharon, forjaron nuestras raices
populares. Es nuestra tarea man-
tener las artesanias y darles el va-
lor que merecen al ser el producto
del ingenio del hombre y de la ha-
bilidad de sus manos. O




Vv SALON NACIONAL
DE ARTESANIAS
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A finales del 85, en la ciudad de Cuenca, se realiz6 como en
aiios anteriores la clausura del Salén Nacional de Artesanias —el
quinto— dedicado esta vez, al bordado.

Se presentaron hermosas piezas que recogian bordados de diferen-
tes partes del Ecuador.

Se hizo acreedora al primer premio Luz Ibelia Cabrera, artesana de
Chordeleg con el bordado “Mi pueblo estd de fiesta™.

La descripcion que sigue, es la explicacién de las diferentes partes
del cuadro, realizada por Raul Cabrera, promotor del Museo Co-
munidad de Chordeleg.



RAUL CABRERA JARA

Ml PUEBLO
ESTA DE FIESTA

El trabajo que cada una de nuestra gente presenta en su$
obras, esta dedicada a rescatar los valores culturales de nuestra tie-
rra.

Presento este cuadro bordado con el titulo de “MI PUEBLO
108 ESTA DE FIESTA?”, con el colorido, la alegria y las cosas mas
frecuentes usadas en cada una de nuestras fiestas populares y reli-

giosas.

Cada grupo representado en él tiene su signficacion propia y
su sentido humoristico o creyente.

Para conocimiento de todos haré una breve descripcion de
algunos pasos del cuadro.

LA CASA DE LOS PRIOSTES

En esta casa se retnen los priostes ayudantes o cabecillas
menores, los que aportan en beneficio del prioste mayor para dar
mas lucidez a la fiesta.

Cada uno de los ayudantes tiene una funcion que cumplir
junto al prioste mayor, con decirles que unos dan la chamiza, otros
ayudan con la chicha, otras con los cohetes, otras con el arreglo del
altar en la casa, otros arreglan el altar de la capilla, otros van a ver
al sacerdote que oficiara los actos religiosos, etc.



Es decir todos participan activamente en la celebracion de la
fiesta.

La casa del prioste se engalana de la mejor manera para el
dfa de la fiesta, se colocan cortinas de papel, flores cortadas de los
cerros, entre ellas las mas preferidas por su belleza y su perfume
son las rosas, los azhapos, las flores de sueldas, romero, laurel y o-
tras flores del campo.

LOS PENDONEROS

Los pendoneros son siempre los priostes principales o cabe-
cillas mayores, ellos van campafiados de los Burleros, que por cos-
tumbre son los ayudantes escogidos de entre todos.

Los Burleros son dos y acompafian llevando una cinta en la
mano, esta cinta estd sujeta a lo que se llama pendon o estandarte.

Tanto los pendoneros como los burleros pueden ser hom-
bres o mujeres, segin el gusto o la categoria de los priostes.

Como parte complementaria de los burleros ellos van llevan-
do una vela encendida como sefial de fe al santo de su devocion.

LA CONTRADANZA

La contradanza es una de las actividades folkloricas més an-
tiguas, que no se precisa exactamente desde cuando comenzo, pero
es muy tradicional y propia.

Entre los principales sectores pertenecientes a Chordeleg,
podemos ennumerar como los mas representativos en esta manifes-
tacion popular a los sectores de: Pushio, uno de los que se cree
fue el iniciador, luego el Quinche o Guacechala, Soransol hoy con
el nombre de San Jacinto, Shio, Delegsol donde se practica un tipo
muy propio de danza y Celel de Principal antes de Chordeleg.

En los diferentes sitios donde se realiza este tipo de contra-
danza, hay algunas que lo llaman también el Tucuman, pero este

no es el verdadero nombre sino es una parte de la contradanza.

La contradanza consta de varias partes que conforman la
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danza misma estas son: la entrada, la serpentina, el curiquinga, la
dancilla, el tucuman, la trenza, la salida.

LA VESTIMENTA

Para la contradanza se usa la vestimenta como de mujer, una
falda de tela liviana llamada Sailla, un pafiuelo grande hecho por
los mismos danzantes, un pafiuelo pequefio bordado a gusto pro-
pio, un sombrero de paja blanca, espalda y pecho, con lo que dan
el mayor espectaculo a los que miran la contradanza.

LOS MAYORALES O VIEJOS

Estos personajes son los que ponen el punto de humor y de
alegria en una fiesta tradicional de nuestros campos y de donde ba-
jan también al pueblo, ellos llevan en su ropaje todo lo tradicional
del hombre y la mujer del campo, junto con la gracia de nuestros
campesinos.

No sélo se ponen ropas viejas porque quieren, sino que cada
cosa tiene para nosotros los campesinos un gran significado; des-
menucemos en forma sencilla lo que vemos en nuestros viejos de
las fiestas tradicionales.

El viejo lleva una leva vieja y un pantaléon remendado como
sefial de que para ellos no tienen valor los ropajes sino que somos
pobres y conformes con nuestra realidad. La madscara que gene-
ralmente lleva con unos cachos, esto significa que en nuestro cam-
po siempre se mantiene la creencia sobre ese ser sobrenatural del
que mucho se habla como es el diablo y a quien todos lo remedan
como duefio y sefior de la alegria.

El animal disecado que lleva el viejo, significa la riqueza de
la fauna de nuestro campo y que poco a poco va desapareciendo,
ademas un chucurillo seco es como una muestra de desprecio al
animal ya que lo acusan de ser el causante de que en algunas oca-
siones los campesinos no pueden hacer una fiesta por falta de cu-
yes ya que este animal se los como todos, es decir se vengan asi
del animal.

Generalmente los viejos usan zapatos viejos o hallados en al-
gun sitio como muestra de que el campesino lleva en su sangre la



intencién de no usar lo que usan los que no son campesinos o
no aman a su tierra.

La vieja lleva una pollera vieja como sefial de tradicion y or-
gullo de la mujer campesina de todos los tiempos y no se avergilien-
za de ella, por eso podran ver que ella siente como cosa de mayor
importancia su pollera tradicional, lo mismo que el reboso, el som-
brero y la vieja blusa campesina; la tradicion, la cultura, la sinceri-
dad y la pobreza oculta estidn presentes en la vestimenta de los
viejos.

Ademas la vieja siempre lleva una guagua, pero no es por ha-
cer talvez burla a la maternidad campesina que por lo general es
muy respetada y sagrada, sino es una forma de humorismo en la
cual representan a los compadres que a veces son causantes de
grandes fiestas y demostraciones con sus ahijados y ellos reclaman
mejores dias para sus ninos.

Con este trabajo arduo y prolongado, los investigadores
campesinos de nuestra tierra natal de la cual somos sinceros defen-
sores de nuestra cultura tradicional proponemos demostrar la reali-
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dad de tiempos pasados y que por diverasas circunstancias lamen-
tablemente han desaparecido.

Con gran dolor y preocupacion vemos como se da muerte al
folclor y a la tradicion y nadie hace nada por defender para en el
futuro poder revivir momentos agradables. Es por eso que no ce-
saremos en reclamar que todos debemos ser conscientes y rescatar
cuanto antes la cultura de nuestros pueblos no solo de Chordeleg
o sus sectores campesinos sino de todo el pais y todos los lugares
del mundo donde tadavia se recuerda algo de lo antiguo, mante-
niendo siempre el decir de los campesinos; Ay qué tiempos los
de antes, tiempos que no volveran, las almas de los danzantes, alla
en el cielo estdn y como ya no hay amantes, a la tierra no volve-
ran,

LAS OLLAS ENCANTADAS

La riqueza folclorica de nuestra tierra es grande y fecunda,
por ello ponemos a consideracion de nuestros queridos lectores
todo lo que sentimos espiritualmente al realizar todas y cada una
de nuestras manifestaciones.

Las ollas encantadas son una de las actividades muy tradicio-
nales y conocidas, forman parte fundamental de nuestras fiestas de
cada parcialidad o sector en la cual siempre se busca algo para dar
alegria a los nifios y a los mayores.

Con anticipacion de unos 15 dias antes de las fiestas, se en-
tregan recados para las sefioritas de la localidad con el fin de reco-
lectar las ollas encantadas.

La persona que recibe el recado, no puede negarse a dar una
olla encantada, por temor a un posible castigo del Santo, la Cruz o
la Virgen.

En las ollas encantadas se ponen regalos de diferentes clases
o a veces de forma cOmica se ponen cosas raras.

Generalmente en las ollas se ponen flores, caramelos, galle-
tas y hasta dinero, pero en algunos casos como deciamos antes,
algunos ponen ratones, cuyes, abejas, y otras clases de bichos o
ceniza, jammichi o chicha.



Al que participa en el rompimiento de las ollas, se le vendan
los ojos y se le da vueltas de manera que se maree y no sepa donde
estan las ollas, luego se le entrega un palo para que rompa y se le
da tres opciones si no lo consigue entonces se lo da a otra persona.

LOS GLOBOS TRADICIONALES

En una fiesta con alegria y colorido, nunca pueden faltar los
globos ya que es como que si a la comida faltara sal decia un
amigo de mi tierra, yo tengo que poner lo que sea pero un globo
tendra mi nombre no sélo el color del papel decia. Y esto es
verdad, en los globos que se confeccionan para las fiestas campesi-
nas, se ven grandes globos con la imagen del santo o la Virgen de
su devocién, y como es muy comin, todos los habitantes del
sector estan puesta su mirada a donde se dirige el globo, mientras
otros lanzan cohetes para dar fuerza al globo viajero. En algunos
casos se ponen luces artificiales si el globo debe lanzarse por la
noche, en el sector de Delegsol como ejemplo, se ponen palomas
que van dentro de una cajita, y la puerta de escape va asegurada
con una mecha de bengala, lleva una larga mecha la que se prende
cuando el globo a comenzado a tomar altura, cuando ya esta muy
alto llega al sitio sobre la cual esta fijada la puerta de escape y se
quema la mecha y las palomas se caen.

Muchas veces en las patitas de las palomas, se ponen mensa-
jes de amistad e invitaciones para la proxima fiesta, esto lo sa-
be la persona que logre coger a la paloma.

LA MUSICA

En nuestra fiestas populares nunca puede faltar la presencia
alegre de la banda de musicos, ya ge ellos entonan muchas cancio-
nes que alegran a los presentes, diciendo con un son que ya comen-
z0 la fiesta.

Sin duda todos lo saben que nuestra gente tiene su forma
de ser, su vestimenta tipica, se basa en los colores alegres y fuertes
los que sobresalen en todo sitio, siendo inconfundible la presencia
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campesina, con sus panos multicolores, sus polleras vistosas, y
los ponchos de lana tan propias como la misma tierra.

Para mayor conocimiento, venga a nuestro pueblo y partici-
pe de las fiestas tradicionales y populares. O

[
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informacidn bibliografica

LA CULTURA POPULAR EN EL ECUA-

DOR, TOMO |l COTOPAXI Impreso en los talleres graficos del CIDAP
Naranjo Villavicencio Marcelo (Coordinador) 17,4 cm. x 21 cm.

Centro Interamericano de Artesanias 323 péginas, 97 ilustraciones

y Artes Populares Pasta de cartulina

Cuenca, Cidap, 1986 600 ejemplares
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El proyecto de investigacién sobre la cultura popular en el
Ecuador, iniciado en 1 982, sobre cuya metodologia vy resultados
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se trata en otra parte de esta revista (véase el articulo “El proyec-
to de investigacion de la cultura popular en el Ecuador’ por Juan
Martinez Borrero), tiene como consecuencia inmediata la publica-
cién de libros que presentan el informe de la investigacién al publi-
co interesado.

El segundo tomo, que trata sobre la cultura popular de la
provincia de Cotopaxi, situada en el callején interandino, al norte
del pais, recoge la investigacioén realizada por un equipo de traba-
jo dirigido por el Dr. Marcelo Naranjo, antropélogo, profesor de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, uno de los mds se-
rios investigadores del pais e integrado por Lilian Benitez y Car-
men Duenas.

Se inicia el libro con estudios de base entre los que se inclu-
ye una caracterizacion tipologica de gran interés por su elaborada
concepcién tedrica. Esta caracterizacion servird de marco para el
estudio de las diferentes manifestaciones de la cultura popular.

La religiosidad popular se estudia a través de las fiestas mds
destacadas entre las que se incluye la fiesta del Corpus Christi de
Pujili, con la participacién de los danzantes y sus elaborados ata-
vios.

En el estudio de la tradicién oral se recogen coplas
populares, cuentos y leyendas obtenidos a través de informacion
directa. La medicina popular estudia las concepciones so bre el ori-
gen de las enfermedades, su diagnéstico y tratamiento.

Una extensa seccién del estudio estd dedicada a las artesa-
nias de la provincia incluyendo cerdmica, cesteria, pintura, carpin-
teria, fabricacién de sombreros, hojalateria, textileria y talabarte-
ria, en las cuales se puede distinguir una tradicion indigena de gran
importancia.

Se completa el trabajo con referencias a las ferias y sistemas
de intercambio, el vestido tradicional, la cocina popular, juegos y
pasatiempos, misica popular y una extensa bibliografia.



El valor cieritz’fico de la publicacion estd asegurado por la
objetividad y cardcter critico del trabajo de investigacion de cam-
Do realizado y por el cuidadoso tratamiento que ha recibido la edi-
cion.

M| CUADERNO DE CULTURA POPULAR
Martinez Borrero Juan,

Garcia Alvarado Tania.

Centro Interamericano de Artesanias y
Artes Populares

Cuenca, CIDAP, 1985

Impreso en los talleres gréficos del CIDAP
17 cm. x 21,5 cm. 117
42 péginas, ilustrado
Pasta de cartulina
5.000 ejemplares.

El Cuaderno de Cultura Popular No. 6, Mi Cuaderno de Cul-
tura Popular, es la primera publicacion que el CIDAP desting es-
pecificamente a los nifios de las escuelas rurales de la provincia del
Azuay, al sur del Ecuador.

La publicacién forma parte del proyecto general de integra-
cion de la cultura Dbopular en la educacién formal y es una conse-
cuencia directa de lg investigacién de la cultura popular en el
Azuay.

Mi Cuaderno de Cultura Popular es un cuaderno activo que
presenta una alternativa de gran significado para los nifios de las
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escuelas rurales. Se ha considerado que el material impreso no
forma parte del mundo habitual de los nifios campesinos y que una
publicacion dirigida a ellos debia presentarse de tal forma que re-
sultase atractiva y de fdcil comprensién y que, por sobre cualquier
otro aspecto, cumpliese con el objetivo fundamental planteado: el
conocimiento y valoracién de la cultura popular de la comunidad.

El texto, manuscrito y de lenguaje sencillo, estd acomparna-
do de ilustraciones que recogen motivos de la indumentaria
tradicional azuaya; se sugieren actividades y se explica al nifio el
valor y significado de los cuentos y leyendas y de las artesanias
locales.

Tras la apariencia sencilla del cuaderno se esconde un trabajo
de mds de un ano efectuado por la Subdireccién Técnica del
CIDAP en el disefio de los textos, la diagramacién del cuaderno y
su aplicacion con cardcter experimental a quinientos ninos de alre-
dedor de veinte escuelas rurales de la provincia. Los resultados ob-
tenidos en esta aplicacion experimental determinaron pequefias
modificaciones que tomaron en cuenta también las opiniones de
los maestros rurales cuyas escuelas se visitaron.

La actual publicacién serd entregada a cinco mil nifios cam-
pesinos conjuntamente con el Cuaderno de Cultura Popular para
Maestros Rurales, de préxima aparicion.Q
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15
el escritor y el artesano

ALFONSO MORENO MORA

EL PAN

Pan de trigo candeal hecho en la casa
140 con leudo de carifio, y amasado
en la artesa antariona, y en la brasa
del drbol del natio bien hornado.

Justo es que te bendigan con la diestra
y te corten en trozos con afecto;
bendita sea, si, la tierra nuestra
que ha producido grano tan perfecto.

Pan de harina con miel, pan delicioso;
pan de harina con agua, migajoso;
pan de leche, pan rubio, pan nevado;

morena, tibia y aromada hogaza;
pan de trigo candeal hecho en la casa,
jS€ por siempre bendito y alabado!
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