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nota editorial

En el segundo semestre de 1 984, se realizaron dos importantes cursos
interamericanos relacionados con la problematica amplia y compleja de las
artesanias; el uno, III Curso Interamericano para Artesanos Artifices se
desarrollé en Cuenca, Ecuador, y el segundo, el VI Curso Interemericano de
Diseiio Artesanal tuvo lugar en la ciudad de Catamarca, Argentina.

El primero de los mencionados congregd en esta ciudad a veinticinco
artesanos de varios paises de América, cultores de diferentes artesanias: talla
en madera, cerdmica, peleteria, textileria, joyeria, etc... que asistieron @ clases
tebricas sobre economia artesanal, cultura popular, organizacion y legislacion,
y trabajaron en actividades practicas relacionadas con disefio, tratamiento de
materiales y exposiciones.

El segundo se circunscribi6 a participantes de los paises del Cono Sur
de América y del Brasil ya que el CIDAP y la OEA, deseosos de ampliar su
campo de accion en toda América, creyeron conveniente prestar este tipo de
servicio en forma regional. El curso de Catamarca se caracterizb6 por el
elevado nivel de sus participantes, todos ellos vinculados al disenio y con
estudios superiores, a quienes se traté de vincularles con el mundo de las arte-
sania, fresca y fecunda fuente de inspiracion para la creatividad y raiz pro-
funda de la identidad cultural de nuestros pueblos.

Ademds de los conocimientos que los becarios reciben, es de gran
importancia el intercambio de experiencias entre personas que vienen de
distintos mundos. Las similitudes y las especificidades de los paises y regio-
nes de América afloran a lo largo de los dias de los cursos enriqueciendo la
conciencia de americanidad entre los becarios . El contacto personal entre
individuos que tienen intereses comunes, €s el medio mds eficaz para fortale--
cer la amistad y la comprension entre los pueblos. Con el decurrir de los anos
se va formando en los diferentes paises de América un creciente grupo de ex-
becarios de los cursos que con capacidad y mistica buscan soluciones creati-
vas a la problemdtica de las artesanias y del arte popular, siendo a la vez ele-
mentos multiplicadores de los conocimientos y experiencias que adquirieron.
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ensayo

ARTE ¥ CULTURA

RPOPULAR

MANIFESTACIONES
ARTISTICAS DE LA CULTU-
RA POPULAR

El titulo de esta interven-
cidon aborda fres conceptos que
en los udltimos afios han suifrido
numerosos y profundos cambios
en su significado. Lo que hace
cien afios entendian por arte los
criticos franceses apegados fuer-
temente al Academicismo Realis-
ta, y que se rasgaban las vestidu-
ras ante las innovaciones de los
impresionistas, hoy casi nada tie-
ne que ver con el concepto arte
que manejan los modernistas y
postmodernistas.

Arte y cultura son creacio-
nes del hombre; pueblo y popu-
lar nos remiten a una manera de
ser y concebir la realidad de un

CLAUDIO MALO GONZALEZ

sector de la sociedad; se trata,
por lo tanto, de categorias socia-
les sujetas a las incesantes varia-
ciones de la humanidad, sea de
pueblo a pueblo, o de época a
época. No puede el hombre al
emitir juicios descriptivos, o peor
ain de valor, acerca de todo a-
quello que emana de la sociedad
en sus multiples facetas, escapar
a su ideologia, y existiendo plu-
ralidad de ideologias, los concep-
tos mencionados, estan sujetos a
difcrentes tipos de enfoque y a
veces, de manipulacion.

Cuando al iniciar mis cur-
sos de Antropologia Cultural pi-
do a los estudiantes que definan



por escrito lo que ellos entienden
por cultura, por popular, se crea
una inusitada atmosfera de per-
plejidad. Se trata de palabras
que han escuchado centenares de
veces, y que posiblemente las han
usado reiteradamente en sus con-
versaciones e intervenciones
fogosas, mas cuando se intenta
procesar los contenidos concep-
tuales de estos términos la situa-
ciébn se torna dificil, y las res-
puestas dadas luego de intenso
esfuerzo, muestran una insospe-
chada variedad.

Es necesario entonces, ha-
cer un esfuerzo por precisar estos
conceptos, intentar un consenso
con respecto a los elementos que
abarcan para que tenga sentido el
conjunto de afirmaciones, nega-
ciones y apreciaciones que en
torno a ellos se haga. Tarea im-
posible y pretenciosa seria la de
lograr definiciones aceptables pa-
ra todos, pero al menos es posi-
ble seguir con mas claridad la li-
nea directriz del discurso, si es
que se conocen con claridad los
puntos de partida conceptuales,
aunque ellos no convenzan.

CULTURA

La dicotomia élite-masas
ha incidido ostensiblemente en el
significado y sentido del término
cultura; la cultura, como un con-
junto de realizaciones teoricas y
practicas, como la seleccion de
las excelencias de un pueblo, ha
sido tradicionalmente patrimonio
exclusivo de las élites. Cuando se
habla de cultura griega, asocia-

mos estas palabras con la filoso-
fia,la literatura, la escultura, la
arquitectura de ese pueblo, es de-
cir con las realizaciones de la mi-
noria de ciudadanos que canali-
zaban constructivamente su ocio
a costa del intenso trabajo de la
mayoria de esclavos, periecos e
ilotas; no cuenta en absoluto la
manera de captar y sentir la rea-
lidad, y de expresar sus sentimi-
tos de las masas. Cultura es lo
que las élites hacen y dicen, la ma-
nera como ellas organizan sus
lidad, y de expresar sus senti-
mientos y de las masas. Cultura
es lo que las élites hacen y dicen,
la manera como ellas organizan
sus vidas, de acuerdo con las pau-
tas y patrones por ellas mismas e-

laborados. Esta concepcion aris-
tocratizante de cultura, trasladada

a pueblos, llevo a dividir al mundo
en aquellos que se regian por las
ideas que hoy conocemos con el
nombre de “civilizacién occidental
cristiana”, y los segundos, el resto
del mundo. Inevitablemente, da-
das las limitaciones de este traba-
jo, el contenido de esta interven-
cion se mueve dentro de los linea-
mientos occidentales, y no es posi-
ble, aunque seria extremadamente
interesante, abordar el tema rela-
cionado con la manera en que
otras civilizaciones, especialmente
las orientales, abordaban el tema
de la cultura.

El desarrollo de la Antropo-
logia Cultural, la-reflexion siste-
matica sobre la estructura y
organizacion sociales incentivada
por las nacientes ciencias sociales
concluyen en el siglo pasado en
una revisiéon del concepto cultura,



éste se amplia y se democratiza,
llegando a incluir a todo lo que el
hombre ha creado y organizado,
en cualquier lugar del mundo.

Amadou Mahtar M’Bow,
senegalés que actualmente desem-
pena con acierto la secretaria
general de la UNESCO, define
cultura en estos términos:

“Es a la vez aquello que una
comunidad ha creado y lo que ha
llegado a ser gracias a esta crea-
cion; lo que ha producido en to-
dos los dominios en donde ejerce
su creatividad, y el conjunto de los
rasgos espirituales y materiales
que, a lo largo de ese proceso, han
llegado a modelar su identidad ya
distinguirla de las otras”.

“Es a la vez aquello que una
comunidad ha creado y lo que ha
llegado a ser gracias a esta crea-
cion; lo que ha producido en to-
dos los dominios en donde ejerce
su creatividad, y el conjunto de los
rasgos espirituales y materiales
que, a lo largo de ese proceso, han
llegado a modelar su identidad y a
distinguirla de las otras”.

Esta definicidn arrasa con el
criterio aristocratizante de cultura;
no podemos hablar, ccn estos pa-
rametros, de pueblos cultos y de
pueblos incultos, como tampoco
podemos hablar dentro de un pais
de minorias cultas y mayorias in-
cultas, podemos hablar de culturas
diferentes, mas no de culturas in-
feriores. ,

- PUEBLO, POPULAR

. . 7

Equivoco y escurridizo es el
concepto pueblo, e igualmente es-
quivo su derivado: popular. Hace
algo mas de un afo, en el Congre-
so Nacional, con motivo de un jui-
cio politico, trataron algunos re-
presentantes, con mas mala que
buena fortuna, de esclarecer el
contenido y alcance de esta pala-
bra. Hablaba una disposicién
legal de conciliar la elevacién de
tarifas de servicio eléctrico con la
proteccion de los sectores popula-
res; la confusiéon nacida de esta
discusion reflejaba no solamente
las limitaciones de conocimientos
de algunos legisladores, sus afanes
de manipular al concepto de
acuerdo con los intereses del
momento, sino también la dificul-
tad misma de alcanzar consenso
ante un concepto equivoco vy
manoseado hasta el cansancio.

Pueblo y popular hacen
referencia a los sectores mayorita-
rios en contraposicion a las élites.
En la Europa anterior a la Revolu-
cion Francesa, institucionalizada y
consagrada por las leyes, estaba la
nobleza, minoria altamente privi-
legiada, frente a la plebe, el pue-
blo, el vulgo o el estado llano: ma-
yoria limitada fuertemente en sus
derechos. La Revolucion Francesa
eliminé la consagracion legal de
esta diferencia, pero en el terreno
de los hechos, es evidente que sub-
siste la division entre aristocracia,
oligarquia o plutocracia y pueblo
o sectores populares.

El término pueblo es, ade-



mas de ambiguo, conflictivo, en
cuanto genera actitudes contradic-
torias. Cuando se trata de conse-
guir éxito electoral, todos ofrecen
servir al pueblo, todos rinden ho-
menaje a sus valores y cualidades,
aunque las reales intenciones tien-
dan a robustecer a los grupos privi-
legiados. El candidato que ha lu-
chado toda su vida para consolidar
su posicion en los sectores domi-
nantes y que ha adoptado quizas
con exageracién todos sus simbo-
los, de pronto desempolva sus ori-
genes populares, y si no los tiene,
se los inventa. La sinceridad o
insinceridad de estas formas de
comportamiento no es materia de
analisis en esta intervencion; cabe
anotar, para evitar equivocos, que
el compromiso con el mejoramien-
to de los sectores populares, no
depende del origen de la persona,
sino de sus ideas y vision de reali-
dad social, de sus motivaciones al-
truistas o egoistas.

En el dmbito cultural, Luis
José Gonzalez Alvarez, limita asi
los alcances del término popular:

“Por elitista se entiende el conjun-
to de conocimientos, valores, cos-
tumbres, instrumentos, etc... que
poseen un alto grado de elabora-
ciéon y refinamiento y cuyo acceso
queda reservado al sector econo-
micamente privilegiado de la po-
blacién. Popular (en término cul-
turales) viene a ser el conjunto de
costumbres, valores y expresiones
culturales que brotan espontanea-
mente del sector mayoritario de la
poblacién y se transmite de gene-
racién en generacion sin ninguna
técnica de especial complejidad”’.

En un pais como el nuestro
multi-racial, multi-cultural, par-
cialmente mestizado, las dificulta-
des para limitar el término popular
son mayores ya que se tiende a
confundir lo popular con lo verna-
cular, lo indigena, y lo campesino
etc... Por otra parte, aunque se
lograra una definicion satisfactoria
de popular, cuando en la practica
se tratase de establecer si determi-
nados elementos son o no popula-
res, la perplejidad resurgiria ya
que no hay limites absolutamente
claros entre élites y pueblo como
habia en el antiguo régimen entre
nobleza y estado llano.

ARTE

En sentido lato, arte se em-
parenta cercanamente con artifi-
cial, en otras plabras, todo aquello
que ha sido modificado por el
hombre seria una obra de arte,
buena o mala. Podriamos también
hablar de arte como del conjunto
de conocimientos, habilidades y
destrezas que posee una persona
para realizar algo, este es el senti-
do que da al término un artesano
que nos cuenta que “aprendio su
arte” en tal época o en tal lugar.
El contenido mas difundido de ar-
te, serfa entonces aquello que ha
sido hecho por el hombre y que
busca una respuesta estética. El
arte, en estos términos dependeria
por una parte del propdsito del
realizador pudiendo luego de su
quehacer ser exitoso en la medida
en que la respuesta se da en el
publico; o en el contemplador que
capta o no el mensaje. Con
frecuencia, en una exposicion de



arte moderno escuchamos comen-
tarios iracundos o cargados de
ironia en los que se niega la
condicion de obra de arte a
determinados cuadros o escultu-
ras. En otros casos, la persona
encuentra en un objeto (una vasija
precolombina, un poncho andino
y hasta en una anticuada maquina
de coser) efectos estéticos que
jamas buscarian producirlos sus
andénimos ejecutores...

;Se restringen las obras de
arte solamente a aqguellos objetos
cuyo Gnico propdsito es conseguir
efectos estéticos?.

(Puede darse una obra de
arte en un objeto que despierta
reacciones estéticas aunque el pro-
posito de su realizacidon fue de
otra indole? ;Podemos hablar de
un efecto estético agregado en ob-
jetos cuya funcidon primordial es
otra, pero que contiene elementos
que pretenden generar belleza?
¢En qué medida son legitimos los
canones que dictaminan las carac-
teristicas que debe reunir una obra
para merecer el apelativo de
artistica? ;Existen caracteristicas
universales aplicables a toda obra
que pretende ser de arte o cada
cultura tiene sus propias ideas
acerca de lo bello y, por ende, de
las obras de arte? Los ejemplosy
cuestionamientos se refieren en
este caso a las artes visuales, pero
con las debidas modificaciones, las
ideas son aplicables a las otras
formas de expresion artistica.

Las breves reflexiones pre-
cedentes tienen por finalidad mos-
trar, aunque sea en parte, cuan
compleja es la tematica del arte y

cuan sujeta estd a las variaciones
culturales en el espacio geografico,
en el temporal y en la dimension
de la conciencia individual y colec-
tiva. Podemos, dentro de los pro-
pOsitos de este trabajo sacar unas
pocas conclusiones.

1)La obra de arte necesariamente
es una hechura del hombre.

2) De manera expresa o tacita, la
obra de arte busca una respues-
ta estética.

3) El contenido estético puede ser
exclusivo, o agregado e inclusive
subordinado a otros propositos.

4)No es posible desligar el fené-
meno arte de la cultura global,
cada cultura tiene sus ideas
acerca de la creacion y contem-
placion de la obra de arte.

5)La superacion del etnocentris-
mo, esto es, la apertura mental
para comprender a las culturas
diferentes dentro de sus siste-
mas de valores y creencias, enri-
quece ostensiblemente la capa-
cidad de captacion de la belleza.

6) La pérdida de la funcion utilita-
ria de ciertos objetos, su rareza
y antigiiedad, llevan a descubrir
en ellos formas estéticas, o a
otorgarseles significados de esa
indole.

EL ARTE Y LA CULTURA
POPULAR

En el estudio introductorio
a la Expresion Estética Popular de
Cuenca, escribi unos meses atras



que no hace muchos anos era un
contrasentido hablar de cultura
popular (algo asi como circulo
cuadrado o granizo tostado). Cul-
tura se consideraba como un ele-
mento definitorio esencial de las
élites, e incultura lo era de las ma-
sas, es decir del pueblo; siendo el
arte la expresion mas refinada de
la cultura elitista, no podia en
absoluto tener cabida en las masas
populares y en sus formas de vida.
Los romanticos, pese al rasgarse de
vestiduras de los clasicos, pensaron
que podian encontrar en el pueblo
y sus manifestaciones vitales moti-
vos y temas para sus realizaciones,
pero esos temas, para ser obras de
arte, debian pasar por un severo
proceso de “purificacién’ como la
tierra aurifera por las refinadoras;
fue un paso adelante: lo popular
no apestaba por sus condiciones
inherentes, poseia elementos recu-
perables a través del filtro de las
élites.

Los Etndlogos rompen en
Occidente con esta dicotomia:
realizaciones de culturas consid-
eradas como inferiores se hacen
presentes en los museos etnografi-
cos de Europa, artistas plasticos
controvertidos, pero respetados,
encuentran a comienzos del siglo
en las maéscaras africanas, elemen-
tos estéticos altamente refinados
que responden con gran eficacia a
las concepciones de disefio que tan
penosamente se venian confor-
mando desde los esfuerzos innova-
dores de Cezane. Las mascaras
africanas inspiran a los mejores
artistas plasticos de Europa, y de
manera sustancial a su maximo
representante: Pablo Picasso; pero
lo principal es que, no solamente
“yalen” como fuentes de inspira-

ciéon (como lo popular para los
roménticos) sino que valen por si
mismas. La produccidn estética ya
no es patrimonio privativo de los
pueblos autodenominados cultos,
lo es también y en grado sobresa-
liente, de los pueblos despectiva-
mente llamados ‘““primitivos”. Pa-
ra hacer arte ya no se requiere de
una ciencia avanzada, una tecnolo-
gia eficaz, una filosofia complica-
da, ni siquiera de un alfabeto. Lo
dicho de las mascaras africanas se
extiende a los artefactos polinesios
y amerindios.

Si los lejanos pueblos “inci-
vilizados”’ podian producir acaba-
das obras de arte, o si aquellos ar-
tefactos considerados como repul-
sivos de pronto se habian transfor-
mado en obras de arte, también
los sectores “incivilizados’ y ma-
yoritarios de los pueblos ‘‘civiliza-
dos” podian hacer lo mismo; se
comienza desde entonces a encon-
trar elementos estéticos en las
creaciones de los sectores popula-
res.

Aceptada la existencia de
una cultura popular se admite de
hecho la vigencia de un arte
popular, mas siendo el arte una
manifestacion de la cultura, un
producto nacido de ella y gestado
por ella, el problema reside en
averiguar coémo se manifiesta el
arte popular, qué sentido tiene
dentro de su cultura, qué funcio-
nes cumple, cuales son sus caracte-
risticas definitorias y diferencia-
doras del arte no popular, es decir
del elitista, oficial y académico.

1)En primer término habia que
afirmar que el arte popular no
es mejor ni peor que el arte
académico elitista, simplemente
es diferente tanto en los resulta-



dos y explicitaciones como en
el proceso generativo, el gusto,
es decir el conjunto de senti-
mientos actitudes y creencias
que predisponen al individuo
para reaccionar estéticamente
frente a un objeto o una situa-
cién, no es solamente un hecho
individual, sino eminentemente

cultural. Quien pretenda
encontrar en las manifestacio-
nes de cultura popular caracte-
risticas del buen gusto de la éli-
te, es posible que las encuentre,
pero no podra comprender el
arte popular, ya que las creacio-
nes estéticas del pueblo, cuando
son auténticas y no contamina-
das, no se generaron de acuerdo
con los patrones académicos o-
ficiales, sino al margen de ellos.

2) El arte popular no es intelectua-
lizado. Volvamos al ejemplo de
las mascaras africanas: en su
afan de cuestionar la camisa de
fuerza de los canones académi-
co-realistas y'de crear, haciendo
mas énfasis en el disefio que en
la reproduccién, encontraron
los innovadores franceses de la
plastica que los africanos en sus
mascaras habian logrado con
sorprendente refinamiento lo
que ellos buscaban con largos y
penosos razonamientos. Las
formas, texturas y recursos del
arte popular no son consecuen-
cias de teorias y debates al me-
nos en el sentido que en la
cultura elitista se da a estos tér-
minos, sino de otras motivacio-
nes que apelan a otros valores y
sentimientos.

3)La obra de arte, como realiza-
cion con propésitos exclusiva-
mente estéticos, se da con

mucho menos frecuencia en el
arte popular que en el elitista
y hay quienes creen que simple-
mente no existe. Lo religioso y
lo ceremonial son motivaciones
de gran trascendencia en la
creatividad popular. El afan de
propiciar relaciones positivas y
amigables con lo sobrenatural,
afina las facultades y sentimien-
tos del artista popular y le con-
ducen a realizaciones intensas y
saturadas de sentimiento.

4) La division tajante del quehacer

humano, la programacion de la
vida, la separacion radical de
areas de comportamiento paten-
tizada en la horripilante frase
“una cosa es la amistad y otra
cosa son los negocios” (argu-
mento esgrimido siempre en be-
neficio del negociante), es una
manera de organizar la vida ti-
picamente occidental, se esbozo
con el invento del reloj en el
siglo XII y tomé cuerpo y alma
con la revoluciéon industrial;
este cercenamiento del conteni-
do humano de la vida llevo a se-
parar también lo bello de otras
manifestaciones. En las cultu-
ras populares se da mas bien
una vision totalizante que seg-
mentaria del vivir por lo que, si
es que en la cultura elitista es
deseable y conveniente para una
mejor comprension del arte to-
mar en cuenta el entorno cultu-
ral e historico, en la cultura po-
pular esto es condicidén sine
qua non. El Arte, la religion,
el trabajo, la autoridad, las rela-
ciones de parentesco y amistad
constituyen una unidad insepa-
rable. Aislar al arte del resto de

~



10

manifestaciones vitales en la
cultura popular, es tergiversarlo
totalmente.

5) El arte popular se da con enor-
me frecuencia —algunos piensan
que siempre— agregado o inte-
grado a otras manifestaciones
de la cultura. Octavio Paz en su

articulo “El Uso y la Contem-
placidon’ nos dice:

“Jarra de vidrio, cesta de mimbre,
huipil de manta de algodon, cazue-
la de madera: objetos hermosos
no a despecho sino gracias a su uti-
lidad. La belleza les viene por ana-
didura, como el olor y el color a
las flores. Su belleza es insepara-
ble de su funciéon: son hermosos
porque son utiles.

Las artesanias pertenecen a un
mundo anterior a la separacion en-
tre lo tutil y lo hermoso. Esa sepa-
racion es mas reciente de lo que se
piensa: muchos de los objetos que
se acumulan en nuestros museos y
colecciones particulares pertene-
cieron a ese mundo en donde la
hermosura no era un valor aislado
y autosuficiente. La sociedad
estaba dividida en dos grandes
territorios, lo profano y lo sagra-
do. En ambos la belleza estaba
subordinada, en un caso a la
utilidad y en otro a la eficacia
magica.”

Las apreciaciones de Octavio
Paz no se refieren solamente al
pasado; aunque el poeta mexi-
cano use ese tiempo verbal,
tienen vigencia en el presente,
en el mundo de la cultura
popular que sigue siendo una
realidad actual. El contenido
estético de objetos utilitarios es
a veces tan intenso en las
creaciones populares que para la

optica elitista puede pasar por
una obra de arte autonoma.
(Una pieza de ceramica, una
pieza de vestimenta).

6) La expresion colectiva pesa mu-
cho mads que el genio o el inge-
nio individual. Inutil buscar al
Picasso del arte popular; pue-
den, y de hecho se dan artistas
populares mejor dotados que o-
tros, mas sus realizaciones obe-
decen preferentemente al espiri-
tu colectivo, a las raices fuerte-
mente ancladas en la comuni-
dad que a la manifestacion de
conflictos personales. El ser del
creador popular se encuentra
fundido con su mundo, y no
contrapuesto hostilmente a él.
El afin de renombre es limita-
do, el anhelo de afirmarse como
diferente al grupo se da muy
poco, la originalidad, el deseo
de ser diferente son formacio-
nes o deformaciones propias de
la élite.

T7)El arte popular no es estatico,
pero tampoco obsesionado por
el cambio; el ritmo del cambio
no es presionado, el cambio vie-
ne cuando tiene que venir; los
rasgos de otras culturas se incor-
poran sin forzamiento a la cul-
tura popular (la violencia suele
darse desde los grupos elitistas
que ven en la imposicion del
cambio el mecanismo para
“civilizar” al pueblo). El rasgo
nuevo se manifiesta en el arte
popular, luego de que ha sido
aqeptado en su mundo; la
bisqueda de lo exotico para dar
originalidad a la creacion, no
tiene sentido en estas culturas.
No se nos ocurre un artista
popular viajando a Tahiti en
busca de experiencias y temas.



8) Este ritmo de cambio da a las
manifestaciones de arte popular
frecuentemente un sabor ana-
cronico que el elitista satisfecho
de si mismo lo rechaza y el eli-
tista inconforme lo aprecia.
Este anacronismo es simbolo de
autencidad en cuanto lo autén-
tico perdura, y a la vez lleva un
dejo de nostlagia por un pasado
que quizas es mejor que un pre-
sente, producto de una civiliza-
cion que cred excesivas espec-
tativas y que sobredimensiono
el efecto de los alcances mate-
riales como medios de generar
felicidad.

Reitero lo aseverado en
lineas anteriores. Estas reflexio-
nes acerca del arte popular se
centran en las expresiones visuales
del mismo, mas, con los obvias
variaciones de enfoque, pueden
aplicarse a la danza y la mausica, al
teatro, la poesia y la narrativa.
Las limitaciones de tiempo y
espacio, inciden en la simplifica-
cion del tema.

Los desconsuelos del subde-
sarrollo, pueden encontrar algin
consuelo en la vigencia en nuestra
patria de una recia cultura popular
cuya vitalidad se ha robustecido
en permanente resistencia a la cul-
tura elitista oficial que ha tratado
de eliminarla. No quiere decir es-
to que debemos renunciar a los
beneficios de la ciencia y la tecno-
logia y a su democratizacidn, sino
que, puesto que tenemos la opor-
tunidad, es deseable y conveniente
avanzar en el proceso de mejora-
miento de condiciones de vida de
los sectores populares, respetando
profundamente su cultura y su
manera de comprender y expresar
el arte. Un enfoque estrictamente
econdmico del desarrollo, puede
terminar en un sacrificio innecesa-
rio de nuestra identidad; el desa-
rrollo cultural que se enraiza fuer-
tamente en nuestra cultura popu-
lar, cuyas expresiones estéticas
diafanas, espontaneas e Integras,
nc requiere de gigantescas estruc-
turas técnicas para darse. O




Personal directivo de la oficina de la OEA, en Quito, cuya eficiente colaboraciéon ha sido
indispensable para la marcha del CIDAP. En la grafica aparecen de derecha a izquierda la
sefiora Jeannette Ramirez, Oficial Administrativo; el doctor Gabriel Ospina Restrepo,
Director de la Secretaria General de la OEA en el Ecuador; la Srta. Maria del Pilar
Cevallos Larrea, Secretaria Principal y el sefior Leonardo Salgado Martinez, Jefe de
Informacién Pablica.



informacion

I SEMINARIO

IBEROAMERICANDO
DE COOPERACION

EN ARTESARNIAS

En Santiago de Compostela
(Espafia) y organizado por el Mi-
nisterio de Industria y Energia, el
Instituto de Cooperacién Iberoa-
mericana, la Xunta de Galicia y el
Ayuntamiento de la ciudad de
Santiago de Compostela, se realizo
del 20 al 25 de Febrero de 1984 el
el Primer Seminario Iberoamerica-
no de Cooperacion en Artesanias.
Se ha cumplido asi uno de los pro-
positos de los correspondientes 61-
ganos del Gobierno Espaiiol (Rec!
Decreto 1520//1982 de 18 de Ju-
nio), dentro de un proyecto muy
importante cuyos objetivos se se-
nalaron asi:

GERARDO MARTINEZ ESPINOSA

I De caracter general

a) Profundizar en el analisis de la
problematica que afronta el sector
artesano en Espafia y en el disefio
de politicas adecuadas para esti-
mular su modernizacién y su pre-
servacion como valiosa aportacion
a nuestro patrimonio histérico-cul-
tural.

b) Adecuar la normativa vigente
en materia de promocioén y fomen-
to de los oficios artesanos a las
exigencias del momento.

c¢) Estimular la constitucién de ins-
tancias asociativas de artesanos



que permitan una intervencion
mas eficaz de éstos en la accion
plblica de promocion y defensa
de las artesanias.

11 Revalorizacion del trabajo
artesano

a) Acercar a las artesanias a la so-
ciedad; puesto que sdlo una socie-
dad que conozca el alcance y signi-
ficado de su artesania serd capaz
de valorarla y de dedicar, por tan-
to, los recursos econdémicos y de
todo tipo precisos para su promo-
cién o para evitar su desaparicion.

b) Revalorizar y dignificar, en
nuestra sociedad, el trabajo artesa-
fio, expresibn genuina del “tra-
bajo bien hecho”, asi como fac-
tor de estabilidad social y elemen-
to interesante de nuestro patrimo-
nio cultural. ’

III. Estrechamiento de la coope-
raciéon intergubemamental

a) Establecer un punto de arran-
que valido para una cooperacion
en materia de artesania, con los
paises iberoamericanos, de carac-
ter mas amplio y decidido que el
actual.

b) Desarrollar iniciativas que per-
mitan desempefiar a Espafa un pa-
pel relevante en la reflexion euro-
pea sobre el presente, salvaguarda
y tendencia de las artesanias en el
mundo industrializado.

Se ha transcrito todo el tex-
to porque importa conocer las mo-
tivaciones y los problemas comu-
nes unos, distintos otros, de Ibero-
ameérica y de Espana. Con esta de-
claracion y las acciones consi-
guientes, el Gobierno de ese pais
enlazaba también su quehacer con
las resoluciones del Parlamente
Europeo.

Con estos antecedentes, se
convoco el Seminario al que asis-
tieron cerca de sesenta artesanos,
expertos y funcionarios de insti-
tuciones publicas y privadas que
trabajan en el campo del arte po-
pular, inclusive algunas de caracter
internacional como la OEA y el
CIDAP. En total, 18 paises estu-
vieron presentes en la reunion que
se desarrolld en el rico marco de la
cultura gallega y la fraternal dispo-
siciébn de las autoridades de la Re-
gion y la Ciudad.

A partir del 20 se estudia-
ron las siguientes ponencias junta-
mente con los comentarios de en-
tidades espaiolas:

“Las influencias mutuas de
las Artesanias de Espafia y Améri-
ca. Su evolucion historica y cultu-
ral”’. —Doctor Daniel Rubin de la
Borbolla (México). Comunicacion
a cargo de la Xunta de Galicia.

“Cooperacion mutua para el
desarrollo de las artesanias en sus
vertientes tecnoldgica, econdémica
e institucional”. Dofia Cecilia



Duque (Colombia). Comunica-
cién a cargo del Ministerio de Cul-
tura de Espana.

“Defensa y salvaguarda de
las artesanias tradicionales y popu-
lares. Formas de cooperacion para
la defensa”. Don Gerardo Marti-
nez Espinosa (CIDAP, Ecuador).
Comunicacion a cargo del Institu-
to de Cooperacion Iberoamerica-
na.

“La Cultura Popular en los
sistemas de educacion. Politicas a
nivel de América”. Doifia Inés
Chamorro (OEA).

Ademas de las ponencias y
los comentarios que se indican, in-
tervinieron en los actos de inicia-
cion y clausura el Vicepresidente
de la Xunta de Galicia, don Car-
los Mella; el Alcalde de Santiago
de Compostela, don Gerardo Esté-
vez; el Director General de Coope-
racion Cientifico Técnica del Insti-
tuto de Cooperaciéon Iberoameri-
cana, don Eduardo Lechuga; el Di-
rector General de la Pequefia y
Mediana Industria del Ministerio
de Industria y Energia de Espafia,
don Luis Escauriaza; don Rafael
Rivas de Benito, Director de Arte-
sanias del Ministerio de Industrias
de Espafia; don Gerardo Martinez
Espinosa, en representacion de los
asistentes; y, para cerrar los actos,
don Gerardo Ferniandez Albor,
Presidente de la Xunta de Galicia.

En la Catedral del Patrén

Santiago, hizo la tradicional ofren-
da, con sentidas palabras, dofia
Cecilia Duque.

La Ponencia del Doctor de la Bor-
bolla

El ilustre antropodlogo pre-
sentd su trabajo sobre las influen-
cias mutuas de las artesanias de
Espafia y América con un andlisis
de su evolucion histérica y cultu-
ral. Previamente, disertd sobre el
hombre americano asentado en
México y el rastro abundante y va-
lioso que dejo en ese pais y el
aporte que llevo a la nueva etapa
de contacto con la cultura europea
y la posterior y mestiza historia de
la cultura popular a la que lleva su
herencia la Espafia de los siglos
XV a XIX.

La otra vertiente del inter-
cambio y aportacidon fue sefialada
por don Luciano Garcia Alén, en
nombre de la Xunta de Galicia, en
estudio de las contribuciones ga-
llegas.

El Estudio de Cecilia Duque

La cooperacion mutua para
el desarrollo de las artesanias en
sus distintas vertientes, fue tratada
por Cecilia Duque a través de refe-
rencias historicas acerca de esta
cooperacion, las épocas de con-
quista, colonia y vida republicana
de los paises americanos; las con-
diciones del sub-desarrollo; los
acontecimientos en las décadas del
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60 al 80; la cooperacion en el cam-
po tecnologico y la que se ha desa-
rrollado en los aspectos economi-
cos e institucionales.

Don José Moreno Alegre co-
mento la ponencia en nombre del
Ministerio de Cultura de Espana.

La Ponencia de Don Gerardo Mar-
tinez Espinosa

El trabajo presentado y que
hace referencia a la defensa y sal-
vaguarda de las artesanias tradicio-
nales y populares y las formas de
cooperacion para esta defensa, se
publicé en el nimero 16 de la
Revista Artesanias de América, del
CIDAP.

La comunicacion conexa,
del Instituto de Cooperacion Ibe-
roamericana, estuvo a cargo de
don Lorenzo Diez.

Doiia Inés G. Chamorro y la
Cultura Popular en los Sistemas de
Educacion

Sobre este tema y las politi-
cas desarrolladas en América en di-
ferentes proyectos de la OEA, ha-
blo la sefiora Chamorro, Jefe de
Patrimonio Cultural del Departa-
mento de Asuntos Culturales de
esa organizacion interamericana.

Se refiri6 al programa regio-
nal de desarrollo cultural de la
OEA, al programa de cultura
popular de la misma institucion, a

" la educacién y la cultura popular

v a los aportes del sector cultural.

Presentd algunos ejemplos
ilustrativos de proyectos que se
han desarrollado en Brasil, Costa
Rica, Colombia, Ecuador, Vene-
zuela y el denominado Alterna-
tivas de Educacion para Grupos
Culturalmente Diferenciados.

La comunicacion conexa es-
tuvo a cargo del Ministerio de In-
dustrias y Energia de Espana, a
través de don Mariano Sanchez
Rodrigo.

Las Conclusiones del Seminario

Habria sido muy importan-
te hacer una cronica mas detallada
de este Seminario y tocar las dife-
rentes facetas técnicas, humanas,
anecdbticas y emotivas de los
cinco dias de trabajo y conviven-
cia. Falta espacio aunque espero
algin momento usar, entre otros,
unas “meditaciones no premedita-
das” de Inés Chamorro, que ha
hecho para sus amigos y colabora-
dores una croénica profundamente
emocionada y certera de la reu-
nion.

Termino esta rapida ojeada
con la transcripcién de las conclu-
siones del Seminario, que fueron
leidas por Rafael Rivas, quién sin-
tetizo el esfuerzo organizador del
encuentro con su entrega leal y to-
tal que hizo posible su desarrollo.



El Seminario aprobé las si-
guientes conclusiones:

CONCLUSIONES
PRIMERA:

Se considera la importancia
de una actuacién permanente y
progresiva en la cooperacién de
Espafia y los paises iberoamerica-
nos. Se hace una especial invita-
cién para que Espafa participe ac-
tivamente en la recuperacion de
las artesanias y las artes populares
a través de los correspondientes
convenios de cooperacién cientifi-
cay técnica.

SEGUNDA:

Las mutuas influencias que
se han producido en las artesanias
de Iberoamérica y Espafia deberan
ser objeto de los oportunos pro-
yectos de investigacion, asi como
de la difusién de los resultados
que con tales investigaciones se
consigan. Esta difusién se realiza-
ra con publicaciones, filmaciones,
audiovisuales, etc., utilizando en
cada caso el medio mas idéneo.

TERCER:

Los paises iberoamericanos
y Espafia deberan estudiar las for-
mulas de cooperacidén técnica que
permitan el mejor aprovechamien-
to del potencial humano, tecno-

logico y cultural existente en los
diversos sectores artesanos, para lo
cual se realizaran los oportunos
estudios y censos que permitan
conocer el volumen y actividades
artesanas, a fin de facilitar en un
futuro préximo el reconocimiento
del valor del trabajo de los artesa-
nos, la valoracion de sus conoci-
mientos la elevacion de sus niveles
econdémicos, su promocion social,
laboral y empresarial, asi como la
comercializacion de sus productos
y la consiguiente contribucién al
desarrollo econémico de la Comu-
nidad Iberoamericana.

CUARTA:

Recabar la cooperacion de
las autoridades culturales para ha-
cer posible un amplio intercambio
en el campo museistico con espe-
cial referencia al Museo de Améri-
ca, de forma que éste sirva de or-
gano de conexion entre los diver-
SO0s museos espanoles cuyos fon-
dos puedan ser de interés para el
conocimiento de las mutuas in-
fluencias entre Espana y los pai-
ses de Iberoamérica, oganizando
exposiciones de arte popular y ar-
tesanias espanolas con destino a
estos paises.

De otro lado, se intensifica-
ran las relaciones de los Museos de

- Artes Populares Américanos con el

Museo de América de Espana, para
facilitar el méas amplio conoci-
miento de la realidad americana
por los espanoles.
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QUINTA:

Se hace notar la importan-
cia que para el mejor desarrollo
de las artesanias de Iberoamerica
tiene el comercio exterior, por lo
que es preciso trasmitir esta in-
quietud a los respectivos organis-
mos artesanales sean de ambito re-
gional, nacional o local, publicos,
privados o mixtos, para que a la
mayor brevedad procedan al per-
feccionamiento de su sistemas de
comercializacion.

SEXTA:

Hacer llegar a las autorida-
des espanolas competentes la pre-
cisién que tienen los paises iberoa-
mericanos de que el sistema aran-
celario aplicable a sus artesanias
en Espana se adecte a la mayor
brevedad al que para las mismas
tiene establecido el Mercado Co-
mun Europeo, habida cuenta de
que la mayoria de las veces los
productos artesanales iberoameri-
canos no son competitivos con los
espanoles.

SEPTIMA:

Los cursos de formacion y
especializacion que Espana viene
ofertando a los paises iberoameri-
canos, bien mediante convenios bi-
laterales, bien mediante acuerdos
con organismos o agencias regiona-
les, deberan intensificarse y gene-
ralizar la oferta de posibilidades a
todos los paises.

De otra parte se deberd
igualmente ofrecer la presencia a
espafioles en los cursos y progra-
mas que se realicen en Iberoaméri-
ca.

OCTAVA:

Se estima de gran importan-
cia la presencia de la artesania con
ocasion de la conmemoracion del
V Centenario del Descubrimiento,
debiendo Espana programar Yy
coordinar dicha presencia en el se-
no de la comision establecida al e-
fecto, en colaboracion con las co-
misiones nacionales de los paises i-
beroamericanos que vienen traba-
jando a este fin, expresando la
necesidad de que todas ellas reco-
jan la artesania como parte funda-
mental de su organizacion, y con
los organismos internacionales
competentes, de tal manera que
quede asegurada la presencia de la
artesania de todos los paises ibe-
roamericanos sin exclusion alguna.

NOVENA:

Se procurara la constitucion
en Espafia de un centro de docu-
mentaciéon y desarrollo de las arte-
sanfas que, en colaboracion con
los paises y con los centros ya
existentes, pueda recoger el mate-
rial comUn disponigle, ai tiempo
que realice cuantas publicaciones,
audiovisuales, videos, filmaciones,
grabaciones, etc., sean posibles pa-
ra garantizar la preservacion de
documentos, técnicas, formas, o



disenos cuya importancia es in-
cuestionable para la realizacién del
inven tario de las artesanias de los
pueblos iberoamericanos.

DECIMA:

Se propone que este Semi-
nario sea institucionalizado al me-
nos con caracter bianual, realizan-
dose alternativamente en Espana y
en un pais de Iberoamérica, a cu-
yo fin se encomienda al Ministerio
de Industria y Energia y al Institu-
to de Cooperaciéon Iberoamerica-
na, de Espana, la gestion de conec-
tar con el pais que debera ser la se-
de proxima del II Seminario de
Cooperacion en Artesania.

Finalmente, se acuerda que,
una vez realizado el informe final
de este I Seminario, el mismo sea
elevado a las autoridades compe-
tentes espafoles en su calidad de
pais organizador, al Ministro de

Industria y Energia, al Presidente
del Instituto de Cooperacién Ibe-
roamericana, responsable de la
cooperacion con los paises de Ibe-
roamérica, a la Presidencia de la
Comision Nacional del V Centena-
rio del Descubrimiento de Améri-
ca, a los Gobiernos Iberoamerica-
nos, a las Comsisiones Nacionales
encargadas de dicha conmemora-
cion en los paises iberoamericanos
¥ a aquellos organismos bajo cuya
responsabilidad recae también la
celebracién de esta conmemora-
cion, asi como a la Secretaria Ge-
neral de la Organizacién de Esta-
dos Americanos, con el fin de que
se consideren dentro de las suge-
rencias para el temario de la Pri-
mera conferencia Interamericana
Preparatoria de la Conmemora-
cion del V Centenario del Descu-
brimiento de América, programa-
da para Octubre de 1984, en la
Republica Dominicana. O
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E] maestro Nemésio Garcia da Silva, artesano tejedor brasilefio,
fallecié el 8 de octubre, en Mozambique, en un accidente
automovilistico, mientras prestaba cooperacién técnica a comuni-
dades artesanales en el desarrollo de tecnologias tradicionales y
construccién de telares para produccion de textiles de algodén.
E| maestro Garcia da Silva tenia su taller en Sao Paulo donde a-
demds ensefiaba y prestaba cooperacion a distintos organismos
oficiales y privados comunitarios del pars, e igualmente, formaba
parte de los recursos humanos de los estados americanos coope-
rantes con el Programa de Artesanias y Artes Populares de la
OEA. Participé en la Primera Reunion Interamericana de Arte-
sanos Artifices, en Costa Rica, en junio de 1982, en representa-
cién del Programa Nacional de Artesanias del Ministerio de
Trabajo, de Brasil; intervino como expositor en el Encuentro
Internacional de Agencias y Programas de Desarrollo Artesanal,
celebrado en Washington, D.C., en septiembre de 7983, como
expositor del tema “La Tecnologia Apropiada y la Ecologia en el
Desarrollo Artesanal”, actividades bdsicas conmemorativas del
«71982-83 Ario Interamericano de las Artesanias’. Ademds par-
ticip6 como representante de su sector en el Il Taller de Integra-
cién de la Cultura Popular en la Educacion, celebrado en Cuenca,
Ecuador, en febrero de 1984.

El Programa Regional de Desarrollo Cultural de la OEA lamenta
la desaparicién del maestro Garcia da Silva por la pérdida que sig-
nifica para el sector artesanal y a Ja vez le rinde el debido recono-
cimiento en nombre de los Estados miembros.

INES CHAMORRO
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LA TECNOLOGIA

APROPIADA
Y LA ECOLOGIA

NEMESIO GARCIA DA SILVA

EN LA PRODUCCION

ARTESARNAL

1. La tecnologia apropiada y la
ecologia constituyen una sola uni-
dad, sea en la actividad artesanal o
no que en ningin momento pue-
de ser vista en forma aislada, sin
que se tome en consideracion a la
sociedad como un todo: su es-
tructura y organizacion economi-
ca, social y cultural, su grado de
desarrollo, etc. Con respecto a la
actividad artesanal, la cuestion tec-
nologia apropiada/ecologia conlle-
va algunas especificidades por las
propias caracteristicas de esta acti-
vidad y por su posicion en la socie-
dad, frente a otras formas de pro-
duccion.

De esta manera, la discusion
del tema propuesto de “la tecnolo-
gia apropiada y la ecologia en la
produccion artesanal” se enfocara
a través de algunas consideraciones
sobre la propia actividad artesanal
y su papel en la sociedad de hoy,

en la mayoria de los paises ameri-
canos.

2. La historia del hombre es la
historia del hacer del hombre, de
su labor permanente y consciente,
orientada por el objetivo de trans-
formar a su medio ambiente de
acuerdo con sus necesidades. Sin
embargo, ese esfuerzo y esta in-
tenciébn no son apenas resultados
de su voluntad. Estan condiciona-
dos socio-culturalmente por una
combinacion de conocimientos,
creencias, valores, ideas y finalida-
des, expresados en forma concreta
de articulacion de recursos tecno-
logicos, politicos, sociales y cultu-
rales que le imponen su quehacer,
coOmo hacer, por qué y de qué ma-
nera hacer. Entre esas formas po-
sibles, estd la artesanal. Hablar de
trabajo artesanal implica, hacer re-
ferencia a un conjunto de multi-
ples dimensiones, que no puede
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ser entendido apenas como ‘“‘traba-
jo manual, utilizando instrumen-
tos simples, manejados con creati-
vidad, habilidad, destreza y capaci-
dad”, conceptos utilizados con
frecuencia en relacion al artesano
y a la artesania. Esto limita mu-
cho su comprension.

En primer lugar, porque no
son los instrumentos de trabajo
los que definen el agente del ha-
cer artesanal —el artesano— y, en
consecuencia, no podemos tomar
la complejidad o la no compleji-
dad de los instrumentos de trabajo
como parametros definitorios de
esa actividad. Y en segundo lugar,
porque la utilizacién de categorias
tales como ‘““creatividad”, ‘‘destre-
za”, “habilidad”, mas bien contri-
buyen a una especulaciéon equivo-
cada de este fenOmeno socio-eco-
némico y cultural, y aumentan el
grado de arbitrariedad de cual-
quier andlisis que se desee del
asunto. Tales categorias en nada
contribuyen para la definicion y/o
a la caracterizacion del trabajo ar-
tesanal o de su agente. Cuando
mucho pueden servir para calificar
y clasificar.

El punto al que debemos di-
rigir nuestro cuestionamiento en
busca de una mejor comprension
de esa forma de actuar del hombre
sobre y en interrelacion con la na-
turaleza, se sitia en un nivel mas
complejo; se trata de buscar el
conocimiento de la forma por la
cual los individuos involucrados en
la produccion artesanal organizan:

1.la produccion de su vida

material (base economica)

2. las relaciones de produccion
(base socio-cultural)

3.los simbolos e ideas con
funciones justificadoras (base
ideologica)

Desarrollando nuestra inves-
tigaciéon a partir de tales referen-
cias y de manera analitica aplican-
dolas a cada organizacion social,
podremos conocer no solo los tra-
zos de similitud existentes entre
la actividad de un artesano pre-co-
lombino y uno contemporaneo, si-
no también entre un artesano
ecuatoriano y uno brasileno, a
manera de ejemplo, asi como los
rasgos que los diferencian aun
cuando produzcan el mismo obje-
to, utilizando los mismos instru-
mentos de trabajo y las mismas
materias primas.

Es a partir del conocimiento
de coémo los artesanos producen
sus medios de vida, se relacionan
entre si y con el conjunto de la so-
ciedad, como se podra llegar a una
comprension mas profunda de sus
problemas, e inclusive, el de la tec-
nologia y ecologia, permitiendo la
formulacion de politicas adecua-
das para el sector.

3. Hasta el advenimiento de la
era industrial, el artesano suplia
las necesidades de la sociedad co-
mo productor exclusivo de ciertos
bienes de consumo. Con el avance
del proceso de industrializacion
(que se da concomitantemente
con el desarrollo y expansion capi-
talista), el artesano se ha visto no
sblo desplazado del mercado sino



ademas colocado en la periferia
del sistema.

En el Continente americano
tal hecho reviste mayor gravedad
si consideramos que: 1) nuestra
dependencia economica ha dado
inicio a un proceso de industriali-
zacibn exogeno, donde el saber
hacer local no es tomado en cuen-
ta, y el artesano, cuando es absor-
bido por dicho sistema producti-
vo, lo es en calidad de mano de
obra; 2) el artesano es descendien-
te del negro y del indio —escla-
vos—- victimas de toda suerte de
prejuicios de una sociedad mesti-
za, que se pretende blanca y euro-
pea. Mas aln, el trabajo manual

(del operario o del artesano) es

(del operario o del artesano) es
marcado con el estigma de ‘‘tra-
bajo negro” o ‘“‘trabajo de indio”.

Posteriormente, por las ca-
racteristicas mismas del desarrollo
capitalista, la clase obrera se ha or-
ganizado y ha definido un nuevo
espacio para si. Entre tanto los
artesanos, viviendo al margen del
modo de produccidon dominante,
sin un cuerpo propio como pro-
ductores, sobreviven en los espa-
cios ain no ocupados por la pro-
duccidon industrial, supliendo sus
deficiencias desde el punto de vis-
ta organizativo (y, consecuente-
mente, de defensa de sus intereses)
a través de la transferencia ——cons-
ciente o no-- de tales funciones a
las instituciones publicas o priva-
das. Este hecho se da no por iner-
cia del sector artesanal sino por la
estructura misma de la sociedad

que permite su existencia en espa-
cios marginales fuera del sistema
productivo.

Es este esquema en el que
vive el artesano, con los siguientes
rasgos particulares: 1) el caracter
contingente y transitorio de la
profesion; 2) el artesano, como
menor beneficiario de los bienes
que produce, es por su estado de
penuria, a la vez, foco de tension
social y valvula reguladora de
estas misma tensiones.

Tales elementos, sumados a
la falta de definicion juridica para
su trabajo, ausencia de beneficios
fiscales, sistema de seguridad so-
cial o crediticio, acentiian el carac-
ter marginal y periférico de la
practica artesanal entre nosotros.

4. El espacio en donde se da la
produccion artesanal es el Gltimo
terreno de refugio de un sinnime-
ro de individuos, victimas del de-
sempleo cronico, con el que convi-
vimos siglos. En la basqueda de
reducir tales distorsiones del mer-
cado de trabajo, las instituciones
publicas y privadas han desarrolla-
do y desarrollan cursos rapidos pa-
ra la “formacion de artesanos’, so-
bre todo en la areas periféricas ur-
banas, en la creencia de estar gene-
rando alternativas de trabajo —en
el llamado mercado informal— con
bajo costo de profesionalizacion.
Esta orientacion, todavia peca de
una evaluacion superficial de este
tipo de actividad, tanto en lo que
se refiere a su conceptualizacion
como a la forma en que ese tipo
de trabajador debe relacionarse
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con el mundo que lo rodea y de
donde obtiene los insumos necesa-
rios para su superviviencia.

Toda accion institucional ha
encaminado sus politicas, en el
ambito de la produccion artesanal,
partiendo de ésta como de un he-
cho exclusivamente cultural, aun
cuando se trate de su comercializa-
cion.

Sin pretender negar el carac-
ter de la poduccion artesanal co-
mo un hecho cultural, tenemos
que convenir que, en el contexto
en que se da dicha produccion ar-
tesanal en nuestros dias —una so-
ciedad capitalista en rapido proce-
so de industrializacion-— este espa-
cio y este tiempo le confieren tam-
bién un cardcter de mercancia.
Ella existe para la satisfaccion de
terceros, poseyendo, por lo tanto,
valor de uso y valor de cambio, en
vista de que se destina al mercado.

De esta forma, cualquier so-
lucién que busque crear condicio-
nes para que el artesano no solo vi-
va de su trabajo y sea el principal
beneficiario de los bienes que pro-
duzca, como también, eliminar el
cardcter contingente, transitorio y
marginal de la produccion artesa-
nal —dandole estructuras mas soli-
das—, tendra que partir de las si-
guientes constataciones: 1) es ne-
cesario considerar al artesano
como productor; 2) los bienes que
él produce son mercancias que,
debido al contenido y significado
que encierran, carecen de una co-
mercializacién especifica. La tra-
duccién de tales cuestiones en la

practica no se restringe a la com-
pra y venta de lo que es producido
por él.

Ademas de esta cuestion es-
ta la relativa al error, que podemos
constatar en la practica, de apoyo
institucional que no tiene como
objetivo el desarrollo y mejora
cualitativa de la practica artesanal
sino su utilizacibn como instru-
mento regulador del mercado de
trabajo. Con esto, tal esfuerzo
acaba por no producir ninguna
modificacioén sustancial en el nivel
de desempleo, provocando una
oferta excesiva de productos arte-
sanales en el mercado (en su ma-
yoria de calidad dudosa) repercu-
tiendo en el precio medio del pro-
ducto artesanal. Por el bajo ni-
vel de los conocimientos del ofi-
cio que son trasmitidos en cursos
excesivamente superficiales provo-
vidos por el sector institucional,
esta actuacion también contribu-
ye para la depredacion de las fuen-
tes de materia prima. Y esto bien
sea por el agotamiento progresivo
de las fuentes no renovables, o por
el desequilibrio provocado en los
ciclos de reproduccion de las ma-
terias primas renovables.

5. Resumiendo, todas esas
consideraciones ponen en eviden-
cia algunos puntos que caracteri-
zan el trabajo artesanal:

a. la produccion artesanal se
desarrolla en la periferia del
modo de produccion domi-
te;

b. en razodn de esto, el trabajo
del artesano tiene un caracter



transitorio y contingente;

c. sin tener una organizacidon
propia —capaz de influir y de
hacerse oir por el resto de la
sociedad- - transfiere tales fun-
ciones al sector institucional;
d. las entidades, en su gran ma-
yoria, se preocupan mas en u-
tilizar el sector artesanal como
medio para reducir focos de
miseria (especie de sub-empleo
o sub-actividad economica),
sin ocuparse de la propia natu-
raleza de la produccion artesa-
nal. Lo que pone en evidencia
una contradiccion en relacion
a una postura tedrica, en la
mayoria, de las veces cultura-
lista, de estas mismas institu-
ciones.

6. A partir de lo anterior volve-
mos a la cuestion central: ‘“‘tecno-
logia apropiada y ecologia” resal-
tando que los puntos arriba sena-
lados acondicionaran la posicion
del artesano y de la sociedad fren-
te al tema.

Dijimos al inicio, que tec-
nologia apropiada y ecologia cons-
tituyen una sola unidad. Pero, co-
locar en la practica una accion
donde tecnologia y ecologia —el
hombre comprendido como parte
del ecosistema— esté en armonia
independiente de la voluntad indi-
vidual del técnico.

Cuando nos referimos a tec-
nologia apropiada estamos hablan-
do de la puesta en practica de una
accion, con objeto de resolver
problemas concretos, relacionan-
dola a factores tales como recur-

sos humanos, conocimientos técni-
cos (tradicionales o no tradiciona-
les) y recursos naturales existen-
tes in situ, asi como las caracteris-
ticas socioculturales (forma de or-
ganizacién social, de recreacion,
etc.) ahi encontradas.

De esta manera, tecnologia
y ecologia son aspectos armonicos
de una misma unidad: relacidon
naturaleza/hombre. El caracter de
los recursos técnicos movilizados,
sean artesanales o industriales, es
irrelevante. El factor que determi-
nara si esa armonia sera respetada
0 no es la correlacion de fuerzas a
nivel de la sociedad como un todo
que, en ultima instancia, definira
el marco ideologico, dentro del
cual, la relacion hombre/naturale-
za tendra lugar.

La cuestién tecnologia apro-
piada/ecologia depende de un con-
junto de factores que extrapolan
una discusion puramente técnica.
Tratindose de tecnologia apropia-
da en la produccion artesanal el
problema se torna mas complejo,
por la funciéon misma que cumple
entre nosotros en los tiempos ac-
tuales la produccion artesanal, cu-
yas caracteristicas relacionamos
anteriormente. El no tomar en
cuenta tales hechos necesariamen-
te nos ilevara no soélo a una postu-
ra distanciada de la realidad con-
creta sino también, a una proxi-
macibén inexacta de los problemas,
impidiéndonos la elaboraciéon y
adopcion de politicas con un mi-
nimo de viabilidad y correccion.

7. La practica artesanal, por sus
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rasgos caracteristicos es, conjun-
tamente con la agricultura, una de
las actividades que mayor relacion
y dependencia tienen con los eco-
sistemas y su equilibrio. Pese al
hecho de poder enumerar ejem-
plos en contrario, el artesano es
uno de los mayores interesados en
una relacion armonica hombre/na-
turaleza. Con todo, si abordamos
una determinada realidad, la del
continente americano por ejem-
plo, se presentan dos preguntas:
1) ¢constituyen los artesanos una
fuerza socialmente organizada, ca-
paz de interferir e influenciar so-
bre tal cuestion? Vimos anterior-
mente que no. 2) al analizar el
conjunto de la sociedad en busca
de alternativas que aseguren la su-
pervivencia del artesanado tradi-
cional, ;qué elementos se destaca-
ran con contornos mas nitidos que
puedan servir de referencia para
nuestra accion? Ya vimos ante-
riormente, la pérdida de la impor-
tancia de la actividad artesanal con
el advenimiento de la produccion
industrial, y su marginalizacion.

De esta forma el artesanado,
en cuanto a la produccion de
bienes de consumo, se volvid
innecesario y, por lo tanto, la
preservacion de los recursos que
hacen posible continuar existiendo
es irrelevante.

Es la industria la que co-
manda y satisface las necesidades
sociales, a nivel de la produccion
de bienes de consumo. Como
consecuencia, en los planes juridi-
co, fiscal, de seguridad social, cre-
diticio, educacional, etc. hay un

vacio total sea en el reconocimien-
to de la profesion del artesano, sea
en los tocante a medidas concretas
de incentivo y garantias a la pro-
duccidn artesanal.

Esto lleva a que el artesano,
como se dijo anteriormente, uno
de los mayores interesados en una
relacion armonica hombre/natura-
leza, no pueda interferir en el as-
pecto mas primario de esa cues-
tion: la politica de ocupacion del
espacio. Las decisiones se toman
en funcién de la expansion indus-
trial (y agricola, cuando esa agri-
cultura asume también, el caracter
empresarial y de gran actividad).

En razén de todo esto, solo
muy esporadicamente, encontra-
mos proyectos, incluso en el area
artesanal, cuya implantacion y de-
sarrollo tienen como referencias la

‘preocupacion de adecuar los recur-

sos humanos, los recursos técnicos
y los recursos naturales encontra-
dos en el area donde se pretende
actuar. Generalmente estos pro-
yectos tienen como punto de par-
tida, planes estratégicos, globales,
del Estado, que en la mayoria de
los casos, poco tienen que ver con
la realidad concreta de las comuni-
dades.

En fin, el Estado, a pesar de
contener en su seno todos los con-
flictos mencionados, representa
los intereses del llamado sector
moderno de la sociedad —sector
que da cuerpo a una tendencia
concentradora dentro de la socie-
dad—. Las directrices y opciones
del Estado, en todos los terrenos,
tienden a legitimizar y consolidar



la hegemonia y expansion de esta
tendencia —sin que esto venga a
significar que los resultados de ahi
provenientes impliquen necesaria-
mente un beneficio para el conjun-
to de la sociedad.

En este sentido, los resulta-
dos del creciente proceso de meca-
nizacion de la produccion agrico-
la, la introduccion de procedi-
mientos técnicos cada vez mas so-
fisticados en la produccion de bie-
nes de consumo manufacturados,
los nuevos procesos utilizados en
la construccidén civil, historicamen-
te, mas han contribuido a despla-
zar a las personas del proceso pro-
ductivo lanzandolas a la periferia
del mismo. Y también, para des-
trucciéon de recursos naturales —en
el sentido mas amplio— con ‘inci-
dencia directa en el equilibrio
ecologico y con serias repercusio-
nes para la practica artesanal tra-
dicional.

El Estado, a través de la ac-
cion de las instituciones, intenta
adaptar la produccion artesanal a
las normas que rigen el modo de
produccion dominante, reducien-
do toda la problematica a la cues-
tién del aumento de la productivi-
dad y la circulacion de los bienes
producidos —lo que no deja de ser
coherente, si consideramos el carac-
ter del Estado. De ahi el énfasis
que se da a las lineas de exporta-
ciéon de productos artesanales— lo
que debe ser analizado mas dete-
nidamente, debido a las repercu-

siones que causa en el interior de
las comunidades artesanales.

8. El artesanado, entendido
como practica no industrial, puede
ofrecer respuestas a problemas
concretos de la comunidad. No
como elemento regulador del mer-
cado de trabajo, y si como factor
de educacidén y organizacion, gene-
rador de recursos capaces de mejo-
rar las condiciones de vida de la
poblacion en las zonas rural y
urbana.

Muchos problemas de servi-
cios y de produccion de bienes de
consumo podran ser resueltos a
través de la reapropiacion de un
saber hacer, relegado por la ideo-
logia tecnicista como obsoleto.

Esto requiere un enfoque
distinto del que se tiene sobre el
artesano y el saber hacer artesanal.
Significa cambiar al artesano del
papel que desempefia hoy como
prestador de pequenos servicios y
proveedor de articulos superfluos.
Significa también redimensionar la
practica artesanal, hoy bastante
comprometida en virtud del dete-
rioro de la calidad del producto ar-
tesanal. Esto tanto debido a la
redefinicién ‘en cuanto al destino
del producto (en nuestros dias cir-
cunscrito casi exclusivamente a
una funcion decorativa, permitien-
do abusos del productor, princi-
palmente en lo que concierne al
diseno y a los materiales utiliza-
dos), asi como por la practica sin



ningiin parametro del artesanado,
incentivada por el binomio desem-
pleo cronico - cursillo superficia-
les, donde el saber hacer no impli-
ca conocimiento del oficio.

Creo que si analizamos estas
cuestiones con objetividad, se ob-
tendrian resultados benéficos con
privilegios, prioritariamente, para
los mercados local y regional y
secundariamente, para el merca-

do exterior.

Entre tanto, considerando
los planteamientos presentados,
queda la siguiente pregunta: ;co-
mo puede el artesanado, de mane-
ra no marginal, contribuir en cali-
dad de alternativa técnica en la
busqueda de nuevos caminos que
puedan restablecer la ARMONIA
HOMBRE/NATURALEZA.O

BRASIL

El maestro Nemesio Garcia Da Silva junto a uno de sus tapices.
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organizaciones artesanales

MANDOS DEL URUGUAY

Identificaciéon

Nombre:
Manos del Uruguay

Direccion:

Juan Carlos Goémez 1246, Monte-
video

Naturaleza Juridica:

Asociacion Civil sin fines de lucro.

Finalidad

MANOS DEL URUGUAY
es un movimiento al servicio de la
comunidad. A través de la crea-
cién de fuentes de trabajo organi-
zadas como empresas cooperativas
en el marco de un sistema organi-
co, persigue como fin Ultimo el
desarrollo econémico, social, y
cultural de sus miembros y por
su intermedio, del medio am-
biente en que interactiian.

La accion de MANOS DEL URU—
GUAY tiende a promover el traba-
jo artesanal en general, y esta diri-
gida preferentemente a la mujer
artesana del interior del pais. Pro-
cura proporcionar oportunidades
sin desarraigar a la familia de su
habitat. Se propone alcanzar el
desarrollo integral y la educacidon
de sus miembros mediante su
participacion activa en una organi-
zacion productiva de cardcter
cooperativo. A través de la auto-
gestion de sus cooperativas, se
pretende habilitar a los artesanos
para la conduccion del movimien-
to.

Antecedentes historicos

MANOS DEL URUGUAY surge
en marzo de 1968 como respuesta
a la existencia de numerosas
artesanas del interior del parfs,
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cuya habilidad para la elaboracion
de productos artesanales no en-
contraba canalizacion adecuada
como fuente de trabajo efectiva
y estable.

En esta fecha se nuclearon
las primeras artesanas divididas
en 5 grupos con las que se inicio la
experiencia. Se buscé encauzar las
habilidades manuales en el hilado
y tejido para la posterior fabrica--
ciébn de ponchos, mantas, telas,
bufandas, etc., y lanzar al mercado
el producto terminado eliminando
la intermediacion.

Superadas las primeras difi-
cultades, la calidad de la produc-
cibn y la demanda del mercado
dieron la pauta de las posibilidades
de desarrollo.

En agosto de 1968, MA-
NOS contaba ya con 281 artesanas
divididas en 12 grupos y en marzo
de 1969, con 561 artesanas y 31
grupos distribuidos en 10 depar-
tamentos del pais.

Esta rapida expansion con-
firmdé que el movimiento consti-

tuia efectivamente una respuesta

a una expectativa del medio, pero
trae aparejada una gran compleji-
dad de problemas administrativos,
organizativos, financieros.

Participaron en esta eta-
pa, multiples personas e institucio-
nes que aunaron sus esfuerzos para
convertir esta iniciativa en una rea-
lidad tangible.

En 1969 se crea la Central
de Servicios como respuesta a las
crecientes necesidades de los gru-
pos artesanales en cuanto a aseso-
ramiento técnico en todos los ni -
veles (abastecimiento, comercia-
lizacién, organizacion de grupos
de trabajo, etc.), y comienza a
contarse con el aporte de funcio-
narios rentados ademads de la cola-
boracién de voluntarios.

La finalidad que dio origen
y orienta el movimiento: promo-
ver el desarrollo integral de sus
miembros, llevd a optar por el
sistema cooperativo como el mas
adecuado dentro del régimen juri-
dico existente en el pais, para dar
marco a los grupos de trabajo
constituidos.

El proceso de capacitacion
necesario para que los artesanos
asuman eficazmente las responsa-
bilidades propias de la autogestion
cooperativa, a partir del desarrollo
o de las pautas culturales y niveles
de instruccién de la mujer del me-
dio rural, pasa a ser un pilar funda-
mental.

El enlace entre la Central de
Servicios y los grupos artesanales
es realizado desde el comienzo a
través de las “Coordinadoras’ qui-
e nes cumplen primordialmente
una funciéon de capacitacion.

Se han desarrollado multi-
ples actividades de capacitacion en
diversas areas: técnicas de trabajo



artesanal, desempeno de tareas
administrativas, tareas de direc-
cion y fiscalizacion, tareas de inte-
gracion y comunicacion entre los
miembros, etc.

Se han cumplido varias eta-
pas en este proceso de cooperati-
vizacion de los grupos, pero se tra-
ta de un proceso mucho mas am-
plio que su mera institucionaliza-
cién juridica, y aGn resta mucho
camino por recorrer.

SITUACION ACTUAL DEL
MOVIMIENTO

A la fecha, MANOS DEL
URUGUAY nuclea 1215 artesanos
en dieciocho cooperativas. Los
grupos estan localizados en diver-
sos puntos del interior del pais,
como puede apreciarse en el mapa
indicativo de la localizacion geo-
grafica de los grupos, que se ad-
junta. (ver Anexo 1).

La Central de Servicios
cuenta con 93 funcionarios y pres-
ta servicios a los grupos artesana-
les.

Son los siguientes:

- Financiacién de materia pri-
ma y productos.

- Comercializacion de la pro-
duccion: plaza y cxporta-
cion.

- Asesoramiento en costos de
produccion.

- Clasificacion y preparacion
de lana vellon.

- Abastecimiento de materia
prima y materiales.

- Asesoramiento para el fun-
cionamiento de los organos
cooperativos.

- Asesoramiento para el ma-
nejo de registros administra-
tivos en las Cooperativas.

- Cursos de capacitacion para
la gestion cooperativa.

- Actualizacion de conoci-
mientos basicos a nivel de
primaria.

- Ensenanza de técnicas de
artesania:  hilado, telado,
tejido, alfombras, tapices,
tefiido, confeccion de fibras
vegetales.

- Asesoramiento en técnicas
de organizacidon del trabajo
en talleres.

- Produccién de herramientas
y muebles y utiles.

- Abastecimiento de herra-
mientas y adiestramiento pa
ra su uso.

- Definiciébn de productos:
diseno y especificaciones
técnicas.

- Adiestramiento para la ela-
boracion de cada producto.

- Investigacion sobre técnicas
herramientas, métodos, de
trabajo y materias primas
empleadas.

Organizacion

El movimiento MANOS
DEL URUGUAY ha sido definido
como un ‘“sistema’, ya que nu-

clea a 18 Cooperativas y una Cen-
tral de Servicios, orientando su
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accién hacia el logro de objetivos
comunes ligados por una relacion
de estrecha interdependencia. Ju-
ridicamente es una asociacion sin
fines de lucro.

Las cooperativas artesanales
estan organizadas en base a la
legislacion vigente y sus Organos
de direccion son la Asamblea
General, el Consejo Directivo, La
Comision Fiscal y la Comision de
Educacion e Integracion Coopera-
tiva.

Desde el punto de vista pro-
ductivo estan organizadas en base
a grupos de trabajo a domicilio
(570/0) o en régimen de taller

(430/0).

Las Cooperativas estan to-
das radicadas en el interior del
pais. Reciben la materia prima, le
incorporan mano de obra y envian
a la Central los productos para su
comercializacion.

La Central de Servicios fun-
ciona en base a 5 Departamentos:
Estilo y Diseno, Comercializacion,
Promocién y Produccion, Técnico
y Administracion.

Direccion del Sistema

MANOS DEL URUGUAY
tiene dos categorias de socios:
los socios cooperativos y los socios
adherentes. Son socios cooperati-
vos las Cooperativas afiliadas al

Sistema.

Los socios adherentes son

personas fisicas o juridicas dis-
puestas a prestar apoyo material o
espiritual en funciéon de su vincu-
lacién con la organizacion, con el
cooperativismo, con la accion
social en el medio rural o por su
probada experiencia en disciplinas
de interés para la Institucion.

El conjunto de socios parti-
cipa en la vida de la Asociacion a
través de la Asamblea General de
Socios.

Los socios cooperativos se
retinen ademas por los menos tres
veces al aflo, representados por sus
Presidentes para considerar temas
de interés general.

Los socios que integran los
6rganos de direccion lo hacen en
forma totalmente honoraria.

La Comisién Directiva esta
integada por siete miembros. En el
momento actual tres de ellos son
socios cooperativos y los restantes
socios adherentes.

Esta es una situacion transi-
toria ya que el Estatuto prevee
una incorporacion progresiva en la
Directiva de representantes de so-
cios cooperativos hasta llegar a ser
mayoria en 1988.

La actual organizacion en-
tro6 en vigencia partir de la refor-
ma de Estatutos aprobada en ma-
yo de 1981.

La participacion de las arte-
sanas fue una aspiraciéon desde los
inicios del movimiento, que hoy
se concreta a través de un proceso
de organizacién, capacitacién y un
asumir progresivo de responsabili-
dades por los artesanos.



Antecedentes operativos

1. Los productos y sus caracteristicas

Productos Materia prima
elaborados utilizada
1. Lana hilada 1. Lana vellon
2. Prendas de vestir 2. Lana hilada
2.1. Tejidas
2.2. Teladas

3. Articulos de deco-

racion

3.1. Mantas, telas, ta- 3.1. Lana hilada
tapices, cortinas, al-

fombras, almohadones.

3.2. Individuales, al-  3.2. Fibras vegetales
fombras, sillones, pa-

peleras, paneras, etc.

3.3. Objetos varios de 3.3. Varios: cuero,
artesania. tiento, cerdmica, ca-

na, fibras, guampa, etc.

2. El proceso productivo.

Técnicas
empleadas

1. Hilado en rueca
2.1. Tejido a mano
2.2. Telado de lisos.
Telado incaico.
Confeccion.

3.1. Telado: lisos,
incaicos, cuadros,
alto liso, bordado.
3.2. Trenzado. Tela-
do, cosido.

3.3. Varias.

El proceso mas corriente de elaboracién de productos es to-

talmente manual y comprende:

a) hilado de la lana
b) tenido de la misma
c) telado o tejido

d) eventualmente terminaciones de prendas.

Los procesos de las fibras vegetales son igualmente simples.

Inicialmente todos los artesanos trabajaban en sus domici-
lios. La introduccién de nuevas técnicas y herramientas llevé a
realizar experiencias de trabajo en régimen de taller. Los resulta-
dos obtenidos han operado como estimulo para la expansién de

este régimen en el correr del Gltimo afio.
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Actualmente trabajan en talleres: el 280/0 de las hilanderas,
el 140/0 de las tejedoras y el 670/o de las teladoras.

3. Equipos e instalaciones.

Las Cooperativas disponen de 39 locales ubicados en diver-
sas localidades.

El proceso productivo requiere herramental de considera-
cion solo para la produccion de hilado, tefiido, telado, tapices y
prendas confeccionadas.

— Grupos de hilado  Ruecas 447
Enmadejadores 4417

— Grupos de telado ~ Telares incaicos 39
Telares de cuadros 10
Telares lisos 54
Telares Gobelino 19
Urdidoras 12

— Grupos de termi- ~ Maquinas de coser 25
naciones

— Grupos de tefiido  Equipos para tefiido 5 completos
(cobertizo, fogon, re- 17 incompletos
cipientes, termome-
tros, etc.)

4. Capacidad de produccion por linea de productos.
La capacidad de produccién mensual de los grupos de arte-

sanos con las técnicas que manejan actualmente estd estimada en
los siguientes volimenes:

1 Prendas telldas . « v vwww « nnzens s seams : - 3.500
1.Prendas tejidas ........ ..o 3.500

9. Metros telados: mantas, cortinas, almo-

hadones, prendas confeccionadas, etc . .. .. .. 4.000

3. AIfOmMbBras . ..o 375 m2
4. Tapiz de Gobelino ................... 30 m2

5. Tapizincaico .........c.ccoevncernnn 53 m2

6. Tapizbordado ...........coceeneennn 30 m2
7.Lanahilada .. ....c.ouiiien 6.000 kgs.

8. Fibras vegetales (varios) ............... 100 unidades.



5. Organizacion de la producciéon

El proceso de manufactura-
cién se inicia, por lo general, con
un pedido de Produccién que es
remitido por la Central al grupo de
telado o tejido, segiin el caso.

Las prendas son requeridas
para una determinada fecha esta-
blecida de acuerdo a los pedidos
en curso y a las posibilidades de
produccion de cada grupo.

El grupo que recibe los pe-
didos de Producciéon formula a su
vez los pedidos de hilado a los gru-
pos que lo abastecen y controla la
entrega de los mismos y dispone
su tenido, cuando ello es necesa-
rio, para la ejecucién de las
prendas solicitadas.

Para la programacion y con-
trol de la produccién, cada grupo
cuenta con una Encargada de Pro-
duccion. Esta es responsable por
la programacién de los pedidos, su
distribucion entre las artesanas N
el control de los productos semi-e-
laborados y elaborados.

En esta tarea la Encargada
es asistida por la “Coordinadora”
quien realiza el enlace con la Cen-
tral.

Normalmente los grupos de
hilado y tefido producen para los
grupos de tejido y telado de la lo-
calidad o de localidades vecinas.

Las materias primas, mate-
riales de consumo y herramientas
son normalmente provistas por la
Central. Se mantienen en los gru-
pos, reservas de lana vellon, osci-
lando entre uno y tres meses de
producciéon; los demds insumos
son provistos de acuerdo a las
necesidades que derivan de los
pedidos de Produccidon a medida
que estos son formulados.

Fuentes de Financiamiento

Relacionado con la compra
de materias primas y exportacio-
nes, se utilizan las lineas de crédi-
to concedidas por el BANCO DE
LA REPUBLICA ORIENTAL
DEL URUGUAY, a través de su
Departamento de Crédito Indus-
trial y la prefinanciacion de expor-
taciones. En los periodos en que
los montos obtenidos son insufi-
cientes, se recurre a la Banca Pri-
vada para la obtencién de créditos
comunes, en moneda nacional y
extranjera, con garantias reales de
la propia Organizacion y persona-]
les de sus Directores.

Se han obtenido a través del
tiempo donaciones de Instituc o-
nes y Organismos Internacionales.

Las mismas se han volcado
a las siguientes 4reas:

— Capital de giro de las Cooperati-
vas

— Promocién (Desarrollo Coopera-
tivo)
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— Capacitacion

— Adquisicion de inmuebles (Cen-
tral y grupos)

— Adquisicion de herramientas
(telares y ruecas)

— Asistencia técnica, etc.

La actividad comercial de
MANOS DEL URUGUAY se ha
visto posibilitada desde sus co-
mienzos por la exoneracion impo-
sitiva decretada por el gobierno,
en consideracion al caracter cul-
tural de la organizacion.

La actividad de las Coope-
rativas y de la Central ha recibido
donaciones importantes en mate-
rias primas y dinero locales, en u-
sufructo o préstamos y apoyo
comunal de todo orden.

Por ultimo, la actividad de
voluntarios en las tareas centrales,
exclusivas en el comienzo y ain
muy importantes, son otra fuen-
que permite la viabilizacidon eco-
nomica de MANOS DEL URU-
GUAY.

Beneficios que brinda a la comuni-
dad.

MANOS DEL URUGUAY
parte de una capacidad instalada
casi totalmente desaprovechada en
el pais y constituye una fuente de
trabajo cuantitativa y cualitativa-
mente muy importante:

— Porque recupera un saber
hacer artesanal que es patrimonio

nacional y que dificilmente encon-
traria vias de desarrollo de no re-
cibir el apoyo de los distintos ser-
vicios que presta MANOS DEL U-
RUGUAY.

— Porque recupera para la
fuerza productiva del pais, la in-
version en instruccion a sus ciuda-
danos que realiza el estado uru-
guayo. Esta inversion se refleja en
los altos indices de alfabetizacion
de los que nos enorgullecemos pe-
ro cuyos efectos especialmente a
nivel de la mujer rural, se desdibu-
jan y se pierden en un alto porcen-
taje por falta de oportunidades de
aplicacion y por desuso.

— Porque transforma mate-
rias primas nacionales (lanas, fi-
bras vegetales, etc.) en productos
terminados con un alto valor agre-
gado de mano de obra.

— Porque da ocupacion a
mas de 1.000 personas, encontran-
dose entre las 10 empresas del sec-
tor privado mas importantes del
pais en relacién al nimero de per-
sonas ocupadas.

— Porque intenta con éxito
una forma empresarial sui-géneris
que nuclea a 18 cooperativas de
artesanos y una Central de Servi-
cios, concentrando una real par-
ticipacion y direccion de los arte-
sanos en el movimiento a través de
un proceso de organizacion, capa-
citacion y asuncion progresiva de
responsabilidades por parte de és-

tos. O



S

noticias de exbecarios

Estimados lectores

Para quienes hacemos el CIDAP ¥ de una u otra forma participamos en
los diferentes cursos internacionales, siempre nos queda la pregunta
—luego de terminarlos— de qué es lo que realmente sirvié a los asisten-
tes.

Y como sabemos que la calidad de la ensefianza tiene como mejor
medida las realizaciones de los alumnos, nos llenan de satisfaccion las
noticias que recibimos de quienes algin dia nos visitaron y compartie-
ron conocimientos y vivencias.

No nos engafiamos pensando que todo lo que ahora hacen ha sido dado
Por nosotros, porque sabemos perfectamente que muchos vinieron
formados y llenos de experiencias en el mundo de las artesanias, /en sus
técnicas, en exposiciones, en ferias, en otros cursos.

No. No nos engariamos. Tenemos, sin embargo, conciencia de que nos
escriben porque sienten que algo se les entrego, y esto es muy grato.
Por lo anterior, y por la importanica intrinseca que tienen, presenta-
mos, desde este numero, algunas de las noticias que nos envian nuestros
amigos, que son también los amigos de ustedes.

Joaquin Moreno Aguilar
Subdirector de Publicaciones
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MARINA PETROVIC DE
BOETTNER - Paraguay

De una nota de prensa extrae-
mos:

“Ia orfebreria es una de las expre-
siones artesanales que por sus pro-
pias caracteristicas, costo, materia
prima, etc, no adquiere una difu-
sidbn masiva, aunque si una valora-
ciébn correspondiente. Luque en-
cierra una tradicion que hasta es
envidiable, pues es sabido que
familias enteras desde décadas
atras se dedican a este modo de
manifestaciéon artistica profunda-
mente arraigada en el pueblo.

Consciente de esto, la ceramista
Marina de Boettner tras haber
participado en un curso de cera-
mica y orfebreria en Cuenca,
Ecuador, becada por la OEA a tra-
vés del Ministerio de Educacion
y Culto, comenzo6 a contactar con
orfebres luquenos a fin de expan-
dir los conocimientos adquiridos y
a la vez colaborar con el desarro-
llo artesanal, que evidencia sinto-
mas de estancamiento.

Por Gltimo, y sabemos que nos dis-
culpard la infidencia, dice en carta
personal al Dr. Claudio Malo...
“... por lo menos tendrd una idea
de lo que son las joyas. En cada
una de ellas hay un toque de
filigrana tradicional y autdctona.
No cambié nada de lo tradicional
y creo que logré lo que tantos nos

inculcaron Uds., no es verdad?”

Marina Petrovic de Boettner
paraguaya, participante en el V
Curso Interamericano de Disefio
Artesanal realizado en Cuenca,
Ecuador, del 17 de octubre al 18
de noviembre de 1983, nos ha en-
viado el catdlogo y algunas notas
de prensa referentes a su primera
exposicion de joyas.O

Exposicion
de Joyas Paraguayas
con Disenos de

MARINA BOETTNER



Ana Ossembach, de Costa
Rica, quien asisti6 también al V
Curso Interamericano de Disefio
Artesanal realizado en Cuenca, nos
envia el catidlogo de una muestra
enviada por artesanos costarricen-
ses a una feria en Estados Unidos.

Dice... “Adjunto le envio un ca-
tdlogo con fotografias de las mues-
tras que enviamos un grupo de ar-
tesanos costarricenses a la Feria de
Regalos de Atlanta, Georgia, Esta-

dos Unidos, que se celebrd este
mes de julio. Fue una experiencia
interesante, pues para todos los
participantes era nuestro primer
intento de exportar nuestra artesa-

£n?d

nia“.

Y refiriéndose a sus disefios:
“...algunos de los disefios que hice
en Cuenca los he llevado a la prac-
tica, como los cuadritos que apare-
cen en el catalogo que le envio”.

Y
Y
¥
i
o
4
¥

Algunas de las piezas enviadas por artesanos de Costa Rica a Estados Unidos. En el re-
cuadro constan piezas de ceramica de Ana Ossembach.

3¢



4 Adrian Bromiguer, coordinador del curso, trabaja

con Maria Nieto de Carrefio y Ana Vallaoud de Va-
% llarino.

Cecilia Mattos, del Uruguay, elabora una pieza de
ceramica.

Maria Teresa Bruno, investiga en el Museo de Ar-
queologia.
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VI curso interamericano

de diseno artesanal

SEXTO CURSO INTERAMERI-
CANO DE DISENO ARTESA-
NAL

1. Habiéndose desarrollado el
disefio como un conjunto de disci-
plinas teoricas y actividades practi-
cas que se sistematizan en carreras
de nivel superior e intermedio y en
las que se forman profesionales en
esta area, se considerd conveniente
buscar una forma de acercamiento
de los disefiadores al mundo de las
artesanias para que se produzca un
intercambio fructifero de expe-
riencias entre profesionales del di-
seno y artesanos.

Para cumplir con este obje-
tivo el CIDAP y la OEA habian

realizado cinco cursos de Disefio
Artesanal en Colombia, México y
Ecuador. Se crey6 oportuno lle-
var a cabo el sexto circunscrito a
participantes de los paises del co-
no Sur de América y el Brasil. En
vista del especial interés demostra-
do por la republica Argentina, se
suscribid6 un convenio con la Se-
cretaria de Cultura de ese pafs, la
misma que presté decidida cola-
boracion, al igual que el Fondo
Nacional de las Artes.

Las autoridades argentinas
escogieron como sede de este
evento la ciudad de Catamarca, en
mérito a la intensa y calificada ac-
tividad artesanal que se desarrolla
en esa provincia.
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El gobierno de Catamarca,
la Universidad de Catamarca, la
Direcciéon provincial de Artesa-
nias, la Casa de Catamarca asi co-
mo varias instituciones culturales
publicas y privadas, brindaron
consistente aporte para el desen-
volvimiento del curso que se desa-
rrollé en San Antonio, Municipa-
lidad de Fray Mamerto Esquid,
Catamarca entre el 10 de Septiem-
bre y el 12 de Octubre de 1984.

CUERPO DIRECTIVO Y DO-
CENTE DEL CURSO

Directores: Dr. Claudio Malo
Gonzalez; Disenador Alfonso Soto
Soria. Coordinador General,
Adridan Bromiguer.  Profesores:
Claudio Malo Gonzélez, Ecuador;
Omar Arroyo A., México; Adrian
Bromiguer, Argentina; Elsa Go-
mez, Argentina; Néstor Kriscautz-
ky, Argentina; Alfonso Soto Soria,
México; Virginia Tachera, Uru-
guay; Carlos Peters Barrera, Chile.

Conferencistas: Olga de Quinte-
ros, Argentina; Armando R. Ba-
zan, Argentina; Miguel Angel Ve-
ra, Argentina; Yolanda de Carva-
lho, Argentina; Lilian de Corzo,
Argentina; Carlos Monti, Argenti-
na; Marcelo J. Vernhes, Argentina.

LISTA DE PARTICIPANTES

Ortega Claudia Isabel, La Plata;

Cabal Igarzabal Maria J., Capital
Federal; Leguizamon Carlos Or-
lando, Catamarca; Paez Aldo Ma-
rio Ramén, Catamarca; Perales
Castel M. Raquel, Mendoza; Sarale
Luis Alberto, Mendoza; Bruno Ma-
ria Teresa, Mendoza; Ferrer Alsina
Silva, Mendoza; Goitia de Giane-
tti Gladys, Chaco; Negri de Ro-
driguez Blanca, Rio Negro; Nieto
Ortiz de Carrefio Maria, La Rioja;
Ruiz Alejandro Pablo, La Plata;
Stock Patricia, Tierra de Fuego;
Varela Ramoéon Eduardo, Catamar-
ca; Vallaoud de Vallarino Ana L.,
Corrientes; Vildazo Néstor Alejan-
dro, Catamarca; Mattalia de Rizo
Maria, Catamarca; Lima Martha
Lemos de, Brasil; Riveros Rojas
Maria Teresa, Chile; Arancibia
Araya Ruth Marcela, Chile; Lemus
Almeida Teresa, Chile; Echeverria
Pereira Juan Germéan, Chile; Sote-
lo Cano Rubén, Paraguay; Rodri-
guez Souza Lila, Uruguay; Da Ro-
sa Jordan José, Uruguay; Fernan-
dez Vila Mario Raul, Uruguay; Ma-
ttos Dahlquist Maria, Uruguay;
Martinez Muifoz Freddy, Uru-
guay; Andrada Beatriz, Catamarca;
Rodriguez Miguel A, Catamarca;
Arjona Abel Flavio, Catamarca.

CONTENIDO

Asignaturas que se dictaron
en el VI Curso Interamericano de
Disefio Artesanal que se desarro-
llaré en Catamarca, Argentina en
Septiembre y Octubre de 1984.



HOMBRE Y CULTURA
Claudio Malo G.

Es de gran importancia
comprender adecuadamente la po-
sicion del hombre como creador
de cultura y establecer la verdade-
ra dimension de su actividad como
ser social; para esto se considerd
necesaria la exposicion del concep-
to de cultura y la relacién del
hombre con ella; los elementos
que caracterizan a la cultura; el
hombre como ser social y los vin-
culos entre cultura y sociedad; la
cultura tradicional y su posicién
frente al cambio social y los ele-
mentos que definen y caracteri-
zan a la cultura latinoamericana
En esta forma se intentd dotar a
los becarios de una visién general
sobre estos problemas fundamen-
tales para la comprensién de la
actividad humana.

CULTURA PCPULAR
Claudio Malo G.

La cultura ha dejado de ser
un patrimonio exclusivo de los
grupos dominantes para convertir-
se en una creacion humana de la
que ninguna sociedad puede pres-
cindir para organizar su vida.
Esta nueva concepcién de cultura
nacida con el desarrollo de las dis-
ciplinas antropdlogicas ha dado
lugar al surgimiento del andlisis de
la Cultura Popular cuyo alcance
conceptual y campo de accién ca-
recen de precision. Esta catedra

procurd eliminar la ambigiiedad
de este juicio contraponiéndolo a
los de Cultura Elitista, Cultura A-
cadémica y Cultura Oficial, y defi-
nir su alcance en las diferentes ac-
tividades y niveles sociales.

MORFOLOGIA
Omar Arroyo-Adrian Bromiguer

Estudio teodrico-practico de
las formas, que pretende propor-
cionar al estudiante metodologias
y técnicas de investigacién formal
con miras a procesar sus experien-
cias y orientarlas al disefio y fac-
tura de objetos con funciones es-
pecificas.  Proporciona al estu-
diante conceptos y criterios de a-
preciacion, tedricos y practicos
que le ayudan a una mejor com-
prension de las formas creadas por
el hombre como consecuencia de
su percepcion de la naturaleza y su
aplicacion a la satisfaccién de las
necesidades.

EXPRESION
Omar Arroyo-Adridn Bromiguer

Comprende esta asignatura
tres tipos de actividades tedrico-
practicas:

a) Dibujo a mano alzada: Se
exploran diferentes posibilidades
de expresion partiendo de la natu-
raleza, las variaciones morfologi-
cas relacionadas con la percepcioén
v sensibilidad del individuo, ha-
ciendo énfasis en estos elementos
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y su conexiéon con la expresion
grafica. Sepretende aprovechar al
maximo la creatividad e imagina-
ci6én de los alumnos incentivando
su expresion personal.

b) Dibujo técnico: Se enfocan
los métodos y sistemas de repre-
sentacion que posibilitan la comu-
nicaciéon adecuada con operarios
para la factura de objetos (planos,

acotaciones, escalas, proporciones,
conjuntos, despieces, detalles,etc.)

c) Expresion general de pro-
yectos propios del Disefio: Sinteti-
za el complejo de la expresion ca-
nalizada a las posibilidades de co-
municacién completas y coheren-
tes de los disenios para su acepta-
cién y ejecucion.

La practica y experiencia del dibu-
jo operan como un total

TEXTILERIA DE CATAMARCA
Elsa Gomez-Olga de Quinteros

La actividad artesanal mas
destacada de la Provincia de Ca-
tamarca es la Textileria, en esta
catedra se pretendié exponer las
multiples técnicas utilizadas en es-
te quehacer, los materiales, las he-
rramientas y magquinarias, para
que a lo largo de las exposiciones
tebricas y observaciones practicas,
se generaran entre los alumnos
problemas de disefio y soluciones
a los mismos tomando en conside-
racién tanto las condiciones técni-
cas como los motivos de expresion

ARQUEOLOGIA Y ARTESANIA
Néstor Kriscautzky

La artesania tradicional tie-
ne sus raices en las culturas preco-
lombinas y en los aportes introdu-
cidos por los espafioles durante el
periodo colonial, tanto en el as-
pecto tecnoldgico como en el u-
tilitario y el estético.

Una comprension cabal de
las artesanias tradicionales no
puede darse sin un conocimiento
adecuado de los sistemas de
produccién vigentes en América
antes de la llegada de los espano-
les. Esta materia tuvo por objeto
el conocimiento de los aportes de
los grupos indigenas de América a
la produccién de objetos a través
de las investigaciones arquedlogi-
cas llevadas adelante por los
estudiosos de estas disciplinas. Se
enfatiz6 también en la importan-
cia de estos estudios en la confor-
macién de la identidad cultural de
los pueblos de América

ARTESANIAS Y TECNOLOGIAS
APROPIADAS.
Néstor Kriscautzky

La revolucion industrial
plante6 como hipotesis la desapa-
ricibn de los sistemas de produc-
cion artesanal, como consecuen-
cia del desarrollo y expansion de
la produccién industrial. Estas
predicciones no se han cumplido
y las artesanias han resistido el



avance de la industria y en los 1l-
timos afios han experimentado un
proceso de revitalizacién y creci-
miento. Las técnicas industriales
han dado pruebas desaturacién e
incapacidad de adaptacién a con-
diciones sociales y econémicas es-
pecificas de paises en proceso de
desarrollo, en los mismos que re-
sultan mas eficaces las tecnolo-
gias tradicionales cuyo estudio e
incremento se conoce con el tér-
mino de tecnologias apropiadas.
El futuro de las artesanias se en-
cuentra, en buena medida, ligado
al de las tecnologias apropiadas,
por lo que se tratd en esta catedra
de estudiar sus relaciones.

SISTEMAS DE DISENO
Alfonso Soto - Adridn Bromiguer

Taller de disefio aplicado en
el que se experimenté los distintos
sistemas de disefio, a base de pro-
yectos especificos dirigidos a la so-
lucién de problemas generales pre-
viamente detectados en las distin-
tas ramas artesanales, especialmen-
te en aquellas que puedan tener
apoyo de los talleres existentes en
Catamarca.

TALLER INTEGRAL DE REALI-
ZACION FORMAL

Lo integraron los asistentes
al curso con el apoyo de profeso-
res, maestros e instructores. La
coordinaciéon genral estuvo a cargo
de los profesores Alfonso Soto,

Adrian Bromiguer, Virginia Tache-
ra y Carlos Peters.

En este taller se aplicaron
los conocimientos generales adqui-
ridos en la primera parte del curso
a base de proyectos de disefio que
cubren las distintas ramas artesa-
nales, y de realizacion de muestra-
rios, modelos y prototipos en di-
versos materiales, utilizando talle-
res, en los cuales se integraron
equipos, interdisciplinarios.

TRABAJO DE CAMPO, EXPOSI-
CIONES Y PUBLICACIONES

Se llevo a cabo una visita de
tres dias a Santa Marfa, en la que
los becarios observaron en forma
directa actividades de artesanos y
dialogaron con ellos en Tafi del
Valle, Cafayate y Santa Maria.
Resulto especialmente interesan-
te el contacto con tejedores, quie-
nes utilizan métodos tradicionales
en los procesos de tinturado y te-
jido. Se visité también la ciudad
de la Rioja y la poblacién de Pir-
quitas. En todos los lugares men-
cionados los alumnos del curso hi-
cieron levantamientos grificos de
los principales motivos artesanales.
Se visitaron también museos Ar-
queoldgicos y de Arte en Catamar-
ca, talleres y fabricas. Especial
mencion merecen las visitas a la fa-
brica de alfombras de la Direccién
de Artesanias de Catamarca y al
taller de las sefioras Yolanda de
Carvalho y Lilian de Corzo, en
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donde se elaboran figuras de chala
que por sus caracteristicas, son
Gnicas en el mundo.

Con una seleccion de los
trabajos producidos por los alum-
nos, se organizo una exposicion
técnicamente preparada, con la
participacion de docentes y estu-
diantes; la exposicién que ocupo
aproximadamente 50 mts.2, fue

abierta al pablico de la ciudad.
Los materiales fueron entregados a
la Direcciéon de Artesanias de
Catamarca.

En los talleres del CIDAP
se imprimié una publicacion con
las realizaciones graficas mas so-
sobresalientes de los alumos del
curso intitulada ‘“Arqueologia, E-
cologia y Disefio Artesanal”.

Omar Arroyo en uno de los talleres de Realizacién Formal, dialoga con Maria Cabal, Ra-
mén Paez y Claudia Ortega.



ARQUEOLOGIA,
ECOLOGIA
Y DISENOC ARTESANAL

VI Curso Interamericano
de Disefio Artesanal

CATAMARCA, ARGENTINA

10 de septiembre - 12 de ocrubre
1984

Una doble dimensién con-
forma al ser y al quehacer del
hombre: la geografica y la histori-
ca. Somos en buena medida lo
que nuestro entorno fisico nos
ofrece y nos limita. De nuestro
medio tomamos lo que servira pa-
ra satisfacer nuestras necesidades
fisicas y sicolégicas, y la opulencia
0 carencia de él configuran al
hombre y a la cultura. Con pro-
fundo respeto miraron nuestros
antepasados a los elementos con-
formadores de sus respectivos

habitat, los pensaron dotados de
poderes y fuerzas extranaturales, o
residencia de espiritus benignos y
demoniacos. Algunos de ellos, in-
dispensables para la supervivencia
del grupo, fueron elevados a la ca-
tegoria de divinidad, fueron obje-
to de propiciaciones y motivo de
celebraciones. Para el residente de
las grandes urbes las fiestas ligadas
a la siembra y a la cosecha son ma-
nifestaciones exéticas llenas de co-
lorido que merecen el honor de
unas cuantas fotografias; para el
campesino ligado profundamente
a su medio, son parte esencial de
su vida en las que se refuerzan la
integraciéon y comunién con la na-
“uraleza.

El “homo habilis” es un
permanente recreador; sus manos
con multifacéticas posibilidades de
transformacién dirigidas por un
cerebro capaz de reflexionar y ha-
cer un paréntesis en su contacto
con la realidad, modifican
constantemente los materiales, los
infunden formas, texturas y carac-
teristicas fisicas nuevas, los com-
binan y entremezclan y surgen ob-
jetos para la satisfaccion de necesi-
dades, la contemplacién, la propi-
ciaciéon. El hombre es perecedero,
y también lo son las culturas; el
mero decurrir del tiempo, desas-
tres naturales y la misma accién
destructora del ser humano llevan
al ocaso a pequefas o grandes cul-
turas cuya eternidad parecia ga-
rantizada. Pero de ellas quedan

47
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huellas, vestigios de un pasado afe-
rrado a la arcilla, los metales, la
piedra, y esos vestigios son claves
para que pueda el estudioso re-
construir toda la compleja estruc-
tura de un pasado que dé sentido a
un presente, que lo justifique y
que satisfaga, aunque sea en parte,
el insaciable deseo de profundizar
en las raices.

La omnipresencia del medio
fisico y del pasado en la vida hu-
mana no supone aislamiento y ce-
rrazdén; el hombre es esencialmen-
te comunicativo, no puede ahogar
su impulso a conocer lo que otros
hombres hacen y lo que ocurre en
remotas regiones; intercambia ges-
tos amistosos u hostiles, presentes
y golpes, ideas y creencias. A
veces en un plano civilizado y de
respeto mutuo, a veces en el otro
de imposicién y sometimiento, las
culturas se entremezclan enrique-
ciéndose unas y depauperandose
otras, o llegando a sintesis creati-
vas. El hombre se sentird deslum-
brado por lo extrafio y lo incorpo-
rara a su vida porque lo juzga mas
Gtil, mas bello o mas eficaz; pero
también sentira dolor porque se
pretende arrancar a tirones aquello
que estd hecho carne de su carne,
y se aferrard estoicamente a un pa-
sado en el que los abusos y humi-
llaciones de los “civilizados” es el
usurario precio que tiene que pa-
gar por la fidelidad a sus raices.

El término: ‘“identidad cul-

tural” resuena fuertemente en el
mundo; el bienestar fundamenta-
do en la superabundancia de bie-
nes fisicos; la mania consumidora
de algunas sociedades parecen no
ser suficientes para dar sentido a la
vida. Es preciso afirmarse como
individuo y como pueblo, ¥
esa afirmacion solo es posible
mediante la fidelidad a la cultura
hija de la geografia y de la histo-
ria. Fue comin en un tiempo cer-
cano, en los grupos dominantes de
nuestros pueblos, el sentimiento
de vergilenza por lo nuestro, la
tendencia a identificar cultura y
buen gusto con lo extranjero, es-
pecialmente con lo europeo, la
idea de que progresar era europei-
zarse y deshacerse —como de un
vergonzoso lastre— de aquello que
nuestros indigenas, campesinos
blancos, mestizos y africanos ha-
bian elaborado dia a dia a lo largo
de siglos.

Hoy parece que soplan nue-
vos vientos. El desarrollo econo-
mico no puede darse al margen del
desarrollo cultural, y un desarrollo
cultural auténtico no puede pres-
cindir de las raices. Es convenien-
te que los pueblos del tercer mun-
do crezcan, pero este crecimiento
tiene que conjugar las tecnologias
provenientes de otras culturas con
los valores y realizaciones genera-
das en las nuestras. En este aspec-
to tiene el disefiador una tarea
muy importante que realizar. El
disefio, que antes lo practicaban



empirica e intuitivamente los
artesanos al realizar objetos satis-
factores de necesidades, hoy,
nutrido con el desarrollo de las
ciencias y las técnicas, constitu-
yen un conjunto de disciplinas

tedricas y practicas que se integran
en una carrera. El disenador se

torna dia a dia un elemento
imprescindible de la compleja
sociedad contemporanea, y su
influencia en los procesos de
realizacion es creciente.

Puede el disenador, deslum-
brado en su formacion por los
contenidos de otras culturas, espe-
cialmente por las denominadas in-
dustrializadas, convertirse en un
elemento destructor del espiritu
de su sociedad; puede limitarse a
repetir modelos y prototipos de
quienes buscan el lucro; pero debe
el disefador consciente y creati-
vo, poner sus conocimientos, habi-
lidades y destrezas al servicio de su
pais, de su comunidad, lo que re-
quiere de una actitud positiva ha-
cia la propia cultura, de auténtico
respeto hacia las realizaciones de
los pueblos, y de un concepto de
creatividad que tienda a la sintesis
fértil del pasado con el presente.

El Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP) consciente de esta proble-
matica, ha organizado cursos inte-
ramericanos de disefio artesanal
en los que el disefiador profesional
se enfrenta al mundo de la cultura

popular; no con un afan critico o
paternalista, sino para enriquecer-
se con sus contenidos.y nutrir su
creatividad en esta inagotable
fuente. El sexto de estos cursos se
llevd a cabo en Catamarca,
Argentina, y sus participantes fue-
ron disefadores de los paises del
Cono Sur de América. Catamar-
ca, con su paisaje quebrado y car-
gado de sorpresas, con una artesa-
nia tradicional rica, variada y de
alta calidad, con una robusta
historia en la que se superpusieron
varias culturas precolombinas cada
una de las cuales dejo huellas ma-
ravillosas, y en la que se opero un
equilibrado mestizaje con lo espa-
nol, fue la sede de este curso.

Esta publicacion recoge una
selccidon de trabajos graficos elabo-
rada por los becarios a lo largo de
cinco semanas de intensa activi-
dad; hay materiales tomados direc-
tamente de la naturaleza por cuan-
to el medio fisico en su inmensa
variedad de flora y fauna, piedra y
tierra, rios y montafas ha sido en
todos los tiempo un inagotable
manantial de inspiracidén, y un
fuerte incentivador de la creativi-
dad individual y colectiva. Se in-
cluyen también elementos graficos
tomados de piezas arqueoldgicas
de la region que se encuentran ate-
soradas en los museos catamarqui-
nos, por cuanto estos testimonios
tienen que gravitar en los procesos
creativos de disefiadores y artesa-
nos, no como modelos para ser co-
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piados y reproducidos al margen
de sentido critico, sino como
puntos de partida en la accion.
Una tercera parte consta de traba-
jos en los que, aplicando técnicas
de disefio, se han conseguido ele-

mentos nacidos de la naturaleza y -

la arqueologia.

Intensos fueron los didlogos
teoricos acerca de la cultura, el

Martha Lima, del Brasil, realiza el levanta-
miento de una pieza de artesania en Cafayate.

medio, y la identidad nacional,
agotador fue el trabajo practico,
mas los frutos de este esfuerzo se-
ran generosos. La conciencia de
identidad gestara blsquedas serias
y realizaciones frescas, y las expe-
riencias acumuladas desbordaran
de los becarios a otras personas
hambrientas y sedientas de expre-
sar su americanidad. QO

Claudio Malo Gonzalez

t

Teresa Lemus Almeida, de Chile, disefia una
pieza de cerédmica.
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Raquel Perales, de Argentina, y Freddy Martinez, del Uruguay, en una clase practica de
disefo.
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Raquel Perales, de Argentina, y Freddy Martinez, del Uruguay, en una clase practica de
disefio.



DELIA O. DE DIOS

LA ARTESANIA TEXTIL
DE LA PROVINCIA

DE CATAMARCA

LA TELERA

“Catamarca es todo un mape de colores en la policromia de sus
tejidos. Las telas, que amarran el espiritu del catamarqueinio, amontonan los
matices suaves y fuertes del panorama abierto; el sol que se derrama sobre el
paisaje, los cerros que se elevan con fulgores llamativos, el verde esmeralda
de los pastizales, los atardeceres purpurinos de un cielo encendido, el jardin
de florecillas gayas del huerto cercano. Todo esta reflejado en la trama de los
hilos. La Telera, en silencio y con la paciencia de la raza indigena que a tra-
vés del tiempo se sigue expresando con antiquisimos procedimientos, aprieta
colores en cada golpe de pala. Los hilos se van agregando y el tendido, entre
cuatro horcones, va adquiriendo la armonia de una belleza palpitante.”

La Telera
Carlos Villafuerte, 1961

LA ARTESANIA TEXTIL EN
CATAMARCA

Este saber del pueblo trans-
mitido por un aprendizaje empiri-
co e inteligentemente enriquecido,
permitio al hombre construir a
partir de sus necesidades, un mun-
.do que no encontrd en la naturale-
za. En relacién con su ambiente el

hombre artesano inscribe su iden-
tidad geografico-cultural en la pie-
za que confecciona utilizando la
materia prima del medio y desa-
rrollando su creatividad, no sélo
en el disefio, sino también adop
tando y adaptando diferentes téc-
nicas e instrumentos de uso coti-
diano.



La provincia de Catamarca
ofrece una rica y variada produc-
ci6n artesanal. Trataremos de dar
en este breve trabajo, un panora-
ma de dicha actividad.

Este arte textil se conocio
mucho antes de la conquista y al-
canzé un alto grado de perfeccio-
namiento. Utilizaban la lana de
llama que hilaban y tefiian con fa-
cilidad. Para estas labores textiles
usaban gran cantidad de afiil y co-
chinilla.

El anil se obtenia del arbus-
to leguminoso-homonimo, ponien-
do en maceracion sus tallos y ho-
jas. De esta forma se lograba una
pasta uniforme de color azul os-
curo y de gran poder tintoreo.

La cochinilla, también
denominada ‘‘grana”, era obtenida
del insecto hemiptero llamado
“cochinilla” que aun hoy se en-
cuentra en abundancia sobre las
pencas. Sometido este a un
determinado procedimiento daba
como resultado un polvillo color
grana.

En los viejos tejidos cata-
marquefios, predominan los colo-
res naturales, dado que fueron rea-
lizados con lanas sin tenir.

El establecimiento de los es-
pafioles constituyé una indudable
contribucién a las faenas agricolas

y textiles de Catamarca. La intro-
duccion de la oveja y el algodon
amplia el espectro de las materias
primas ya conocidas.

La confeccion de telas de
lana de oveja, vicuna y guanaco,
fue y es motivo de especial dedi-
cacion de las mujeres tinogastenas,
belenistas y santamarianas. De sus
manos surgen ponchos y fajas mul-
ticolores, abrigadas y resistentes
mantas, frazadas, chalinas y cubre-
camas.

La ornamentacion de las
viejas telas era muy sencilla; fran-
jas listas y grecas y algunas lineas
quebradas de dos o tres colores.
En algunas se observan rombos,
tridngulos, cruces y puntos, moti-
vos geométricos dispuestos con
notable habilidad y armonia de
colores.

EL ARTE POPULAR TEXTIL DE
CATAMARCA

La provincia de Catamarca
se halla dividida geograficamente
en dieciséis unidades administrati-
vas denominadas Departamentos,
siendo, los mismos: Antofagasta
de la Sierra, Tinogasta, Belén, San-
ta Maria, Andalgala, Poman, Am-
bato, Paclin, Santa Rosa, Capa-
yan, Fray Mamerto Esquil, Valle
Viejo, San Fernando del Valle de
Catamarca (Capital), El1 Alto,
Ancasti y La Paz.
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PROVINCIA DE CATAMARCA.

Si bien la artesania textil es-
ta generalizada en toda la Provin-
cia, existen areas productoras de
alta significacion, no so6lo a nivel
provincial, sino nacional e interna-
cional.

El arte textil guarda en cada
una de esta areas una identidad in-
confundible para el conocedor de
la materia. Los focos mas signifi-
cativos son:
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CENTROS PRODUCTORES
pE ARTESANIAS

Departamento de Tinogasta:

Las telas se caracterizan por
sus colores encendidos, lacre, rosa,
cereza, granate, carmesi, escarlata,
rojo toro, amarillo limon, aunque
Gltimamente hay una tendencia a
mitigar un tanto esos tonos fulgu-
rantes para llegar al blanco y ne-
gro. Se confeccionan cubrecamas
con lana de oveja con ramilletes de
flores bordadas en el centro, a los
costados y en las esquinas; desta-
cindose el marrén oscuro en el
medio del tendido. Casi todos los
tejidos tinogastenos llevan en sus
adornos vivos colores crudos.




En Fiambala, poblacion que
se halla en camino al Paso de San
Francisco (paso hacia la Republica
de Chile), todavia se hacen aque-
llos ponchos de grueso espesor que
servian de escudo en las peleas de
armas blancas.

Departamento de Valle Viejo y
Departamento de Fray Mamerto
Esquia:

En Piedra Blanca se encuen-
tra gran cantidad de lana de relin-
cho (guanaco desarrollado) y colo-
ridas alforjas. También se confec-
cionan mantas, ponchos y media-
mantas.

Departamento de Poman:

En la localidad de Saujil, se
confecciona el llamado poncho
chesque de fondo marrén con
gruesas rayas grises.

Departamento de Capayan:

También aqui se tejen pon-
chos chesques con largos flecos de
colores oscuros.

Departamento de La Paz:

En Icafo se tejen sobrepelos
para el recado y alfombras decora-
das con motivos fito y ornitomor-
fos.

Departamento de Belén:

] Se confeccionan ponchos
con boca, tejidos con lana de alpa-
ca, llama u oveja. En la zona de
Londres se especializan en los te-
jidos con dibujos incaicos que
alli se denominan guardas atadas.

También se hacen puyos,
que es el poncho que se usa en la
cama como abrigo. Existen dos
tipos de puyos, uno con costura
en el medio y otro sin ella. Este
altimo es el mas costoso, dado que
se necesita un telar mas ancho
en el que puedan trabajar dos
mujeres a la vez.

Hay tres calidades de pu-
yos: el de llama, puro, liviano y
suave llamado mediamanta; el de
hilado mas grueso, que va desde el
color marrén hasta el gris y es
mas rustico que el anterior, sien-
do aspero al tacto; el de tercera ca-
lidad se confecciona con mezcla
de lana de oveja y llama, se lo de-
nomina puyo luchado.

En este departamento se te-
jen alfombras utilizando colores
mas suaves que las tinogastefias.



Departamento de Santa Maria:

En esta area existe una gran
influencia del tejido saltefio, se
realizan  alforjas,  frazadones,
sobrepelos o caronillas, prenda és-
ta de mucha demanda debido al
uso que se le da en el recado de
montar, se confecciona con la lana
gruesa y muy torcida, con armo-
niosa mezcla de colores. Tiene
forma rectangular y generalmente
sus medidas son de 55 a 70 centi-
metros.

También en este departa-
mento se confeccionan matras rea-
lizadas con varios colores y de lana
de oveja.

El Tapiz: Santa Maria es el foco
principal de la confeccion de tapi-
ces. No se puede precisar el mo-
mento en que surge esta artesania
que identifica al grupo humano
geografica y culturalmente, ya que
sus disefios y colores son Unicos.
Por lo general reproducen paisajes
y figuras rupestres con alta creati-
vidad. Los tintes que utilizan se
obtienen a través del tratamiento
de vegetales de la zona. Actual-
mente se calcula que en este
departamento existen mas de 100
artesanos dedicados a esta activi-
dad. Los maéas destacados son:
Héctor Cruz, Ocampo y Enrique
Salvatierra.



Desde hace algin tiempo
los tejedores catamarquefios se de-
dican a la fabricacién de telas en
piezas denominadas picote, barra-
can y barchilla. Hay barracanes
tejidos con mezcla de llama y o-
veja, que se usan para confeccio-
nar faldas y pantalones. Es fre-
cuente ver a los habitantes de los
cerros vestidos con pantalones de
barracan que les caen sobre las
ojotas y cubiertos con un puyo
(poncho grueso y cardado puesto
sobre otro para resguardarse del
frio).

Departamento Capital — San Fer-
nando del Valle de Catamarca.

Otra artesania ampliamente
reconocida por su calidad y disefio
la constituye las alfombras cata-
marquenas. Esta técnica fue intro-
ducida en el Tucumén por las pri-
meras monjas de clausura; en sus
conventos ensefiaron esta artesa-
nia, que con el transcurso del
tiempo se extendi6 al resto de las
provincias argentinas.



La decoracion de los tejidos
catamarquenos es muy vasta. A-
bundan motivos geométricos co-
mo grecas, cruces, recuadros y li-
neas escalonadas y también repro-
ducen elementos estilizados de la
flora regional. Para esta tarea se
utilizan telares verticales, con la
particularidad que la tejedora que
inicia la alfombra, necesariamente
contintia con la obra hasta su ter-
minacion, manteniendo de esta
manera la uniformidad del tejido.
Las alfombras se clasifican segun
su calidad y ésta se halla determi-
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nada por la cantidad de nudos por
metro cuadrado.

La fabrica de alfombras de-
pende del gobierno catamarqueno
a través de la Gerencia Provincial
de Artesanias, organismo que esta-
blece seis calidades, que van des-
de los veintian mil nudos hasta los
ciento sesenta mil nudos por me-
tro cuadrado, estableciéndose las
siguientes calidades: 14 x 15, 20
x 20, 22 x 24, 25 x30,30x30y
40 x 40.



OBTENCION DE LAS TINTU-
RAS Y SU APLICACION

Las tejedoras catamarque-
nas utilizan para tefiir la materia
prima, colorantes de origen vege-
tal, mineral y animal. Colorantes
y mordientes se encuentran en a-
bundancia en el lugar. En Colpes
por ejemplo (Departamento de
Ambato), los cerros estin comple-
tamente cubiertos de jarilla, fique,
pata y otras plantas tintéreas. Es-
tas tinturas se basan principalmen-
te en la coccion. Se logra una am-
plia escala de colores, desde los
mas vivos a los mas opacos, segiin
se requiera. Se emplea también,
aunque en menor escala, la tintu-
ra en frio. '

Antes del tefiido se somete
la lana a una operacién o proceso
de desengrase, sumergiéndola en
una infusioén de frutos del zurinao,
del pachiyuyo o del pacara, llama-
do también oreja de burro. Se
muelen los frutos y se hierven pro-
longadamente. Al enfriarse la
infusion, se sumerge la lana en ella
durante determinado tiempo para
lograr su total desengrase.

Otro procedimiento muy
apreciado por las tejedoras, es la
aplicacion de la ceniza de jume
con la que realizan un desengrase
perfecto.

Para conseguir un tono bri-
llante en el tenido, se sumerge la
lana en una infusién compuesta

por corteza de jume y barba de
piedra o curumanuel.

El mordiente mas comtn es
el alumbre, sal blanca compuesta
de sulfato doble de alimina y po-
tasa. También se utiliza la
caparrosa o ‘‘alcaparrosa’ asi lla-
mada comtnmente. Es una sus-
tancia mineral muy semejante al
alumbre, compuesta de acido sul-
farico. Hay dos tipos de caparrosa
que se usan en tintoreria, la azul,
que contiene cobre la verde, que
tiene hierro. La caparrosa suele
encontrarse junto con el alumbre.
El modo de separarlos es el si-
guiente: se mezclan las lejias en
que se ha de cuajar con orines fer-
mentados, de este modo decanta
la caparrosa quedando el alumbre
en la superficie.

La caparrosa es una sustan-
cia corrosiva, dspera y contrictiva,
generalmente se encuentra acom-
panada por el cobre. Hay también
caparrosa amarilla usada como
mordiente de tintoreria.

Existen otras materias inor-
ganicas usadas como mordientes,
el sulfato de cobre, la sal de “coll-
pa”, ceniza de jume y cremor tar-
taro. El orin fermentado, las lejias
de ceniza y varias chichas, son di-
versos mordientes primitivos, que
siguen usandose en la actualidad.

El afrecho de trigo también
es un buen mordiente. Se coloca



en una vasija de barro (nunca de
metal) con abundante cantidad de
agua, pasados tres dias se logra la
fermentacion apropiada. Se cuela
y se hierve sumergiendo las made-
jas durante cuatro horas. Con un
kilogramo de afrecho se puede
mordentar tres kilos de lana.

El tenido mediante el uso
de la técnica del atado o ikaten
consiste en hacer ligaduras en la la-
na para luego sumergirlas en la
materia tintorea. La parte atada
queda del color natural de la lana
y al tejerla formanse los  di-
bujos con tonalidades diferentes.

El atado de argolla u ojo de
buey, es practicado una vez tejida
la pieza formandose en este caso
anillos de color natural.

Las técnicas modernas han
desplazado el uso de las tinturas

vegetales reemplazandolas por ani-
linas sintéticas, que no ofrecen las
miltiples tonalidades de las tintu-
ras vegetales y mucho menos su
perennidad.

El caracteristico color rojo
se obtiene de la cochinilla, insecto
que se cria en abundancia sobre
las pencas. La cochinilla se junta
al comienzo del otoilo mediante el
uso de una espatula de madera lla-
mada corrumpin, espatula que
presenta un chanfle en uno de sus
extremos, el que facilita la tarea
de despegar los insectos adheridos
a las hojas de las pencas. Para
realizar esta tarea también se usa
un cuerno de vaca afilado en el

borde de tal forma que hace de es-

patula y recipiente. Una vez se-
parado el insecto de la penca se
muele en un mortero de piedra y
se lo amasa dandole forma de pa-
nes. Este sencillo proceso finaliza
con la exposicion al sol de dichos
panes para su total secado.

COMPOSICION DE LOS COLORES i

COLOR MATERIA TINTOREA MORDIENTE
Amarillo Romerillo (hojas) - Icano Alumbre
Fique - Tinogasta - Icano Alumbre
Chilca (hojas) - Santa Maria,
Tinogasta y Capayan Alumbre
Jarilla (hojas y tallos) Alumbre



Anaranjado

Azul
Café

Cana

Celeste

Oris

Negro

Plomo

Rojo

Rosa

Ciena nat.

Verde

Vicufia

Hollin
Barba de piedra - Santa
Maria

Anil - Banda de Luceros

Quebracho (corteza)
Pata (raiz) - Tinogasta,
Icafio y Capayan

Pichanilla

Clavilla

Anil

Chilca (gajos)
Molle (raiz) - Icafio
Granada (cascara)

Nogal

Quebrachillo (hojas)
Santa Maria

Resina negra

Sacha cebil (corteza)

Molle - Icafio y Capayan
Chilca (gajos)

Pangui (raiz) mezclada con
barro negro

Achira (semillas) - Santa
Maria e Icano

Socondo (raiz) - Tinogasta
Coronillo (fruto)

Cochinillo - Golpes (Ambato)
Pata (raiz)

Jarilla (ramas verdes)

Santa Maria

Charria (raiz)

Anil y contrayerba mezclada
Laurel

Pata (raiz)

Chicha de maiz

Alumbre
Orin fermentado

Cal

Ceniza

Alumbre
Orin fermentado

Alumbre

Alcaparrosa
Cal

Alcaparrosa
Sulfato de hierro

Alumbre

Alumbre
Alumbre

Alumbre

Alumbre
Chicha de maiz

Alcaparrosa

Alumbre O
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Las artesanias y .el Arte Popular de América, especialmente de
Uruguay, sufrieron una pérdida irreparable. De manera repen-
tina, Beatriz De Maria dejo este mundo. Su mente lucida y su
indeclinable energia, estuvieron por varios arios al servicio de los
artesanos y los artistas populares de su patria. Al estudiar y pro-
poner soluciones para la compleja problematica del mundo de las
artesanias, sus claros criterios se enriquecian con altas dosis de
mistica y amor.

Beatriz De Maria participb en e! II Taller de Incorporacion de la
Cultura Popular a la Educacion, organizado por la OEA y el
CIDAP, que se realizé en Cuenca. Su inmensa capacidad, su en-
trega sin limites a la causa artesanal y su imponderable calidad
humana han dejado profundas huellas que vencerdn al tiempo.




7

artesanos de america

EL MILAGRO
DE LA CHALA

Generoso como pocos fru-
tos de la madre tierra es el maiz.
El ingenio y la necesidad de los
americanos, ha hecho de este ce-
real una de las mas versatiles fuen-
tes de alimentaciéon. Tostado, co-
cido, molido. Tierno y maduro.
Condimentado y mezclado. Sala-
do y endulzado, el maiz se trans-
forma en una muy amplia variedad
de platillos que cubren una amplia
gama que va de la mas elemental
simplicidad a un alto grado de ela-
boracion.

Pero no son los preciosos
granos los Unicos dones que el
maiz ofrece al ser humano, su ca-
fia y sus hojas sirven de alimento

CLAUDIO MALO GONZALEZ

al ganado vacuno, el pelo de la ma-
zorca tierna tiene propiedades me-
dicinales —su infusion produce
efectos diuréticos—. El sentido es-
tético inseparable en el quehacer
humano encontré en la espata que
cubre la mazorca —cuyas hojas se
denominan “chala” en Argentina,
“uchepa’” en México, “pucoOn” en
Ecuador— un noble material para
trabajar figuras humanas y otros
elementos decorativos.

Este tipo de artesanias se
practica en varios lugares del mun-
do: México, Colombia, Ecuador,
Per,, en América; Francia, Yu-
goeslavia, en Europa, mas llegan a
un muy alto grado de perfeccion
—quizds el mayor del mundo— en
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Argentina, en La Carrera, pobla-
cibn cercana a Catamarca, por
obra y gracia de dos artesanas, ma-
dre e hija: Yolanda de Carvalho y
Lilian de Corso.

Las figuras humanas de este
material, debido a las condiciones
del mismo suelen ser rigidas, las
caras llanas y sin facciones o con
facciones dibujadas, y carentes de
pies y manos, pero Yolanda y Li-
lidn con creatividad y destreza su-
periores superan estas limitacio-
nes tradicionales y crean figuras de
chala dotadas de gran movimiento,
con facciones perfectamente defi-
nidas en los rostros y con pies y
manos de gran realismo.

Yolanda de Carvalho co-
menzd a trabajar la chala a los
cuarenta anos, y sus experiencias
artesanales previas fueron a tiem-
po parcial con la ceramica y el pa-
pel. ‘... en la provincia, la tierra
fue siempre facil para trabajar; en
esa época no habia television y
nuestro juguete era la tierra, ha-
ciamos cacharritos el dia que llo-
via y constituia una gran fiesta pa-
ra nesotros’; ni ella ni sus padres
vivian de las artesanias. En un via-
je a México, visitando un museo
observo una figura de chala, que
tenia cabeza de madera, le impre-
sion6é y decidi6, de regreso a su
patria, trabajar con estos materia-
les, perfeccionandolos, dandoles
movimiento y expresividad. Em-
prendié con tenacidad esta tarea,

“... trabajé, trabajé y trabajé hasta
llegar a poder hacer figuras con
movimiento después de cuatro
anos”. Lilidn en cambio observan-
do el quehacer artistico de su ma-
dre puso sus manos y su sentido
estético en la chala a los quince
anos.

El proceso de esta delicada
artesania se inicia con la recolec-
cion y seleccion del material
“... recogemos en los campos, hay




que tener cuidado de que la chala
esté entera en la parte de abajo,
como chala para tamal, y evitar
que se raje al separarla de la ma-
zorca; luego seleccionamos el ma-
terial, la parte de adentro es mas
fina y usamos para la cabeza y las
manos y la externa que es mas an-
cha y larga para la ropa’”. Este
material, de acuerdo con las cir-
cunstancias debe ser tenido, para lo
que usan anilinas sintéticas y
tintes naturales como agua de té,

mate cocido, cascara de nuez, pero
ellas no se limitan a los colores
que les ofrecen los tintes, sino que
obtienen nuevos mezclandolos
‘... hacemos combinacion de colo-
res puros para llegar a un color
mas suave que el primario, mez-
clando varios de ellos conseguimos
tonalidades diferentes en rosa y
celeste. Segln la figura que vamos
a hacer, buscamos el color apro-
piado para los pantalones, pollero-
nes, faldas etc...”
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La figura se trabaja partien-
do de un esqueleto de alambre el
mismo que configura la posicion
(de pie o sentado), la direccion de
los brazos, el movimiento de las
piernas, esqueltos a los que se les
envuelve inicialmente con papel
¢...porque si la envolvemos en cha-
la, puede endurecerse, con el pa-
pel damos volumen a la figura.”
Una vez configurado el esqueleto
se inicia el trabajo con la chala a la
que hay que remojarla en agua hir-
viendo para que se suavice y no se
quiebre, ‘“ entonces la chala queda
suave y ofrece facilidad para do-
blarla y trabajarla”. De los agiles
dedos y la aguda vista salen las
piezas de la vestimenta que se ajus-
tan al movimiento del esqueleto,
estas piezas cuando se han secado
se tornan duras y son colocadas en
el armazon de alambre y papel,
mas no termina aqui la tarea
‘... cuando esta puesta se estira la
chala con agua caliente para que el
ropaje se adapte perfectamente a
la forma del cuerpo, y luego ya no
se deforma mas. Este laborioso
trabajo seria ya suficiente pero pa-
ra estas artesanas perfeccionistas
aun queda un recurso si es que
para sus criticos ojos ain queda al-
guna imperfeccion: “... para
corregir algan error y dar mas mo-
vimiento a la pieza utilizamos el
vapor y secamos inmediatamente
utilizando un secador de pelo, se
puede también secar en el viento,
pero es riesgoso porque se puede
deformar y hay que atar en varias
partes’’.

Ademas de la calidad de los
vestuarios lo que hacen de las
obras de Yolanda y Lilian piezas
excepcionales son la expresion de
las caras y la elaboracion de las
manos; “... trabajar las caras como
hacemos ahora nos lleva mucho
tiempo, antes poniamos sblo un
pedazo pequeiio de chala pero las
caras quedaban inexpresivas y ese
trabajo no era gratificante. Nos
empenamos en buscar recursos pa-
ra que las caras tuvieran volumen
y personalidad, nos costd mucho
esfuerzo, pero finalmente lo con-
seguimos; recurrimos a las chalas
que estan mas cerca de la mazorca
que son mas finas y suaves. Para
las manos hacemos también un es-
queleto de alambre muy delgado y
lo cubrimos con chala fina; se
necesita mucha paciencia, pero va-
le la pena.”

Con materiales simples y
que se los obtiene casi en forma
gratuita, con herramientas elemen-
tales: tijeras, pinzas, agujas (a ve-
ces un secador de pelo) se elabo-
ran estas artesanias de excepcional
calidad, en las que la imaginacién
y la destreza de sus ejecutoras
juegan un papel trascendental.

La tematica se encuentra
fundamentalmente ligada a su rea-
lidad: ... tomamos temas nues-
tros, de acd, de Catamarca, al gau-
cho con su vestimenta y su guita-
rra, a la hilandera, a las molineras,
a gente amasando pan, llevando
agua, al misachico que recorre los



pueblos con su imagen de la Vir-
gen o los santos; todo lo que
vemos porque eso llega mas a
nuestra gente que al ver las figuras
se identifican” Han trabajado
también temas religiosos como
pesebres y escenas de la pasion de
Cristo respondiendo también a
una tematica profundamente po-
pular. Cuando Lilian vivi6 unos
afilos en Buenos Aires, se inspird
en motivos portenos, recuerda con
especial entusiasmo sus figuras del
“guapo del novecientos” con su
vestimenta caracteristica.

Sus trabajos conocidos ini-
cialmente por un grupo reducido
de amigos, van dia a dia cobrando
fama en ambientes mayores; per-
sonajes de los circulos politi-
cos y artisticos los admiran, pero
ellas sienten mas felicidad cuando
la gente humilde se reconoce en e-
llos ... nos agrada que nuestros
trabajos lleguen a la gente senci-
lla, cuando los presentamos en ex-
posiciones gozan también contem-
plandolas personas que no tienen
cultura artistica. En una exposi-
ciébn que presentamos en Catamar-
ca con motivo de la Fiesta del
Poncho a la que llegan personas
que practican diversos tipos de
artesanias, al mirar nuestras figu-
ras se embromaban y encontraban
parecidos con ellos a sus parientes.
Asi nos comunicamos con nuestro
pueblo a través de estas imagenes
que les llegan mucho pues nacen
de la vida cotidiana”.

El jefe del hogar, el senor
Carvalho, hombre jovial y dueno
de un rico y ameno anecdotario a-
cumulado en sus frecuentes viajes,
incentiva a su mujer y a sus hijas
para que contindien con este traba-
jo, les presta ayuda haciendo
todos los elementos de madera
que complementan a la chala (fa-
cones, pavas, mesas, mates, etc...)

El trabajo que realizan, no
constituye una importante fuente
de ingresos economicos; la gratifi-
caciéon proviene de la satisfaccion
de dar salida a su sentido estético
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y a su capacidad creadora, y del
reconocimiento que los demas en-
cuentran en su obras. Se trata ca-
si de una motivacion exclusiva-
mente estética, del arte por el arte.
Nunca pensaron que podria el tra-
bajo en chala ser una ocupacién
lucrativa; no lo es en términos sig-
nificativos, debido, en gran medi-
da, a su ilimitada generosidad.

El arte es un elemento con-
substancial a sus vidas ...conside-
ramos una linda actividad artisti-
ca, en el comienzo consideraba-
mos nuestro trabajo como una

distraccion, si bien se vendia algo;
luego trabajamos para dar a las fi-
guras movimiento, volumen y ex-
presidon y comenzamos a hacer ar-
te, asi salieron cantidades menores
de figuras, y por supuesto menos
ventas, pero la calidad mejoré6 mu-
chisimo y eso es lo que nos agra-
da.”

Dentro de esta concepcion
de su trabajo, no tienen cabida ni
el egoismo, ni los denominados
“secretos profesionales”. Para Yo-
landa es motivo de orgullo el que
su hija se haya dedicado a la chala



y gozard mucho si algin dia le su-
pera; Lilidn quisera que sus hijos
continuaran esta tradicion, o algu-
na otra actividad artistica. ... tra-
bajar la chala sera cuestion de
ellos, tienen el entorno y el mate-
rial, y si no les atrae la chala por
ser un material dificil, me gusta-
ria que desde chiquitos hagan fi-
guras, vayan plasmando el movi-
miento con arcilla o plastilina, que
desarrollen su imaginacion crean-
do figuras no importa con que te-
mas. Si algo quisiera que hereden
de mi es mi devocion por el arte.”

Estan dispuestas a ensefiar
sin limitaciones, y el ser las Gnicas
que trabajan con ese grado de per-
feccidon no es un honor que les ha-
laga; ““... Los que quieran aprender
tienen primero que observar y
valorar, luego deben intentar
hacerlo ellos mismos, y luego les
darfamos una mano, pero es

importante que primero lo inten-
ten. No nos gustaria que vean una
finalidad comercial, sino que sien-
tan ante todo la gratificacion de
expresarse’’.
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Admiten a reganadientes
que ellas son las primeras en su
pais, en América y posiblemente
en el mundo en este tipo de traba-
jo, no se sienten comodas en este
sitial, y le llenaria de satisfaccion
que alguien las supere; “... Esta-
riamos muy contentas al ver que
nos superen, no tendriamos nin-
gin problema al comprobar
—como decimos aqui— que al-
guien nos tapara; si alguien logra
hacer mejor que nosotros, le felici-
taria. A lo largo del tiempo he
aprendido a criticar lo mio y a ob-

servar como las cosas salen mejo-
res cada dia, si ese progreso se da
en otros, qué mejor.”

El maiz, elevado a catego-
ria de deidad por las culturas pre-
colombinas, milenario sustentador
de los pueblos indigenas, mestizos
y blancos de nuestra América,
ahora, de las milagrosas manos de
Yolanda y Lilidn, reencarna con
sorprendente belleza y realismo, al
pueblo sencillo y humilde del sec-
tor campesino de Argentina. O
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investigacion

NESTOR KRISCAUTZKY
ELSA GOMEZ

TECNOLOGIA APROPIADA
DE ORIGEN PRECOLONMEBING

I, Existencia, area geografica y
designaciones.

El hallazgo en tumbas de
restos de tejidos, distintos a los
conocidos de lana de camélidos y
fibras de algodon, nos llevo a la
investigacion del origen de aque-
llos y obtuvimos el dato de la
existencia de una seda natural
aborigen empleada en el tejido en
telar rustico.

Esta ‘‘seda natural abori-
gen”’, materia prima del tejido en-
contrado, es distinta de la seda na-
tural del gusano de seda importa-
do del lejano oriente y aclimatado
en nuestro pais con el alimento de

la hoja de morera.

Los informantes consulta-
dos nos permiten constatar la exis-
tencia de esta artesania textil en
Catamarca, principalmente en la
zona este y sur de la provincia;
Dptos. El Alto, Ancasti, Lavalle
Paclin, Chumbicha en el Dpto. Ca-
payan, y Piedra Blanca en el
Dpto. Fray Mamerto Esquid. De
estos lu gares proceden las perso-
nas entrevistadas, todas ellas muje-
res mayores de sesenta anos.

De acuerdo con los datos
que nos proporcionaron elabora-
mos este informe de nuestra
investigacion, apoyado a su vez en



consulta a centros -cientificos,
consulta bibliografica y trabajos
de campo para recoleccidon de
capullos.

Este informe expone la arte-
sania y el 1éxico, de uso regional o
local, que surge de la misma.

Descripcion:

La seda natural autdctona,
es producida por un gusano (Ro-
thschildia SP LE PIDOPTERA-
SATURNIIDAE) (1) Empupa en
arbustos y arboles del “bosque del
espinal” (2) y recibe distintos
nombres segin el lugar: “coyu-
yo” —“coyoyo”—  ‘‘cunucha”
—*“gusano de seda”, en el Dpto. El
Alto. ““Punucha” en El Quebra-
chal, Dpto. Ancasti. “Pulucha” en
Rio de la Dorada”, limite de los
Dptos. de Ancasti y Lavalle. “Gu-
sano de seda’”, en los Castillos,
Dpto. Paclin. “CUNCUNA” (voz
mapucha) en Chile. Es decir que es
posible que se encuentre esta mate
ria prima de la seda natural abori-
gen en otras zonas de la Argentina
el caso de Chile, quiza otras (4).

La seda que forma la capsu-
la es producida por el gusano que
al completar el capullo, escapa en
forma de mariposa. La capsula
queda colgada en los arboles o
arbustos.

El color de la seda varia, se-
glin las plantas parasitada por la
oruga:

. marron clarito, en la “tinajera”

. marrén mas verdoso, en el “an-
coche”

. marrén mas amarillo, en la “afa-
ta”

. marron colorado, en el “piqui-
llin”

. marrén colorado, en el churqui

. marron oscuro, en el ‘“clavillo”

. gris claro, en el “alamo” y “anco
che”

II. Preparacion y confeccion del hi-
lo

2.1.1. Colecta de las capsulas. Los
capullos se recogen en verano y es
tarea realizada por los ninos.Se
guardan en bolsas hasta obtener la
cantidad necesaria. Se calculan
cuatro bolsas de capsulas para
tejer una colcha de dos plazas. La
capsula se guarda sin el gusano.

2.1.2. Preparacion. a) La cdapsula
es mas dura que la del gusano de
seda de la Olima; por eso se debe
hervir en legia especial para el ca-
so y en ese caldo se hace hervir
“de a veinte juntos”. (3).

A veces no se permite eclo-
sionar a la mariposa y se hierve el
capullo con el gusano adentro. No
asocian con ello ningun ritual espe
cial.



b) Se observa y mueve hasta
que el hilo original se despega de-
formando el capullo y transfor -
mandolo en un “copo” de hilos de
seda, como un algodon

c¢) Se enjuaga cuando el a-
gua estd un poco tibia atin y se po
ne a secar.

d) Se forma el “yusque” o
“cadejo” que la hilandera se en-
vuelve en la muneca para hilar en
el huso con una tortera convencio-
nal.

e) Se forma una sola “briz-
na’’ o hebra que varia en grosor se-
gun el tortero empleado.

f) Se teje a dos briznas enro-
llando con los dedos.

g) Cuando es necesario mu-
cho hilo se procede igual que en la
lana, se hace la madeja, con la ayu
da del “madejador” (ver figura 5)

y posteriormente se hace el ovillo
con la ayuda del “ovillador™. (Ver
figura 4)

EL ™MUCHACHO u OVILLADOR

-

==

N\
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T

MADEJADOR
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La tarea de preparacion del
hilo del gusano de seda aborigen es
considerada muy difficil por algu-
nas tejedoras y por otras como
una tarea comin de hilado de
cualquier lana o fibra de algodoén.

El hilo que se Prepara grue-
SO se destina para el tejido “‘a pa-
la” de colchas, ponchos, “sobre
pelos™. El hilo fino Se usa para e]
tejido de chalinas, bufandas o
mantas, semejantes g las de vicufia.

Los instrumentos para hilar
€ ven en croquis (5).

orificios

ranura
/

PEINECILLO PARA HACER
EL FLECO




III. El tejido
3.1. Instrumentos

El tejido se realiza en telar
rastico tradicional (6), es decir el
telar criollo que surge por modifi-
cacion hispanica sobre el telar abo-
rigen. Este es el principal instru-
mento y junto a él, son muy im-
portantes: la “pala” el ‘“‘compas”
y el “flequero” para hacer hacer el
fleco una vez acabada la tela y
cortada del telar en la ““cuchuna”

(7)

medio bosal

3.2. Se teje en forma simple, ha-
ciendo la ‘“‘urdimbre’ del mismo
hilo. Cuando se hace tejido muy
fino se emplea una urdimbre de hi-
lo fino resistente, importado.

La urdimbre se cruza en
cuatro lizos sin lanzadera. Los
hilos de las urdimbres se colocan
tirantes. La trama se golpea en
forma normal ‘“a pala’, mas
apretando que golpeando.

Siempre tejen las mujeres
de pie y solas. La técnica de te-
Jer se describe en notas. (8)

&kmm

urdimbré

EL COMPAS
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3.3. Tejidos. Con la seda natural
aborigen se hacen tejidos variados,
prendas finas o toscas, segin el
uso al que estén destinados, desde
ropas muy delicadas para los bebés
o para lucir finas chalinas, hasta
telas para sobrepelos, alforjas,
ponchos, colchas.

La tela que se forma es muy
resistente e impermeable por el
“mito’ que segrega el gusano. Por
esta razon es una excelente protec-
cion contra la lluvia y el frio.

3.4. El tejido con hilo de seda
natural aborigen es una importan-
te artesania que seria un recurso
de interés para la gente campesina
y de zona suburbana, puesto que
no requiere gran cuidado ya que
el gusano se alimenta con vegeta -
cion autoctona y en tejido, tiene
un valor elevadisimo en cualquier
mercado artesanal.

Es una de las “Tecnologias
apropiadas” que usaron nuestros

HUSO

antepasados y puede revitalizarse
como fuente de recursos no des-
preciables pues aun esta viva en los
descendientes (9) de expertos arte-
sanos ya desaparecidos.

En otros tiempos fue muy
abundante la mariposa que hace la
materia prima de la seda natural a-
borigen, en todo el valle de Cata-
marca; pero con la fumigacion de
los campos, en la actualidad ha
mermado notablemente en zonas
bajas.

Quedan en forma relictual
en zonas altas del este y en el
norte de Santiago del Estero,
donde los hermanos Wagner en-
contraron telas de ‘‘hilos de
telarana’ en tumbas precolombi-
nas que posiblemente se refieran a
este tejido. (10).

La seda precolombina ame-
ricana es autoctona y producida a
partir del gusano que recibe distin-
tos nombres segin la zona, en



nuestro valle de “Catamarca”,
“cunucha” “punucha”,  “pulu-
cha”, “coyoyo”, “gusano de seda
del monte”, y en Chile “CUNCU-
NA” (voz mapuche).

Una vez mis el pasado pre-
histoérico nos permite descubrir
algin elemento tradicional que
puede proyectarse al futuro, resca-
tando bienes autoctonos que se los
ha olvidado y dejado al lado, por
el auge de otros llegados de afuera.

Trataremos de implementar
estudios interdisciplinarios acerca

B
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de estos Lepidopteros para ver la
posibilidad de hacerlos domésticos
y estudiar la factibilidad de su ex-
plotacion en gran escala.

En relacion con la interdis-
ciplinariedad de los estudios in-
cluimos en esta noticia la existen-
cia de la artesania de seda natural
aborigen en Catamarca, una incur-
sion de estudio lingiiistico-dialec-
tologico sobre el léxico con el que
se designa al gusano en Catamarca,
alguno ya registrado por Carlos
Villafuerte (11) “cocuyo’ y otros
sin registrar atn como ‘“‘cunu-

Cha”’ ‘Gpulucha7” “punucha”. O

TELAR INDIGENA
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NESTOR KRISCAUTZKY
ELSA GOMEZ

AN APPROPRIATE
TECHNOLOGY OF
PRECOLUMBIAN ORIGIN

I. Existence, Geographic Location and Description

The discovery of cloth remnants in tombs, different from
the well-known camelid wool and cotton fiber weavings, induced
our investigation into the origin of the fagments, and our
subsequent confirmation of the existence of a native natural silk
used in cloth woven on simple looms.

This native natural silk, the raw material used in the ancient
cloth remnants, is different from the natural silk produced by
silkworms imported from the Far East and acclimitized in our
country (Argentina) which feed on mulberry leaves.

The informants we consulted confirm the practice of this
textile handicraft in Catamarca, principally in the eastern and
southern zones of the province: the Departments of El Alto,
Ancasti, Lavalle, Paclin, and the areas of Chumbicha in the
Department of Capayan and Piedra Blanca in the Department of
Fray Mamerto Esquit. Our informants, all women over sixty years
of age, came from these areas.

This report is based on information provided by informants,
as well as on bibliographic research, consultations in various
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centers of investigation, and field work carried out to collect
cocoons. In this report we describe the craft and lexicon of silk
work, and its regional and local uses.

Description

Native natural silk is produced by a caterpillar (Rothschildia
SP LEPIDOPTERA—SATURNAE) (1). The caterpillar pupates on
bushes and trees in thorn foreste, (2) and is given different
denominations according to place: coyuyo, coyoyo, cunucha, and
gusano de seda (silkworm) are the terms used in the Department
of El Alto; punucha is used in El Quebrachal, Department of
Ancasti; pulucha is used in Rio de la Dorada, situated on the
border between Ancasti and Lavalle Departments; gusano de
seda is used in Los Castillos, Department of Paclin.
Cuncuna, a Mapuche term, is used in Chile. It may be that the raw
material for native natural silk is found in other parts of Argentina
and the Americas, as the example from Chile would lead us to
believe. (4)

The silk forming the cocoon is made by a caterpillar which,
upon finishing its cocoon, metamorphoses into a moth and
departs. The moth has thick black wings with yellow veins,
which angle backwards. It is slow and heavy in flight. The cocoon
is abandoned hanging from a tree or bush.

The color of the silk varies according to the caterpillar’s
choice of plant food:

— light brown, from tinajera leaves

(1) Identification provided by Dr. Ricardo Ronderos and Mr. Armando
Cichino of the Department of Zoology, School of Natural Sciences
and Museum, La Plata, June 1 984.

2) Text - Cabrera

(4) We propose an alternative hypothesis: precolumbian American silk is
autochthonous and produced by a silkworm referred to in Catamarca
as cunucha, coyoyo, coyuyo, pulucha, punucha, gusano de seda del
monte, and in Chile, cuncuna,



— greenish brown, from ancoche leaves

— yellowish brown, from afata leaves

— reddish brown, from piquillin leaves

— reddish brown, from churqui leaves

— dark brown, from clavillo (clove) leaves

— light grey, from 4lamo (poplar) and ancoche leaves

II. Preparation and Manufacture of Thread

2.1.1.Gathering of cocoons. Coccons are collected in the summer
season, a task done by children. They are stored in bags until the
required number have been gathered. Approximately four bags of
cocoons are needed to weave a double bedspread. Cocoons are
stored free of caterpillars.

2.1.2 Preparacion. a) As the cocoons are harder than those of
La Olima silkworms, they are boiled in a special lye bath, about
twenty at a time. (3) Sometimes a pupae is trapped inside its
cocoon and gets boiled in the processing. This occurence is not
cause for any special ritual.

b) The mixture is watched and stirred until the ends of the threads
come loose, causing the cocoon to lose its shape and become a tuft
or bunch of silk thread, similar to a cotton ball.

c¢) When the lye bath is still luke warm, the cocoons are rinsed and
put out to dry.

d) The spinner forms a ball or small skein, wrapping it around her
wrist, and proceeds to spin with a spindle and conventional whorl.

e) A single strand is spun which varies in thickness depending on
the whorl used.

f) Weaving is done with a double strand fiber made by rolling two
strands between the fingers.

(3) The number of cocoons added to the lye solution depends on the
volume of the solution. If too many are put in, they become a
compacted mass.

91



g) When much thread is needeq a process similar to that for wool
Is employed: 2 skein is made on a skein frame (fig. 5) and then a
ball is made on a winder (fig. 4).

Thick thread is used for weaving bedspreads, ponchos, or
saddle blankets, Fine thread is used for shawls, scarves or blankets
similar to those made of vicuiig wool.

Weaving instruments are shown in the sketches. (5)

3.1. Tools

Weaving is done on a traditiona] simple loom (6), or creole
loom, which was developed as an hispanic modification of the

a “compass”, and a fringe-maker to make fringe at the end when
the cloth is finished and removed from the loom. (7)

3.2. A simple weave is used, with the same thread employed in the

warp as in the weft, When a very fine piece is to be woven, fine,
strong, imported thread is useq for the warp.

(5) See sketches No. 2, No 4, No. 5 - Bachelors degree thesis by Mariq

(6) See sketch No. 1, idem (5).

(7) See sketches No, 3, No. 7, idem (5) and ( 6).



Weaving techniques are described in the notes. (8)
3.3. Textiles.

Various kinds of cloth are made from native natural silk,
including fine and rough clothing, depending on the purpose
they are intended to serve delicate clothing for babies, fine, elegant
shawls, or at the other extreme, horse blankets, saddlebags, ponchos
and bedspreads are woven.

The cloth is very durable and impermeable due to sericin
(mito), a sticky substance secreted by the caterpillar. Thus the
cloth provides excellent protection against rain and cold.

3.4. Cloth woven from native natural silk is a valuable handicraft
which could become an important source of income for rural and
suburban people, given that it requires little effort to look after the
caterpillars which feed themselves on native vegetation. In
addition, the cloth would be worth a great deal in any handicraft
market. As a handicraft, it is one of the “appropriate
technologies’” used by our ancestors and could be revitalized as a
renewable resource since it has been maintained by the descendants
(9) of expert artesans.

In the past silkworm moths were abundant throughout the
Catamarca valley. But now, fumigation with pesticides has reduced
the moth population considerably in the lower regions. Moth
habitats remain in the higher regions toward the east and north of
Santiago del Estero, where the Wagner brothers found cloth made

(8) Weaving techniques; idem (5), (6) and (7)

(9) Mrs. Aurelia Cabrera de Bustamante of Pomacillo Oeste, who lives
next door to the church, presently weaves with this silk, collecting the
cocoons herself. We have samples or her cocoons, mostly taken from
ancoche trees, and she is preparing thread which she will later weave.
Her mother, Florinda Soria de Cabrera, who lives in La Vifiita
neighborhood in General Navarro y Mardoqueo Molina, is the oldest
artesan who lived in La Puerta and wove silk. She considers it an easy
lask and does it with pleasure.
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of “spiderweb strands” in precolumbian tombs. Their finding may
be the same silk described here. (10)

Conclusion

Precolumbian American silk is autochthonous and produced
by a caterpillar referred to by names which vary from region to
region. In the Catamarca valley it is called cunucha, punucha,
pulucha, coyoyo, coyuyo, and gusano de seda del monte, while in
Chile it is called cuncuna, a Mapuche term.

Once again the prehistoric past allows us to discover a lost
tradition that could project itself into the future, thereby salvaging
forgotten and ignored native values which have been pushea aside
by the surge of values come from afar.

We hope to undertake interdisciplinary studies of these
moths to assess the possibility of domesticating them and the
feasibility of large-scale moth raising.

In the interest of interdisciplinary research we include in this
report an incursion into linguistic-dialectological study, specifically
the lexicon used to designate the silkworms of Catamarca, part of
which has already been presented by Carlos Villafuerte (11)
specifically the terms coyuyo, cunucha, pulucha, and punucha.

(10)  Personal communication from Dr. A. Gonzilez.

(11)  Carlos Villafuerte. Terms and Customs in Catamarca, Ac. Arg. Letras, .
Buenos Aires, 1961.



Vocabulario para las figuras

Telar indigena - Native Loom

Telar criollo - Creole Loom
Envolvedor - winder

Templador - tightener

Horcén delantero - front forked prop
Horcon de atras - back forked prop
Pisadores - pedals

Cruce - crossing

Trama - weft

Urdimbre - warp

Estaca - stake

Palo de atras - back pole

Tira tela - cloth stretcher

enlizado - heddles

Largero - longitudinal beam

Roldana - pulley

Palo de los lizos - heddle stick

Soga pachahuatana - rope “tie to earth”

Huso - spindle
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tortero - whorl
varilla - rod

compas - compass

varilla - rod

medio bozal - stopper

lizo - heddle

urdimbre - warp

abertura “rajadura” - split opening

ovillador - yarn winder

varilla de hierro - iron rod

base - base

ovillo de la trama - weft yarn
crucero de abajo - lower cross-piece
crucero - cross - piece

orificio con juego - hole with play

Peinecillo para hacer el fleco - Fringe maker
orificios - holes

ranura - slot

paleta - paddle

mango - handle

base - base

pala - beater
vista - view

corte transversal - cross section

madejador - skein frame O



JUAN MARTINEZ BORRERO

CRAFTS AND POPULAR ART

Over the years CIDAP has accumulated sufficient
experience to permit us, without boasting, to propose a series of
concepts and criteria, which we believe to contribute to an
understandig of the complex situation related to crafts and
popular art in american countries.

To begin with, for us crafts are part of daily experience and
shared tasks; they are charged with meaning for many thousands
of people. This group of people includes not only craftsmen but
also those who regularly use crafts to satisfy daily needs. For such
people, these handmade objects make work and the surrounding
world comprehensible.

Without pretending to offer a novel definition, by crafts, we
refer to those artifacts in which human labor is the fundamental
ingredient endowing them with particular characteristics. Simply
stated, are handmade objects. Artisans are not manual laborers but
rather manual producers, and the product of their efforts is a
tangible, real measurable good. By this definition, those who
work with their hands but do not make artifacts are not artisans.
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In addition, a handmade object should satisfy a real need of
the social group to which the artisan belongs, and should conform
to models recognized by the group. In other words, it should
correspond to a recognizable category of objetcs and one accepted
by the group as its own. It should be a product made solely by an
artisan or a workshop, and produced with an understanding of its
final form and use. These elements are characteristic of traditional
crafts, as distinct from museum pieces, works that are static,
belonging to the past, or lacking in creativity. On the contrary,
crafts satisfy group needs in socially sanctioned ways, they respond to
accepted ideas at a given moment and allow producer and user
alike to identify shared values.

Crafts thus relate directly to the social world through
producers and users who know each other as individuals in
non-specialized societies. As a specific object, as a useful artifact,
a craft may not be disconected from the context of its producers
and users. Only in its connectedness does it acquiere its true
meaning.

Traditional crafts occupy an important place within the
total production of most of our nations. Without doubt, these
objects constitute the majority of objects used in rural
communities and marginal urban neighborhoods. In contrast,
middle and upper class urban groups use more industrialized
products, although crafts are not completely absent among them.

It is important to recognize the value of new crafts as a
creative activity that is culturally and economically significant.
This is particularly true for products of individual creativity or
collaboration within a small workshop. New artisans must not
loose contact with traditional ones if we
hope to conserve some of the characteristics identified as intrinsic
to craft work. Traditional artisans have much to teach new
artisans from whom they may also learn, given that they are open
to new and possibly valuable influences.

Crafts should be seen as having multiple facets and varied



possibilities. Of particular importance is the manner in which
their character as cultural objects combines with their worth as
economic goods of exchange and consumption. A craft, as a
material object, must not be confused with its human creators and
users, but neither is possible to cleanly separate these elements. It
is misleading to isolate crafts from their complex social, cultural,
and economic contexts.

As previously suggested, a craft is a good connecting
producer to consumer by way of a communications system. This
statment does not imply and idealistic approach which, even if
comprehensible, would be absurd. A communications system
gives meaning to the use of an object of a given form, such that a
“thing” is transformed into an appropriate combination of form
and function, and which is refined over and over again in each act
of creation.

Maria Tucumbi has four sheeps which she grazes on the high 99
grasslands, and each year she gets a little wool which she is always
spinning as she walks. This yarn will be given to a master weaver
to be made into a belt for her skirt, and then Maria will wear,
sometimes proudly, the clothing woven from her own sheep’s
wool. She knows Mateo Sinchi, the weaver, and knows how his
hands make white yarn into a multicolored belt, using the grass
that dyes or the fruit that colors. Later, her relatives and friends
will admire her clothing and they will see that Maria Tucumbi is a
woman worthy of bearing any ‘“‘cargo” that might come along.

Nevertheless, it is already difficult, and getting progressively
more so, to imagine that this system maintained by a few groups
throughtout the Americas will be able to stand up against the
ever-increasing advance of the market system which is impossible
to ignore; rather, it is a reality to be confronted.

To continue whith this global treatment of crafts, it is
worthwhile to briefly refer to the characteristics of “popular
art”.
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Every people is able to create certain forms, objects,
designs, and motifs which may be called “art”. It should entail
certain characteristics such as creativity, individuality, permanence,
aesthetic pleasure and other attributes which allow us to recognize
art wherever it may be found. When we try to apply these
concepts to “popular art” we find ourselves confronted with art
usually identified as “primitive”, ‘“ingenous”, “repetitive’” and
“infantile”. But, stop! Why should we apply ideas and concepts
to objects created for ends utterly different from those of “‘art
objects”?

Up to what point is it correct to conceive this form of
universal art, and apply this conception to objects created for
purposes distinct from those of “‘art”” in the usual sense of the
word?

It would be more appropriate to look at these creations
from the perspective of their creators in order to understand how
and why these objects may, of themselves, be considered art. In
this way, they may be seen as people’s art, not in the sense of
being for easy consumption by and uneducated mass, but rather
truly “popular art™.

In this sense, we may suggest that some, but not necessarily
all crafts, are “popular art”. From this perspective, the concept
of “art” is adjusted to include those objects having aesthetic
appeal, objects that are moving and useful to those who need them
in the real sense of having a direct and vital relation to them.

Unfortunately, these suggestions concerning crafts and popular art
refer to a nearly fictitious reality, because we usually surrender to
the violent and varied attack of mass production and
consumption. Crafts, together with their producers and users,
represent merely minor obstacles to be easily overcome by this
force. In spite of the gravity of this situaticn, it might come as a
big surprise if we refuse to fall into the trap set before us.

The artisan, just as any other productive, creative human
being, faces this attack from a position so weak as to suggest that



he might as well forget about his work and instead contemplate
the advance of mass production and consumption.

In fact, we have failed to recognize that the place of artisans
in the world has become progressively smaller, more enclosed. We
have failed to clearly see the need for agressive action to
counteract the agressiveness of the system. We have limited
ourselves to the passive contemplation of how, by all available
means, artisans work is attacked and devalued, their culture
denied.

Artisans requiere the means with which to improve their
expressive abilities; they need self-confidence; they need to know
how to use their own traditions, not for tying themselves down to
a negative past, but to become creative and secure individuals.
They need design and cannot afford to wait for the polish that
years bring. They must resist the lure of beatiful objects that
appear instantaneously. All of this could make artisans into
individuals having worthwhile, well-paid, and satisfying
professions, rather than having them try to flee this troubled 101
world and give up to the pressures against them.

But, of course, improvement in artisans’ living conditions
would not come solely from their own efforts. At this point, the
above-mentioned agressiveness must be brought to bear. We are
through with timid methods. Let’s go to the schools, to the
streets, to the offices, to the factories, and let’s try to show a new
image of those crafts and popular culture which were getting lost
in the fog. Let’s use whatever means we have, including those
such as the schools on one hand, or television on the other, which
have been the worst enemies of our own forms of expression.

It is not yet too late for this counterattack, although it
would have been better had we begun yesterday. What is
happening now in America to artisans and their crafts shows that
the task has already been undertaken and is continuing to expand
into an ever broader and deeper campaing.

At CIDAP we believe in these ideas and concepts, based on
years of contact with artisans and their reality, and we are sure
that this First Seminar is a great opportunity to join together



102

within a new perspective and fresh reality, nourished by the
skillful hads and depth of culture found everywhere in the
Caribbean.

SOME CIDAP ACTIVITIES

The Interamerican Center for Handicrafts and Popular Arts,
with offices in Cuenca, Ecuador, has undertaken a series of tasks
designed to deal with the problems of crafts and popular arts.
Among the most important tasks are the f ollowing:

Training: One of the Center’s fundamental goals is training with
an international scope. Based on experience and analysis, it was
found that training is needed to strengthen such areas as craft
design and knowledge of popular art for future applications in
education and artisan preparation.

To attain these goals the Center sponsors courses in Craft
Design, Informative Seminars on specific topics, Interamerican
Courses for crafstmen, and seminars and workshops dealing with
the incorporation of popular culture in education. Technical
assistance regarding various aspects of handicraft work is offered
upon a nation’s request, and other training-related projects are
carried out.

Research: Research on the realities of craft work and popular art,
provides a basis for planning concrete programs designed to
improve artisans’ skills. Research is also carried out on the basic
socio-economic parameters of crafts communities, and specific
plans of action are suggested. Extensive studies aimed at
obtaining ample knowledge of popular culture have been done for
future integration into formal educational programs. Monographs
on techniques, design, and artisan problems have been published
to offer basic information on these topics. A photographic
registry, video tapes, and a file on techinques, designs and crafts
communities, and specific plans of action are suggested. Extensive
studies aimed at obtaining ample knowledge of popular culture
have been done for future integration into formal educational
programs. Monographs on techniques, design, and artisan
problems have been publiseh to offer basic information on these
topics. A photographic registry, video tapes, and a file on



techniques, designs and craft processes are maintained for
archival research and other uses.

Publications: Research provided valuable material for publication,
CIDAP edits and publishes these materials in special serjes and in
its own periodical. The magazine “Artesanias de América”,
fifteen issues of which have come out on a regular basis, is
intended to disseminate research findings. A low cost, widely
read series entitleq “Cuadernos de Arte Popular” is also

Museum and Expositons: For CIDAP, expositions are not merely

an end in themselves, but rather an educational tool for the 103
Promotion and revaluation of crafts, For this purpose, there is g

Museum of American Popular Arts, and CIDAP Ssponsors periodic

and itinerant expositions for national and international showings,

Attempts are made to bring children into the world of crafts by
éncouraging them to use their hands in creating their own crafts.

Hundreds of school children are brought to the expositions. In

addition, low cost museographic tools are being studied for use

in rural and urban schools.

Handicraft Promotion: Concrete projects intented to revalue

crafts are undertaken, such as courses in natural dyes and dying,
and National Craft Meetings.

Other Activitjes: Two fundamenta] services provided by CIDAP



are its Interamerican Crafts Library and its Documentation Center,
both of which are intented to provide information and

bibliographic references to artisans, designers and students.

Audiovisual programs are made for specific audiences, and
there is a collection of video films in the archives for public
showing. Audiovisual programs made especially for use in primary
and secondary schools are planned, as are video shorts on
handicraft techniques and processes.

We are most interested in interinstitutional cooperation in
order to achieve shared goals for the benefit of artisans.Q
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